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O TPOKIBMIK]Y CA XIV MEBYHAPOJHOI HAYYHOT CKYIIA
CPIICKH JE3UK, KBbJOKEBHOCT, YMETHOCT

Ha ®unonourko-ymetHudkoM ¢axyiarery y Kparyjesuy mo Tpagunuju ce mo-
Clefiber OKTo6apcKOT BUKeH/a ofipkaBa MehyHaponHyu Hayuny ckyn Cplicku jesux,
KroudcesHoctl, ymeinHociiu. OBora myta to je 6uo XIV ckym, a ogpxaH je 25-27. 10.
2019. roguHe. Ha 0BOM BO/jHEBHOM HAay4YHOM CKYIIy ca pedepaTuma je yueurhe ysemo
185 ¢uonora U3 3eM/be 1 MHOCTPAHCTBA, 1 TO 169 13 3eMibe U 16 13 MHOCTpaHCTBA
(XpBarcke, buX, Urtanuje, byrapcke u I]pue Iope).

CKyII je MMao 4eTHPM TeMAaTCKe Ie/IMHe VIN CeKLMje: TMHIBUCTUYKY, KIbU-
JKEBHOKYNITYPOJIOMIKY M JB€ YMETHIYKE: MY3UKONOIWIKY M CEKI[Mjy IPUMEHEHE U
JTMKOBHE YMETHOCTI.

A) JIuureuctudka cexuuja ckyna. Ha XIV mebynaponHoM nayuHoM ckymy Cpii-
CKU je3uK, KounieeHOCTH, YMeIHOCH, TMHIBUCTIYKA TeMa cKyma 6una je EKCIIPE-
CUBHOCT Y CPIICKOM JE3VKY. Ta Tema mpefcTaBba fieo IpobIeMaTike Koja ce
UCTPaXyje Ha IpojekTy 178014: JJlunamuka ciipykitlypa caspemenos cpiickoe je3uxa,
KOjiI ce Y OKBUPY OCHOBHUX MCTpaKuBamwa n3poau Ha OMJIYM-y, a ¢punaHcupa ra
MMHUCTapCTBO IIPOCBeTe, HayKe U TeXHOIOUIKOr pasBoja Permy6muke Cpouje. Linmb
je 610 fa ce pacBeT/IN eKCIIPeCUBHA CTPaHA je3NYKIUX jefUHNUIIA MU CaMOra CPIICKOTa
jesMKa, MM CPIICKOTa je3MKa Y CAOFHOCY C APYTMM CTPAHUM je3ULIMA.

Tema ExciipecusHociti y cplickom je3uxy TOApasyMeBaia je aHAIM3y IUTama y
OKBUPY JIBAHAECT IOATEMATCKM M3BOjeHuX Lenmua: 1. EKCIpecuBHOCT Kao jesudka 1
CTUIIMCTUNYKA KaTeropuja; 2. AQeKTUBHOCT U eKcnpecuBHOCT; 3. ExcripecusHe jenu-
HUIIe Ha CBAKOM Off HUBOA je3)YKe aHajM3e: Ha (POHONOUIKOM, MOpdosomKkoM (ysxe
MOPGOIOIKOM, TBOPOEHOM, M MOPGHEMCKOM), JTEKCUMYKOM, (PpaseonomKoM, CHH-
TarMaTCKOM, PEYEHMIHOM U TEKCTONOLIKOM HUBOY; 4. EKCIIpecMBHOCT Kao cTunieMa-
TUYKa M CTUIOT€HA KapaKTepUCTHKA je3UIKMX jefMHMI; 5. ExcrpecuBHOCT y moje-
AuHUM (QYHKIMOHATHUM CTUIOBUMA (IOCEOHO KEbIDKeBHOYMETHUYKOM U PasroBOp-
HOM) J1 BUIXOBMM >KaHPOBMMa; 6. EKCITpecuBHe jeiuHMIe Y KOHTPACTMBHOj aHAIN3Y;
7. Ilurama npeBobhema eKCIIpeCHBHUX je3VYKUX jeqyHuIa; 8. ExcrpecuBHOCT y Amja-
XpoHuju; 9. EKNpecMBHOCT Yy HECTaHJAPAHNUM UAVOMIUMA: Y IMjaleKTy, XaproHy, ap-
roy, CyncTaHAapay....; 10. EkcipecuBHOCT U MHTUMHOCT; 11. Many (Mu4HM) )KaHPOBU:
CTHUX, pedeHnIa, ¢ppasa, MOTINC, cTpoda / BUPTYETHN MMKPOKHIIDKEBHU TEKCTOBUL:
mocsete, CMC, Bajbep IIOPYKe, MEJTIOBY, EMOTUKOHM, ITACBOPAM...; 12. JleMuny sy,
XUIOKOPYUCTHIIY, Tellaka, yMamyBambe pedl, My3uKa CJI0Ba, 3By4YHe CyKe (IIamar,
HIynIKae, BUOpMpame), OHOMATOIIeje, MeKe M TBPJie pedl, HexKHe 1 rpybe pedn, MH-
TepIyHKIMja (TauKe, 3areTe, yCKAMIHULM, [UjaKPUTUIKI 3HALIM, LIPTULIE), NHUIH]ja-
nm, Mayu 6pojeBu (perumarte).

Y obpapy pasnMuYUTUX INUTaba Koje IoApasyMeBajy HaBeleHe HMofTeMe OMIo je
npujaB/beHo 47 pedepara, of Kojux cy 42 mopgHeceHa Ha cKyy. Pedepentn cy 6umm
JIMHTBUCTY U3 CBYX YHMBEP3UTETCKUX LieHTapa Cpbuje, ca MHCTUTYTA, amy 11 u3 bocHe
n XepuerosuHe u byrapcke.

b) KibuxxeBHOKYITYpOIOLIKA ceKllMja cKyma 3a TeMmy je umana TAKO MAJIE
CTBAPH: HnitiumHo y krouxcesHoctiu u Kyatdypu. OBUM CKYIIOM OTBOpPEHa je IpBU
IyT Ha HAIIMM IPOCTOpPMMA OBa M3Y3€THO 3aHMM/bMBA U Jla/leKOCEeXHa Tema. Tema
je 06yXBaTI/IA PA3IMINTa MUTAA, O KY/ITYPOIOLIKNX 10 KIJKEBHOTEOPHjCKIX, OFf
aHTPOIOMOMIKNX KO (PUI030(CKIUX U TEONONIKIX, Of APYIITBEHNX 10 XyMaHUCTUIKMX
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apTUKynanyja peHoMeHa VHTUMHOT U MHTVME — IO MIMaHEeHTHe KIbVDKEeBHOKYITYPO-
JIOIIKEe apTUKYy/alije MHTYMHOT, yTelIOB/bEHOT Y MaMM CTBapUMa, HhIXOBOT IICHXO-
JIOLIKOT ¥ APYIITBEHOT CMMC/IA, ¥ CUMOOINYKOL, KY/ITYpPOIOLIKOL, IPABHOT U TEOJIO-
IIKOT MeCTa MHTVMe YHyTap 3amafgHor cseta. LIwsb je 6110 fa ce para KibVDKeBHOHAYYHA
U KY/ITYPOJIOIIKA IIPO6/IeMaTiKa HayYHOUCTPAXXMBAYKI OCBET/IN, He M1 JIM Ce TeMOM
onpebeny acmexTy ucTpaxyuBamwa CMMC/IA U UJIEHTUTETa MHTMMe/MalIuX CTBapy U
IbVIXOBE TO3MIMje y KYyITYPOJIOMKUM VI HapaTUBHUM JIMCKyPCUMa IMjaXpOHM)jCKI
Y CMHXPOHMjCKM KOHTEKCTYaIN30BaaM 1 TIPEUCINTATIN, Kao U He OU MU ce Ofpeny-
710 KOja Cy Jla/ba TeOPMjCKO-KyATYPOTIOIIKA M KEbJXKEBHOTEOPMjCKA MHTEPeCcoBamba 3a
IIpoy4aBambe OBOI (heHOMeHa. TeMa 11 OBOTOIMIIIbET KIbJDKeBHOKY/ITYPOJIOLIKOT Hejia
CKyIIa IPeACTaB/ba Ieo MpobreMaTiKe Koja ce MCTpaxkyje Ha Impojexty 178018: dpyuu-
fisere Kpu3e u caspemena CplicKa Krouie8HOCTL U KyIlypa: HAUUOHANHU, PeZUOHAT-
Hu, espoiicky 1 2n06anHy ok6up MUHICTAPCTBA IPOCBETE, HaYKe M TeXHOIOLIKOT pa3-
Boja Perry6nmke Cpbuje.

Y paspapu maTe omuite TeMe 6uo je mpujaBbeH 81 yuecHUK, Mehy Kojuma cy
6utu 11 CKOpO CBU MCTpakmBaun ca rnpojexra 178018. Ox 81 mpujaspenor pedepara
Ha cKy1y je mogHeceHo 80, o Kojux je 9 6mao u3 nHoctpancTsa (Mrammja, XpBarcka,
LIpua I'opa, buX).

B) Mysukonomika cekiuja ckyma. Tema My3UKOJIOIIKOT fiena cKyma 6ua je EKC-
IPECHBHOCT M MHTMMHOCT Y MY3H/I]V. IIn/b TeMe NOAPasyMeBao je aHaju-
3y eKCIIPECUBHOT ¥ MHTUMHOT Y Me/IMjCKOM, T€OPHjCKO-aHATUTUIKOM U My3UIKO-TIe-
JarOIIKOM IIPOCTOPY pasMarparmba.

O6paya Teme EKCTpectiOHU3AM U UHITUMHOCTI Y My3Uljil, Y IPOTpaMy CKyIia 61a
je 3aMMII/beHa KpO3 aHaIu3y fiBafieceT U jefHe mopreMe: 1. Excripecuonusam y my-
3ums; 2. EKCIpecMBHOCT y MY3MUYKOj TEOPMjI: PETOPUKA U MY3UKa, yieme 0 afek-
TMMa, eKCIIPecHBHA y/Iora XapMOHIje, CpeCTBa JUHaMusanuje Mysudke popme; 3.
ExcripecBHOCT ¥ MHTMMHOCT y My3MYKOM CTBapanamTsy; 4. Excpecuja y Mmysnuy-
KoM usBobemy; 5. YTuIaj TeKcTa Ha eKCIIPECUBHOCT BOKA/IHE U BOKA/THO-MHCTPYMEH-
TaHe MysuKe; 6. OfHOC Cy6jeKTUBHOT 1 06jeKTUBHOT KOJ n3Bohema My3UUKOT Hea;
7. MuHHMjaType ¥ MHTUMHOCT Y My3uLlM; 8. AHa/IMTUYKY M3a30BM; 9. Mysudko-Iie-
Jaronika eKCIpecuBHOCT M MHTUMHOCT; 10. EXCIpecMBHOCT y HACTaBHOM CaJipKajy;
11. ExcripecMBHOCT ¥ MHTUMHOCT Y HapOJHOj My3u4Koj Tpaguuuju; 12. Tlegarourkn
13a30BM; 13. MysuKa Kao €KCIIpeCMBHI eleMeHT Menuja; 14. ExcrpecuBHOCT y Me-
pujcknM popmama Mysuke; 15. EkcripecuBHOCT puMemeHe MysuKe; 16. VIHTuMHOCT,
caH, camapnje, paHTasnja/MMarnHaIyja y MejCKoM Moby Mysuke; 17. Masna 61ha u
Majie CTBapy y MenmjckuM ¢popmama Mysuke; 18. VIHTepaucIUIIMHAPHY KOHTEKCTI:
MysuKa 1 gpyre ymerrHocty; 20. Mysuka u megujun u 21. Jybneju.

3a aHanM3y omniuTe TeMe — Exciipecuonusam u uHIUMHOCTL y My3unu - IpUjaBIbe-
HO je 26 pedepara u 28 yyecHmka. Ha caMoM CKyIy M3JIOXKeH je ABafeceT U jefiaH pe-
(epar, a pedepeHTH IPUjaB/bEHNX PafoBa OVIN CY MCTAKHY T TEOPETUIAPU MY3UKE,
MY3WYKH TIeflaro3y, My3/KO/IO3M U €eTHOMY3MKO/IO3M ca YHuBepsurera y Kparyjesny,
YHuBepsurera ymetHocTu y beorpany, Yausepsurera ymernoctu y Humry n Yansep-
sureta y [Ipumruan - Kocoscka Murposuna.

Y pedeparuma cy obpahuBaHM pasnUUUTU aCMeKTH eKCIPECHBHOT U MHTUMHOT
y IIpocTOpy Mysuuke GpopMe, My3UUKOT XKaHpa, Mefyja, My3UuKe Teopuje ¥ My3ud-
Ke megaroruje. VI3ocrapmajyhn unmenniie fa je exciipecusHo M UHIHUMHO IMAHEHT-
HO Cafip)kaHo y cBUM cdepaMa MysUuKe YMETHOCTH, 3ajlaTa TeMa OTBOPIJIA je BeIu-
K1 6poj ImMTama, ay ¥ MOHYAWIA JOCTa HOBUX Hay4HUX ofrosopa. CBu pedeparu
IIPe3eHTOBAHY Cy Ha BICOKOM aHA/IMTMYKOM HUBOY 1 3Ha4ajHO he HompuHeTH nabeM
PasBojy MeIMjCKMX, TEOPMjCKUX U TeJaTOMIKIX MY3UYKUX JUCHUIUIMHA.



B) Cexunja mpumemene 1 1MKoBHe yMeTHOCTH. Tema oBe cexiuje 6uma je TAKO

MAJIE CTBAPI: MHitiumHO y yMeTHHOCIY U KyAillypu, 11 00yXBaTIIa je IUTamba U3
pasmMuuTUX 06IaCTU: Off APXUTEKType, 3Ha4ajHMX IpabeByHA U CIIOMEHMKA KyIType
Ca acleKTa MHTUMHOCTY M CUMOO/NKe, YpOaHUCTUYKO apXUTEKTOHCKIX KOMIDIEKCA,
IefoBa Tpajia U MOjeiMHAYHNUX acIeKaTa y AM3ajHMpamy IpocTopa [0 moesuje, Cu-
KapCTBa ¥ CTBapasallTBa eMIHEHTHMX ayTopa. Y o6paay TeMe ydecTBoBao je 20 mc-
Tpa)kiBada ca PaJjoOBMMa U3 MICTOPUje YMETHOCTY M aDXUTEKTYPE, Off KOjUX je jeflaH U3
nHOCTpaHCTBa (XpBaTCcKa).

Pecdepenty cy ommTy TEMy aHaMM3MpaIn Kpo3 pas3ndiTe HayuyHe aclieKTe U Me-
TOJle UCTPaXKMBama. IlojenHe TeMe Cy Npe3eHTOBajle PasINunTa TPEHYTHA JOCTUT-
Hyha y yMeTHOCTM U Ky/ITYpu KpO3 MHTEPECaHTHA 3aIla)Kamba MHTEPTEKCTYaTHOCT.
CaM #MCcKypc AUTUTaTHE Ipe3eHTalllje YMEeTHIYKIX IIOCTaBKY U YTHIIAj CTBapasIall-
TBa IIOjelMHAYHIX ayTOPa y 06/1aCTH CIMKApCTBA YKa3a/lu Cy Ha CaBPeMeHM TOK yMeT-
HocTi. [IoMeHyTe Cy apXMTEKTOHCKE MEeTOJe M MPOjeKTAaHTCKM MORYNN Y AepUHU-
Camy MHTYIMHOT KOfia y peanmaanyju rpaheBuHckor ckomna. [IpeseHTaryja s3HaqajHUX
peMeK-Jiena y 00IacTyt apXUTeKType IIpUKa3yjy reHe3y caBpeMeHOr CTBapasallTBa.

CBM IIpeiCTaB/beHN PafjoBM OMIN Cy BP/IO KBATUTETHU 1 HAYYHO YTeME/bEHN U
6uhe o BeMMKOr 3HaYaja 3a CUCTeM HayKe U MICTPaKMBamba y 06/1acTV YMETHOCTY 1
apxurekType, Oynyhn ma he Beoma oboraruru Teopmjcka HayIHO-yMETHIMYKA MCTPA-
XIBamba y 0BOj 00/1acTu.

Kpazyjesau, ceiiitiembap 2020. Zogure Ypegrnuwitieo
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O TPEROJ, YMETHMNYKO] KIbV311 3SbOPHUKA CA XIV
MEBYHAPOOHOI HAYYHOTI CKYIIA CPIICKMU JE3MUK,
KIBVDKEBHOCT, YMETHOCT

My3HuKOIOIKY Jieo YeTpHaecTor MehyHaponHor HayyHor ckyma Cpiicku je3ux,
KHUINEBHOCTH, yMeTlIHOCHI, TIOf, HasuBOM ExciipecusHocili U UHTHUMHOCIH Y My3Ul,
06eneXXnIn Cy pasHONMKY PafiOBY M3TaTaHM TOKOM 7iBa laHa. OpraHnusoBaH Kpo3 Tpu
pafiHe ceKlMje — Me[MjCKY, MeJaromKy M TEOPUjCKY, Paji MY3MKOJIOIIKOT fiefla CKY-
ma ycMmepuo ce ka obpaan cmenehux mogrema: ,MysnKa Kao eKCIIPECUBHI €IEMEHT
Menuja’, ,MysUdKO-IelarolIKa eKCIPeCBHOCT U MHTUMHOCT U ,,EKCIIpecMBHOCT 1
VMHTUMHOCT Y My3/9KOM CTBapasaliTBy .

Bes 0631pa Ha TO IITO Cy eKCIIpecuja M MHTUMHOCT UMaHEHTHA CBOjCTBA My3M4-
K€ YMETHOCTH, IPUJIOKEHM PajloBy Cy OBOTO[MILILY TEMY Carjiefiali U3 yI7ia KOju je
Ty CBEIIPUCYTaH, CBAKOJHEBaH, a KOra 4ecTo He npumehyjemo, ma Moxja u He Bpef-
HYjeMO Y ZOBOJbHOj Mepu. Pasmuuantu o6/MIy MysSIIKOT U3pasa, M3parkaBarma, 1U3pa-
3UTOCTH, U3PAXKAjHOCTH, YCIIeNN CY Jia AMHAMU3MPajy cBe o6pabuBaHe TeMe Ha HAUMH
Ia 'y CBaKU paji UMIUIEMEHTHPajy ClielnUYHY YIeYaT/bUBOCT. YIeYaT/bUBOCT pajoBa
je TakBa M TONMKA Jla je KperpaH TeKCTyalHy apeasl, Y KOMe je CBEIPUCYTHO eKCIIpe-
CMBHO, Ha JIaK 1 6/1M3aK Ha4MH, KPEVParo MHTYMHE pefaljyje Y MeAUjCKOj, TEOPUjCKOj
U [IefJaromuiKoj cepy Ha 6/IM3aK 1 ,[IPUjaTe/bCKM HAIMH.

Y OKBUPY CBMX CeKILIMja U3IOXKEHO je JBaJeceT U IIeCT pafoBa, Koje Cy Ipe3eH-
TOBA/IM M3/Iarauyl U3 pasIMIUTUX aKaleMCKIX 3ajegHuia. Ilopen mpefcTaBHmKa rpajga
momahmuHa, oBe roguHe cy To Oune kosnere u3 beorpama, Yaxuua, [Tpumtnne//lenoca-
Buha, Jarogune, Huura, Kpymesia, Ipouxke n 3Bevana. Kao 1 cBux mpoTexnmnx rogu-
Ha, U OBOTa ITyTa Cy pedepary IPelCTaB/beHN Ha BUCOKOM aHATMTUYKOM HUBOY, a
IbVX CelaMHAECT Ce MPEe3eHTYje INPOj HayYyHOj jaBHOCTH.

Y cexunju IlpumereHa M TMKOBHA YMETHOCT, IPEJCTaB/beHN Cy PafloBU U3
Vcropuje ymerHocTn n Apxurekrype ca rTemom TAKO MAJIE CTBAPU: natnM=O
0 YMETHOCTH U KYATYPU. YKYIIHO je y4ecTBOBamo 15 ydecHuka, of Kojux 1 us mHo-
crpancTsa (XpBarcka) 1 06jaBbeHo je 10 pagosa. PedepenTtn moTudy us akafeMcKmx
uncrutynuja y beorpany, Kparyjesny, Hosom Cany, Jaroguuau, Kocosckoj Mutposu-
1y u 3arpe6y. O6pabhene cy Teme U3 pasmMUNTUX YMETHUYKUX 0O/IaCTH Koje cy Mehy-
COOHO IOBe3aHe OCHOBHOM MOPYKOM O VIHTMMHOM y YMETHOCTU ¥ KY/ITYPY U OATrO-
BOPEHO je Ha OCTAB/beHy TeMY KPO3 pa3/IMunTe acleKTe, a ca moATeMama -VHImumHo
y ymemnocitiu, Mnitiummno y apxuitiexiiypu, Enemeniti-geitian-enitiepujep, Ectiiefiiuka
apocitiopa, Ectiieitiuka y ymeminocinu, Mnqueugyanusayuja y nacitiasu, Hegpopmanro
obpasosarve, Nnitiepgucyuiinunapre ymeiinociiu u Muzpayuje. PagoBu cy nocrasbe-
HJ KBa/IMTETHO U MHOBaTOPCKM, HA OCHOBaMa CaBPEMEHMX METOJOJIOTH]ja, a Ay TOPU
Cy jacHO OArOBOPM/IM Ha MPeCTaB/beHe TeMe UCTPaKMBaba, Koje he 3HauajHo o6ora-
THUTY TEOPUjCKa HAYYHO-YMETHIYKA UCTPAXKMBaba y 0BOj 06/IacTi.

91






CATIPYKAJ

O TPOKIBIMIK]Y CA XIV MEBYHAPOJJHOT HAYYHOTI CKYTIA
CPIICKM JE3VK, KIbVDKEBHOCT, YMETHOCTHM | 5

O TPEROJ, YMETHMNYKOJ KIbM3M 3bOPHMKA CA XIV MEHBYHAPOJJHOT
HAYYHOI CKYIIA CPIICKM JE3VK, KIbVDKEBHOCT, YMETHOCT / 9

EKCIIPECMBHOCT M MHTUMHOCT Y MY3ULIN

Cunsana I1. TPYJU'R

AYIINO-BU3YE/IIHA 36MIPKA NEW EUROPEAN SONGBOOK
- HOBA EBPOIICKA IIECMAPHUIIA KAO MEIINJCKIA
OOPMAT HAPAIIMJE N EKCITIPECUJE / 17

3opuya b. MUTEB BOJTHOBI'R
OIIEPA ITAIIT HAKOMA ITYYMHUNJA
M3 BU3YPE OIVIPUUTEHTA / 25

Epna b. IEJINR
ROMEO + JULIET - ’XUITHOTEHA ITPVI3MA JIYPMAHA
KPO3 IIEKCIIMPA OO BATHEPA / 35

Maja B. PAJIIBOJEBI'E CJIABKOBI'R
YMETHOCT Y CHOBMMA/CHOBM Y YMETHOCTU:
BIIAJJAH PAJOBAHOBIR U ,MAJIO BEHHO JE3EPO” / 43

Kataapuna JI. IASAPEBI'E CPETEHOBIR
TIOPTAJI KAO IVIHAMUYKM APXVB

- AHAJIVI3A CAJIPY)KAJA MY3UKE HA TIOPTAJIVIMA
LPUTAM I'PAJIA” I ,JIKPATYJEBALI” / 53

TTuna J]. BOJBOJIR
HEKOJIMIKO AHAJIMTUYKUX ITPUCTYIIA
[IETPA BMHI'VIILIA M3 UUKJIYCA 60 EMUCHJA | 61

Bumwana Jb. MAHJIN'R

MOJEPHU3AIIVMIJA OCHOBHOIIKOJICKMX ITPOT'PAMA 3A ITPEIMET
MVY3NYKA KYJITYPA (2017-2019):

HOBU ITEOATOIIKNM M3A30B / 67

Bumana M. IIABJIOBI'R
OBPAJJA OCME PYKOBETN CTEBAHA MOKPAIGIIA
1O MOJIEJITY MHTETPATVBHE HACTABE / 83

Neana M. MUJIN'R
METOIMYKM ACITEKTU ITPMMEHE AHUMMMPAHMX
OUJIMOBA Y MY3MYKOM BACIIMTARY /97

Kamiapuna P. CTAHOJEBI'R

Hatiawa M. BYKIThEBI'h

CIIYIIATLE MY3UKE M JIMKOBHM M3PA3 NELIE
I[MTPEJIIKOJICKOT Y3PACTA /109

111



Hpena P CTAHUIIIN'R

Bnaciuia M. JIMIIOBAIT

HAPOIHA TUIECHA AKTVMBHOCT - KOPAIIM ,MOPABIIA”
Y PAIY CA JELIOM ITPEJIIKOJICKOTI Y3PACTA / 123

Tanujena JT. 3IIPABUE MUXAVJIOBIUER
CABPEMEHA POMCKA MY3MYKA ITPAKCA Y HUIIY / 135

3opan XK. BOXKAHI'R

I[MTPOBJIEMIM Y PAIY HACTABHUKA ITOYETHMKA
HA ITIPEIMETY KOHTPAIIYHKT

Y CPEOIHO] MY3MYKO] IKOJIN / 145

Hesena ]. BYJOLIEBI'R

I[TOIJIELD KPO3 KJIbYYAOHMIY: MMHMMAJIMICTUYKN
I[TOTIINC BIIAIVIMNPA TPMYUYMN KA Y IIET XAVKY IIECAMA
3A OJIAYTY, BUOJIOHYEIO I XAPMOHMKY /153

Jenena M. MJIAJIJEHOBCKM
IOBERE Y PYXY MY3UKE
Y MUHUJATYPAMA OII. 85 JAHA CUBEJIN]YCA /165

Mapuja K. TAHACKOBI'R
EKCITPECMBHOCT Y JIEYJEM MY3MYKOM CTBAPAJIAIITBY U
VI3BOBAIITBY MHCIIMPYCAHOM JEJIIMA IIOJIA KJIEA / 177

Mupxo P JEPEMIT'h
MOBWJIHE (MY3MYKE) ATJIMKALJE Y (bUXOBA YIIOTPEBA Y
HACTABV COJI®EDHA M MY3MYKE KYJIITYPE Y OCHOBHO] IIKOJIN / 189

TAKO MAJIE CTBAPU: UHTVIMHO O YMETHOCTU N KYJITYPU

Dijana Lj. METLIC ) )
ILUSTROVANA IZDANJA LIONSKE IZDAVACKE KUCE LARBALETE
U KNJIZEVNOM LEGATU LJUBICE CUCE SOKIC / 209

Bawa P. CIIACEHOBU'R
HMeana M. PAKOFbAIL]
ATMOCOEPCKA HEJIMHACKAIOAPCKE YJIMLIE Y BEOTPALTY / 219

Meana M. PAKOFbAIL]

bojana M. JEPKOBI'K-BABOBIR

OJIEKCMBMITHOCT KAO ACITIEKT ®JIVIIHOCTM T'PAHUIIE:
MHTUMHN OJHOC KOPMICHMKA 1 OTBOPEHOT

JABHOTI ITPOCTOPA / 231

Dragana M. VASIL]EVIC‘—TOMIC

Aleksandra P. UGRINOVIC

INTERPRETACIJA KAO IDEOLOSKI NARATIV:
PARTENON VS NOVI AKROPOLJSKI MUZE] / 243

Jenena B. ATAHACUJEBI'hR

Hpazan H. MAPYETI'R

VHTVIMHO Y APXUTEKTYPU

KIbYYHU ACIIEKTUN Y IVU3AJHUPAY ITPOCTOPA / 255



Bojana M. JEPKOBU'K-BABOBI'R

He6ojwa C. POTHUPUR

KOHTEKCT YMPEXXEHOCTU I TEPMUHAJI-APXTEKTYPA:
[MO3NINJA APXUTEKTOHCKE ®OPME Y ITPOCTOPMMA
TOKOBA CABPEMEHOI I'PAJIA / 265

Hega H. PAIJONYIR!
VMHTEPTEKCTYATHOCT Y IUUTUTAJTHOJ] MHCTAJTALIM]U KPMCA
MAPKEPA CJ/IMKE HA M3/1I0KBM, 3 2008. TOJVHE / 281

Hp Bojucnas J1. IJII'h

Tamapa M. CTOJAHOBI'KE-BOPBLEBI'R

VHIVBUIOYAIN3ALIM]A'Y HACTABU JIMKOBHE KYJITYPE -
YYEILE YMETHOCTHM HA OCHOBY CJIOBOJJHOT M3BEOPA /293

Mua M. APCEHUJEBI'R
HEXHO M YBPCTO: MUHTVMIMHN CBET TOPJAHE KAJbAJIOBU'R / 307

Suzana J. MARJANIC
METLA, PARTVIS I SINGERICA U IZVEDBENIM
UMJETNOSTIMA RH SCENE / 315

131



904:726(38)
726:2-523.4(38)

Dragana M. VASILJEVIC-TOMIC!
Univerzitet u Beogradu

Arhitektonski fakultet
Departman za arhitekturu

Aleksandra P. UGRINOVIC
Univerzitet u Beogmdu

Arhitektonski fakultet
Departman za arhitektonske tehnologije

INTERPRETACIJA KAO IDEOLOSKI NARATIV:
PARTENON VS NOVI AKROPOLJSKI MUZE]

U radu se istrazuju fakori koji uti¢u na konstruisanje znacenja arheoloskih ostataka. Ispituje
se na koji nacin promena konteksta uti¢e na transformaciju znacenja nalaza. Predmet rada
jeste komparativna analiza Partenona i Novog akropoljskog muzeja Bernarda Cumija (Bernard
Tschumi) u Atini. Kroz izbor lokacije i polozaj objekta, analizu koncepta, programsku postavku,
dimenzionalnu i proporcijsku analizu, materijalizaciju i konstruktivno resenje Bernarda Cumija
ispituju se razlozi i uzroci odluka koje je donosio. Cilj rada je da se ustanovi da li se Bernard
Cumi, prilikom projektovanja Novog akropoljskog muzeja, rukovodio Vitruvijevim principima
prisutnim na Partenonu ili je njegovo re$enje interpretacija Partenona kao slike, pojavnosti i
efekata koje pruza. Identifikuju se elementi koji su inspirisani Partenonom i njegovom istorijom.

Na kraju moze se zakljuciti da je Novi akropoljski muzej reinterpretacija Partenona, pri
¢emu je njegova interpretacija politicki uslovljena i predstavlja ideoloski narativ zasnovan na
povratku artefakata sa Partenona iz Britanije u Greku.

Kljucne reci: Partenon, muzej, slika, pojavnost, interpretacija, kontekst, koncept

Uvod

Period XVIII veka obeleZila su otkri¢a arheologkih lokaliteta u Egiptu, Gr¢koj,
pronalazak Herkulanuma i Pompeje u Italiji. Sa mnogih lokaliteta velike svetske sile
su prenosile originalne artefakte u svoje zemlje, kao ratni plen, kako bi ih prezentovale
javnosti I, na taj nacdin, kroz posedovanje tekovina drugih kultura i civilizacija,
prikazale svoju mo¢ i dominaciju u svetu. Jedan od primera koji ilustruje ovu pojavu
jeste prenos$enje arhitektonske plastike, delova friza i metopa, sa Partenona u Veliku
Britaniju, po¢etkom XIX veka, u periodu kada je Gr¢ka bila pod turskom okupacijom.
Ovi ostaci, poznatiji pod nazivom Partenonski ili ElZinov mermer?, se i danas
prezentuju u Britanskom muzeju u Londonu i pored viSedecenijskog insistiranja grcke
vlade da se vrate na izvornu lokaciju. Brojni su primeri gde kolekcije evropskih muzeja
(u Londonu, Parizu i Berlinu) ¢ine artefakti drevnih civilizacija. U skladu sa tim, moze
se zakljuditi da je period XVIII i pocetka XIX veka obelezilo izgradivanje identiteta
evropske umetnosti i kulture na tekovinama drevnih civilizacija, a pre svega na anti¢koj

1 draganavt@arh.bg.ac.rs

2 Naziv su dobili po britanskom ambasadoru u Osmanskom carstvu, Lordu od ElZina Tomasu Brusu
(Thomas Bruce), po ¢ijoj naredbi su artefakti sa Akropolja preneti u Veliku Britaniju, 1802.godine. Videti
vi$e u: Mari Lending, “Negotiating absence: Bernard Tschumi’s new Acropolis Museum in Athens‘, The
Journal of Architecture, 14:5, 2009, 568, DOI: 10.1080/13602360903119363.
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kulturi. Tek se nakon oslobadanja zemalja od vlasti okupatora javlja interesovanje
za nacionalno naslede u cilju izgradivanja nacionalnog identiteta. Oslobadanjem
Grcke od turske vlasti, 1829. godine, pocelo je da se govori o slavnoj gr¢koj proslosti
i potrebi o¢uvanja istorijskih spomenika. Gr¢ka je, 1834. godine, donela prvi zakon o
istorijskim spomenicima. U njemu se kaze: ,,Svi objekti starina u Gr¢koj, koji su delo
starih Helena, smatraju se zajednickom nacionalnom imovinom svih Helena” (Nikoli¢
2015: 40-41). Restauracija hramova u Grékoj simbolizovala je obnovu gréke kulture i
tradicije, imajuci u vidu da se upravo oslobodila turskog ropstva.

Razvojem teorijske misli, nastanakom medunarodnih organizacija i definisanjem
mera pravne zastite kroz povelje, konvencije i preporuke za o¢uvanje nasleda tokom
19. i 20. veka, poduhvati prenosenja artefakata postaju neprihvatljivi (Sekari¢ 2013: 40).
Ustanovljeno je da se prilikom premestanja iz izvornog konteksta nalazi devastiraju,
a, samim tim, se urusava celovitost lokaliteta in situ. Izmestanjem iz drustvenog i
kulturnog konteksta u kom su materijalni ostaci nadeni dolazi do transformacije
njihovog znacenja.

U radu se tumace pojmovi proslost, istorija, naslede i diskutuje se o njihovim
medusobnim relacijama. Istrazuju se faktori koji uticu na interpretaciju proslosti.
Problematizuje se stvaranje znacenja arheoloskih nalaza i ispituje se kako promena
konteksta uti¢e na dekonstrukciju prvobitnog znacenja i konstrukciju novog. U
skladu sa tim, problematizovace se prezentacija arheoloske grade in situ i postupak
prenosenja i izlaganja artefakata u muzejima. Kroz uporednu analizu Partenona i
Novog akropoljskog muzeja Bernarda Cumija u Atini istraZice se sli¢nosti i razlike
ova dva re$enja, odnosno ispitace se uticaji drustvenoistorijskog konteksta na koncept
reSenja i odluke autora. Samim tim, problematizovace se uloga arhitekte, u ovom
slu¢aju Bernarda Cumija, od koga se ne zahteva samo da isprojektuje prostor ve¢ da,
kroz prostorne manifestacije, interpretira proslost i isprica pricu.

Istorija/proslost/naslede

Robin Kolingvud (Robin Collingwood), u svom delu Ideja istorije, definiSe isto-
riju kao nauku koja istrazuje radnje, dogadaje i zbivanja koja su se desila u proslo-
sti (1986: 14-16, u: Palavestra 2011: 18). Istorija proucava ljudsku proslost na osnovu
pisanih izvora, evidentiranih podataka i ¢injenica. Za razliku od istorije, arheologija
istrazuje aspekte ljudskog Zivota u proslosti na osnovu ostataka materijane kulture (Pa-
lavestra 2011: 18).

Proslost predstavlja vremenski interval pre sadasjeg trenutka. Postaje stvarna i
opipljiva tek kroz nasa secanja, predanja o dogadajima i na osnovu proucavanja osta-
taka materijalne kulture. Ona ne postoji bez nase svesti i znanja o njoj. To najbolje
ilustruje konstatacija Aleksandra Palavestre: ,Bez disciplina koje izu¢avaju proslost,
¢ovecanstvo bi bilo u stanju kolektivne amnezije” (2011: 30). Profesorka Nada Kurto-
vi¢-Foli¢, u radu ,,Kulturno naslede-neobnovljiv resurs u strategiji odrzivog razvoja’
navodi da je naslede sve ono $to svako od nas, pojedinacno ili kolektivno, Zeli da sacu-
va 1 prosledi narednim generacijama (2013: 74-120). Takode, ona smatra da se pojam
nasleda zasniva na razli¢itim vrednosnim sistemima, jer su sistemi vrednovanja poje-
dinca, zajednice, celog sveta, konstantno u evoluciji, pa, samim tim, i tumacenje zna-
¢enja pojma naslede se iznova menja. Na osnovu ove tvrdnje, naslede se moze tumaciti
kao posebno izabrana proslost. Danas je naslede sve ono §to se procenjuje kao vrednost
od javnog interesa.
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Interpretacija: Stvaranje zanc¢enja materijalnih ostataka

Arheologija je, kao nau¢na disciplina, nastala sredinom XIX veka i od tada je pre-
trpela nekoliko transformacija. Svaka naredna razvojna etapa arheologije nastala je na
prethodnoj kao njena kritika. Od tradicionalne arheologije, koja se zasnivala na de-
skripciji i tipologiji nalaza, preko procesne arheologije, koja je izu¢avala ostatke mate-
rijalne kulture kao neposredan odraz ljudskog ponasanja, do postprocesne arheologije,
koja je, za razliku od prethodne, u daleko vecoj meri stavila teziSte na simbolicke i
komunikativne aspekte materijalne kulture, pri ¢emu je nemoguce posti¢i apsolutnu
istinu (Olsen 2002: 29-60).

Osniva¢ postprocesne arheologije, osamdesetih godina XX veka, Jan Hoder (Ian
Hodder) smatra da konstrukcija znacenja nalaza zavisi od kulturno-istorijskog kontek-
sta u kome su nastali (Bjornar Olsen 2002:62). Arheolozi, tumacenjem ,,nemih” mate-
rijalnih ostataka kulture, pokusavaju da rekonstrui$u proslost. Prema Bjornaru Olsenu
(Bjornar Olsen), materijalna kultura je sredstvo drustvene prakse, ona ucestvuje u toj
praksi i strukturira je (Bjornar Olsen 2002: 200). U skladu sa tim je definicija kulture
engleskog antropologa Edvarda Tejlora (Edward Tylor): ,,Kultura je skup znanja, vero-
vanja, umetnosti, morala, zakona, obi¢aja i drugih sposobnosti i navika koje je stekao
¢ovek kao ¢lan drustvene zajednice” (Tylor 1871: 1, u: Palavestra 2011: 122).

Na osnovu prethodnog tumacenja, materijalni ostaci su izraz kulturnih shvatanja
ili normi pod kojima se podrazumevaju pravila ponasanja karakteristi¢na za odredenu
grupaciju ljudi. Na osnovu tragova kao $to su ostaci kuca, oruda i grobovi, njihovim
tumacenjem, dovodenjem u vezu sa kulturno-istorijskim kontekstom, dolazi se do sa-
znanja o nacinu Zivota tih drustava. Stvaranjem znacenja arheoloskih nalaza, grade-
njem narativa, vr$i se interpretacija na¢ina zivota ljudi u proslosti, obi¢aja, verovanja ili
statusa koji su imali u drustvu. Tek se sa interpretacijom znacenja nalaza stvara potpu-
na slika o kulturi koja je postojala na odredenom podruéju. Za rodonacelnika interpre-
tacije nasleda smatra se Friman Tilden (Freeman Tilden), koji je, u svom delu Interpre-
tacija naseg nasleda, iz 1957. godine, dao osnove za njen dalji razvoj. Prema Tildenu,
interpretacija je obrazovna aktivnost koja ima za cilj da otkrije znacenje putem kori$ce-
nja originalnih predmeta, li¢cnim dozivljajem (Tilden 1977: 8, u: Zivanovié¢ 2014: 22).
Ona predstavlja metod prezentacije i ima veliku primenu. Koristi se u kulturne, edu-
kativne, drustvene i turistéke svrhe (Zivanovié¢ 2014: 23). Na osnovu ostataka materi-
jalne kulture, uporednom analizom i analogijama sa ve¢ istrazenim lokalitetima, mogu
se Citati sloZeni procesi nacina Zivota ljudi u proslosti, njihovo ponasanje, verovanje,
drustveni status, kao odraz drustvenih i kulturnih prilika i ideologije jednog vremena.

Prema Rolanu Bartu (Roland Barthes), tumacenje materijalne kulture se zasniva na
smenjivanju denotativnih i konotativnih znacenja (Bart 1985, u: Olsen 2002: 166). De-
notativno znacenje predstavlja bukvalno znac¢enje nekog znaka, dok je konotativno pre-
neseno, simboli¢ko znacenje. U skladu sa tim, znaci se stvaraju upotrebom u odredenim
drustvenim kontekstima. Promena konteksta uslovljava i promenu znacenja nalaza.

Bjonar Olsen arheologiju posmatra kao tekstualnu konstrukciju koja tumacenjem
predmeta stvara znacenja, a, kao proizvod stvaranja znacenja, nastaju tekstovi o pred-
metima (Olsen 2002: 247). Ostaci materijalne kulture tumacdenjem, ¢itanjem, prevode
se u tekst. Sa tim se slaze Rolan Bart, koji ide jo§ dalje i zastupa stav da se ,,rodenje ¢ita-
oca mora dogoditi na ra¢un smrti autora (Bart 1986: 55, u: Olsen 2002: 108). Svako ko
proucava arheologke lokalitete i artefakte moze dati svoju licnu interpretaciju njihovog
znacenja. Dok je istorija zasnovana na egzaktnim pisanim tragovima, tumacenje nalaza
materijalne kulture je ,,proizvoljnije’, nije zasnovano na objektivnoj, apsolutnoj istini.
Iz tih razloga je interpretacija arheologke grade cesto politicki uslovljena.
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Transformacija znacenja arheoloskih nalaza:
dislociranje i/ili prezentacija in situ

Postavlja se pitanje: na koji na¢in promena konteksta uti¢e na transformaciju
znacenja nalaza? Da li arhitektonski ostaci, kada se izmeste iz prvobitnog konteksta u
kom su nastali, stave na postament i izloze, odnosno kada postanu muzejski eksponati,
tek tada dobijaju status umetni¢kog dela? Sta se desava sa prezentacijom lokaliteta in
situ? Transformacija znacenja arheoloskih nalaza, uslovljena promenom konteksta, ¢e
se objasniti na primeru kipa Apolona Belvederskog, koji datira iz V veka p.n.e, a na
osnovu koga je Johan Joakim Vinkelman (Johann Joachim Winckelmann) definisao
kriterijume za valorizaciju artefakta kao umetnickih dela (Nikoli¢ 2015: 39).

Apolon Belvederski, u V veku p.n.e., imao je prakti¢nu primenu u drustvu, u
magijskom, ritualnom ¢inu. Izmestanjem iz izvornog drustvenog i kulturnog konteksta
i odvajanjem od prakti¢nih funkcija, kip Apolona Belvederskog je postavljen na
postament, pri ¢emu mozZe samo da se vizuelno percipira. Uloga postamenta je
da se artefakt izdvoji iz stvarnog sveta. On se uzima iz jednog konteksta i stavlja u
drugi izlagacki kontekst, pri ¢emu viSe nema prvobitnu funkciju, nema upotrebnu
vrednost, ne sluzi ni¢emu. Artefakt, u ovom slucaju kip Apolona Belvederskog, gubi
prvobitno znacenje koje je imao u anti¢koj kulturi, pri ¢emu, stavljanjem na postament
i izlaganjem u muzeju, dobija novu vrednost koja je tim ¢inom institucionalizovana,
priznata, i na taj nacin postaje umetnicko delo.

Umetnic¢ko delo je autonomno, drugacdije od drugih, autenticno delo, koje je
izdvojeno iz kulturnog i drustvenog konteksta u kome je nastalo. Predstavlja rezultat
procesa stvaralackog ¢ina u vidu predmeta, situacije i dogadaja (Suvakovic 2006: 408-
409). U skladu sa prethodno iznetim, umetnicka dela su predmeti, situacije i dogadaji,
koji su svoju funkciju izgubili tokom vremena, nemaju vi$e upotrebnu vrednost, ne
koriste se ili je njihova upotrebna uloga nestala sa namerom, nasilnim premestanjem iz
prvobitnog konteksta u izlagacki.

Imajudi u vidu da su arheoloski lokaliteti i artefakti ostaci materijalne kulture koji se
vi$e ne koriste, oni takode imaju status umetni¢kog dela, odnosno predstavljaju muzejske
eksponate in situ. Sva ta mesta su materijalna svedocanstva kulture koja je postojala.
Premestanjem fragmenata sa mesta gde su nastali, gubi se njihovo prvobitno znacenje,
prekida se istorijska nit. Na primer, preseljenjem gr¢kog hrama u Ameriku, ili na bilo
koje drugo mesto, on bi samo bio muzejski eksponat, dok je u Grckoj on sastavni deo
klasi¢ne gréke kulture i odraz drustvenih, kulturnih, politi¢kih i ideoloskih narativa.
Ostaci materijalne kulture, arhitektonski nalazi i arheoloski artefakti koji su se sacuvali
do danasnjih dana, kroz istoriju su pretrpeli mnogobrojne transformacije, pri ¢emu su
razli¢iti drustveni i kulturni uticaji oblikovali njihova znacenja. Primer koji to ilustruje je
anti¢ki hram Partenon, koji je, od petog veka p.n.e, kada je sagraden, imao razli¢ite uloge
i funkcije shodno kulturnim i drustvenim uticajima koji su obelezili razli¢ite segmente
njegove istorije: od antickog hrama, preko ranohri$¢anske bazilike, katolicke crkve, do
dzamije, da bi u XVII veku dobio svetovnu funkciju i bio prenamenjen u skladiste baruta
(Lending 2009: 567-568). Sve te transformacije koje je Partenon pretrpeo kroz istoriju su
proizvod kulturnog i drustvenog konteksta u kome je nastao.

Prelazak na novi nalin prezentacije arheoloskih ostataka in situ uslovio je
promenu statusa arhitekte, pri ¢emu on postaje interpretator proslih dogadaja.Prilikom
prezentacije ruSevina u muzejima, arhitekta je imao zadatak da isprojektuje objekat,
prostor gde Ce se artefakti izloziti kao muzejski eksponati. Kod prezentacije lokaliteta in
situ, na mestu gde su nalazi nadeni, arhitekta nije samo projektant, ve¢ postaje kustos.
On koristi fragmente proglosti na izvornoj lokaciji gde su nastali i kroz prostorne
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intervencije stvara narative. Prezentacija arheologkih lokaliteta in situ omogucava
posetiocu da, kroz interpretaciju, moze bolje da razume kulturno-istorijski kontekst o
kome nalazi svedoce i da stvori $iru sliku o njihovim vrednostima kroz znaéenje.

Traganje za reSenjem Novog akropoljskog muzeja

Na Akropolju je, 1874. godine, izgraden muzej u kome su se ¢uvali artefakti sa
hramova na Akropolju. Prostorni kapaciteti ovog muzeja nisu bili veliki da prime sve
artefakte koje je trebalo zastititi i prezentovati. Posto se veliki broj nalaza sa Akropolja
prezentuje u Velikoj Britaniji (80 m friza sa Partenona se izlaze u Britanskom muzeju),
a na zahtev Grcke vlade da se vrate, Britanija je u svoju korist imala argument da ne
bi imali gde da se izloze. U skladu sa tim, izgradnja Novog akropoljskog muzeja imala
je za cilj povratak artefakata sa Partenona iz Britanskog muzeja u Grc¢ku. Traganje za
re$enjem Novog akropoljskog muzeja trajalo je tri decenije. Tek nakon cetiri konkursa
izgraden je Novi akropoljski muzej (Paisiou 2011: 33-41).

Prvi konkurs raspisan je 1976. godine. Nakon tri godine (1979. godine) raspisan
je drugi konkurs, ali ni ovaj, kao ni prethodni, na kome su mogle da u¢estvuju samo ar-
hitekte iz Gr¢ke, nije iznedrio prihvatljivo resenje. Deset godina kasnije, 1989. godine,
raspisan je tre¢i konkurs, koji je, za raziku od prethodna dva, bio medunarodni. Ovim
konkursom su bile ponudene tri lokacije na kojima se mogao dati predlog za reSenje
Novog akropoljskog muzeja: Makrigianni, Dionisssos i Koili. Prvu nagradu na konkur-
su je osvojio tim italijanskih arhitekata Manfredi Nikoleti (Manfredi Nicoleti) i Lu¢io
Pasareli (Lucio Passarelli) (Paisiou 2011: 33-41). Pocetak izgradnje objekta je kasnio
i stalno se odlagao. Lokalno stanovnis$tvo se pobunilo zbog eksproprijacije zemljista
i rusenja istorijskih zgrada kako bi se oslobodio predviden prostor za gradnju Novog
akropoljskog muzeja u podnozju Akropolja. Sa izvodenjem radova se otpocelo 1990.
godine, medutim, prilikom izvodenja temelja, otkriveni su arheoloski nalazi, tako da
se sa daljom izgradnjom moralo stati. Tre¢i konkurs je ponisten 1999. godine i vec je
2001. godine raspisan ¢etvrti, medunarodni konkurs po pozivu (Paisiou 2011: 33-41).
Zahtevalo se da objekat bude u funkciji zastite pronadenog arheoloskog nalazista in
situ i da svojom konstrukcijom ne devastira nalaze. Jednoglasnom odlukom Zirija prvu
nagradu je osvojilo resenje Bernarda Cumija. Sa izgradnjom Novog akropoljskog mu-
zeja otpocelo se 2003. godine. Radovi su bili zavr§eni 2007. godine. Muzej je otvoren
21. juna 2009. godine (Paisiou 2011: 33-41). Bilo je potrebno dve godine za prenos
artefakata sa Akropolja i za formiranje muzejske postavke. Iako je prevashodno bilo
planirano da muzej bude izgraden i otvoren do olimpijskih igara u Atini, 2004. godine,
zbog nepredvidenih situacija tokom traganja za reSenjem to nije ostvareno.

Novi akropoljski muzej: Cumijeva (re)interpretacija Partenona

Novi akropoljski muzej Bernarda Cumija je lociran u starom jezgru grada, u pod-
nozju Akropolja. Svojim gabaritom S§titi arheologki lokalitet koji je otkriven prilikom
gradnje muzeja. Muzejska postavka je projektovana tako da se prati hronologija izgra-
divanja Akropolja. Ona se manifestuje i na formu objekta. Nju ¢ine tri korpusa, odno-
sno programske celine (Slika 3). U prizemlju, formiranjem otvora u plo¢i, prezentovani
su nadeni arheoloski nalazi in situ. U sredi$njem korpusu, odnosno na prvoj i drugoj
etaZi, prezentovani su artefakti sa hrama Atine Nike, Propileja i Erehteona. Na posled-
njem nivou prezentovan je Partenon, tako da je gornji korpus objekta zarotiran za 23°
u odnosu na niZe etaze, pri ¢emu Partenon na Akrpolju i gornji korpus objeka No-
vog akropoljskog muzeja, namenjen njegovoj prezentaciji, imaju istu orijentaciju (Slika
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2). Prezentacija ostataka sa Partenona zasnovana je na istorijskom dogadaju iz 1802.
godine, kada je, po nalogu Tomasa Brusa (Thomas Bruce), grofa od Elzina, preneto
u Veliku Britaniju 80 m friza sa Partenona i fragmenti drugih hramova sa Akropolja
(Lending 2009: 568). Gr¢ka ve¢ decenijama zahteva od Velike Britanije da joj vrati deo
nacionalnog nasleda. Znacaj artefakata sa Akropolja, koje je britanski lord od Eldzina
Tomas Brus, pocetkom XIX veka, odneo u Veliku Britaniju, za gr¢ki narod najbolje
opisuju re¢i Meline Merkuri: ,,Oni su simbol, krv i dusa gr¢kog naroda. Mi smo se
borili i umirali za Partenon i Akropolj. Cim se rodimo uée nas o na3oj veli¢anstvenoj
istoriji koja nas ¢ini Greima” (Melina Merkuri, u: Vilus 2007: 5). To se ¢ita i kroz kon-
cepciju postavke u Novom akropoljskom muzeju. Bernard Cumi je prezentovao friz sa
Partenona, pravedi dinstinkciju u materijalu. Fragmenti friza koji su sauvani prezen-
tovani su u originalnom materijalu, u mermeru, delovi koji se prezentuju u Britanskom
muzeju izliveni su u gipsu, dok prazna polja ukazuju na segmente friza koji nikada nisu
pronadeni (Lending 2009: 572). Vracanje delova friza iz Britanskog muzeja je glavna
tema u njegovoj projektantskoj zamisli. Virtuelnom prezentacijom, tehnologijom pro-
$irene realnosti, interpretirao je povratak nalaza u Gr¢ku. Ovaj nadin prezentacije je
jo$ viSe problematizovao pitanje vlasni$tva nad artefaktima sa Partenona i pokrenuo
debate. Bernard Cumi nije samo arhitekta, projektant, ve¢ je i kustos, narator, interpre-
tator, jer kroz nacin prezentacije prica pri¢u o artefaktima sa Akropolja koji su izlozeni
u Britanskom muzeju.

Denivelacije u muzeju, monumentalna $iroka stepenista, inspirisana su uzvi$enji-
ma na Akropolju (Slika 5¢). U pojedinim segmentima muzeja izvedena je kasetirana
tavanica kao na idealnoj rekonstrukciji Partenona (Slika 5a). Prirodno osvetljenje je
motiv koji je Bernard Cumi preneo na re$enje Novog akropoljskog muzeja, stvarajuci
iluziju hrama na otvorenom (Slika 5d). Tripartitna podela je prisutna i kod materijali-
zacije objekta, tako da razlikujemo tri tipa fasade. Donji korpus obloZen je betonskim
panelima. Za materijalizaciju sredi$njeg korpusa objekta primenjena je zid-zavesa sa
senilima, dok su za gornji korpus kori§c¢eni stakleni mat paneli. Karakteristi¢no je da
je na metalnim senilima primenjen motiv kanelura prisutan na dorskim stubovima
Partenona (Slika 5b).

Na osnovu Vitruvijevih principa (red, raspored, euritmija, simetrija, prikladnost,
ekonomija) izvr$ena je geometrijska analiza Partenona i Novog akropoljskog muzeja
kako bi se ispitale medusobne sli¢nosti i razlike ova dva reSenja.

Geometrijskom analizom Partenona ustanovljeno je da je primenjen zlatni presek
u razmeravanju (Slika 1). Prisutna je takode tripartitna podela na procelju i zacelju
hrama. Izdavaja se postament hrama, sredi$nji korpus hrama koji obrazuju dorski stu-
bovi, i gornji korpus objekta, koji ¢ine entablatura i timpanon. Za mernu jedinicu ili
»metron” uzet je pre¢nik stuba. Mernom analizom utvrdeno je da su Vitruvijevi prin-
cipi prisutni na Partenonu (Slika 1). Odnos $irine prema duZini hrama je priblizno u
odnosu 1:2, §to odgovara preporuci Vitruvija, citiram: ,Duzina hrama se podeli tako
da $irina iznosi polovinu duzine” (Vitruvije 2010: 88-89).

Postavlja se pitanje da li se Bernard Cumi rukovodio Vitruvijevim principima
kada je projektovao Novi akropoljski muzej?

Ako se posmatra prezentacija Partenona u Novom akropoljskom muzej kroz Vi-
truvijeve principe, moze se zaklju¢iti da nema relacije sa Partenonom na Akropolju.
i metope nisu iste kao na Partenonu, ve¢ su prilagodene sagledavanju posetilaca. Me-
dutim, na osnovu superponiranih osnova (Slika 4), moze se uoditi dimenzionalna i
proporcijska sli¢nost Partenona i Novog akropoljskog muzeja. Gornji korpus muzeja je
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veli od osnove Partenona za komunikaciju po obodu koja omogucava kretanje poseti-
laca i sagledavanje friza i metopa. Broj stubova na kra¢im i duzim stranama je isti kao
na Partenonu (8 x 17); medutim, pre¢nik subova i medusobni razmaci nisu. Arhitekta
Bernard Cumi nije primenio principe prisutne na Partenonu, veé je izvrsio interpreta-
ciju njegove pojavnosti, §to se moze videti na superponiranim osnovama i presecima.
On se poziva na Partenon tako $to karakteristike kao $to su broj stubova, kanelure,
tripartitna podela, prenosi u svoje reSenje muzeja kao slike, motive sa Partenona I, iz
tih razloga, Novi akropoljski muzej moze se smatrati (re)interpretacijom Partenona, a
nikako kopijom. Jo$ jedan argument u prilog tome je omogucavanje stalnog vizuelnog
kontakta posetilaca sa Partenonom, ¢ime on postaje deo muzejske postavke.

Zakljucak

Nakon izvr§ene uporedne analize, mozZe se zakljuciti da je resenje muzeja Bernar-
da Cumija inspirisano Partenonom. Analizom je ustanovljeno da se Bernard Cumi,
prilikom projektovanja, nije rukovodio Vitruvijevim principima iz traktata Deset knji-
ga o arhitekturi, bar ne u odnosima u kojima su primenjeni na Partenonu, ve¢ ih on
interpretira kao elemente pojavnosti Partenona. To se najbolje moze prepoznati kroz
materijalizaciju i reSenje fasade. Bernard Cumi pravi jasnu granicu izmedu starog i
novog, primenom materijala. Koristi savremene materijale, shodno vremenu u kome
objekat nastaje, dok je mermer, kao primarni materijal za izgradnju Partenona, prisu-
tan kroz originalne artefakte koji se izlazu. Tripartitna podela sem na fasadi ¢ita seiu
programskoj postavci. Sli¢nost Partenona i Novog akropoljskog muzeja zasnovana je i
na orijentaciji gornjeg korpusa objekta, proporcijama i dimenzijama.

Na osnovu svega prethodno iznetog, Akropoljski muzej predstavlja Partenon 21.
veka, odnosno njegovu (re)interpretaciju. Koji segment proslosti ¢e se odabrati i na
koji na¢in Ce se prezentovati zavisi od sadasnjeg trenutka, polititi¢kih i ideoloskih in-
teresa, poruke koja se Zeli poslati. Shodno tome, prezentacija artefakata sa Partenona
u Novom akropoljskom muzeju u Atini predstavlja ideoloski narativ koji ima za cilj
povratak ostataka originalnog friza i arhitektonske plastike sa Partenona iz Velike Bri-
tanije u Greku.
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INTERPRETATION AS AN IDEOLOGICAL NARRATIVE:
PARTENON ALL NEW ACROPOLE MUSEUM

Summary

The paper investigates the factors that influence the construction of the meaning of archaeological
remains. It examines how changing contexts transforms the meaning of findings. The subject of the paper
is a comparative analysis of the Parthenon and the New Acropolis Museum by Bernard Tschumi in Athens.
Through the choice of location and location of the object, the concept analysis, the program setting, the
dimensional and proportional analysis, the materialization and the constructive solution of Bernard Chumi,
the reasons and causes of the decisions he made were examined. The aim of the paper is to determine whether
Bernard Chumi, when designing the New Acropolis Museum, was guided by the Vitruvius principles present
on the Parthenon or whether his solution was the interpretation of the Parthenon as an image, appearance
and effects it provides. Elements that are inspired by the Parthenon and its history are identified.

Finally, it can be concluded that the Acropolis Museum represents the 21st Century Parthenon, or
its (re)interpretation. Which segment of the past will be selected and how it will be presented depends on
the present moment, political and ideological interests, the message that is to be sent. Accordingly, the
presentation of the Parthenon artifacts at the New Acropolis Museum in Athens is an ideological narrative
based on the return of the remains of the original Parthenon frieze and architectural plastic from Britain to
Greece.

Keywords: Parthenon, Museum, image, appearance, interpretation, context, concept
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Slika 1: Geometrijska analiza Partenona
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Slika 5: Motivi na Novom akropoljskom muzeju inspirisani Partenonom

a)Reinterpretacija kasetirane tavanice; b) Motiv kanelura na dorskim stubovima primenjen
na metalnim senilima muzeja; ¢) Denivelacije i monumentalni pristupi u muzeju inspirisani
pristupima na Akropolju d) Prirodno osvetljenje-iluzija hrama na otvorenom
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