KA NOVOJ TEORUI

VIZUELNIH UMETNOSTI

| KULTURE




KNJIGA JE REALIZOVANA SREDSTVIMA
SEKRETARIJATA ZA KULTURU
GRADA BEOGRADA

IZDAVAC _
PRODAJNA GALERIJA ,BEOGRAD*

Kosancicev venac 19, Beograd
Tel/faks: 011 30 33 923
Tel: 011 32 87 325

pgb.gal@eunet.yu
www.galerijabeograd.org

Za izdavaca
Mihailo M. Petkovi¢

Urednik izdanja
Dragica Vukovi¢

Recenzenti
dr Nevena Dakovi¢
dr Misko Suvakovié¢

Lektura

Ljiljana Jovanovi¢
Dizajn

Blueprint, Beograd

Stampa
Skripta Interationa] Beograd

Tiraz
300




o I N e

SADRZAJ

Mariela Cveti¢

Lidija Prising

Ivana Ostoji¢

Vida KnezZevi¢

Nevena Dakovki¢
i Misko Suvakovié¢

O FROJDOVOM POJMU
DAS UNHEIMLICHE U UMETNOSTI

ANALIZA IDEOLOSKIH REPREZEN TACIJA
U ROMANU SRCE TAME I U FILMU
APOKALIPSA DANAS

PROLOG IZVODEN]JU TEORIJE CITANJA
KRATKIH FORMI - RELEVANTNI POJMOVI

KRITIKA POLITIKA ZENSKIH

IDENTITETA U BEOGRADSKO]

UMETNOSTI NAKON 2000. GODINE

KRATAK POGOVOR ZBIRCI TEKSTOVA
FASCINACIJE TEORIJOM

BIOGRAFIJE AUTORKI

47

91

167

196

201




CIP - katalogizacija u publikaciji
Narodne biblioteke Srbije

7:01
7:159.964.2
7:165.75
7:141.2

FASCINACIJE teorijom : ka novoj
teoriji vizuelnih umetnosti i kulture /

Marijela Cvetc ... [etal.]. - Beorad :

Preodajna galerija "Beograd’, 2008 (Beograd :

Publish). - 202 str. : forogr. ; 23 cm, -
(Edicija Teorija / [Prodajna galerija
“Beograd”))

Tiraz 300. - Srt. 197 - 198 : Kretak pogovor
zvirci tekstova Fascinacije teorijom / Nevena
Dakovi¢ i Migko Suvakovié. - Biografije
autorki: str: 201-202. - Napomene i
bibliografske reference uz svaki rad. -
Bibliografija uz svaki rad.

ISBN 978-86-84393-60-1
1. Cveti¢, Mariela [autor]
Lidija [autor)], 3, Ostojic,
Knezevi¢, Vida [autor,].

a) Teorija umetnost; b)
Psihoanaliza c)

. 2. Prising,

Ivana [autor.) 4,

Umetnost -
Umetnost -

Poststrukturalizam d) Umetnost - feminizam

COBISS.SR-ID 15143724



.

o Frojdovom pojmu
das Unheimliche
u umetnosti




Uvod

Situiranje tekstova u dijahronijske odnose, odnosno njihovo poStavljahj
hronoloski raspored, samo je jedan od mogucih nacina na koji se Prethodnj
tekstovi mogu koristiti kao grada novog teksta i u njemu interpretirati. p,
nacin je interpretiranje (i, naravno, ulazenje u hermeneuticki krug) proble:
nastajuceg teksta (teksta u nastajanju) sa razli¢itih platformi: knjizevnosti, ﬁlox
zofije, fenomenologije, psihoanalize, poststrukturalizma, hibridnih teorija...

Primenjena na zamisao' das Unheimliche, ova dva modela mogu biti po
stavljena tako da su u prvom slucaju proucavani tekstovi postavljeni u niz koj
prilieznom istoricaru uredan i pregledan, po vremenu svog nastanka — objavlji
vanja; s druge strane, pokusaj da se o konceptu das Unheimliche sagradi po

menziona, ,hibridna“ slika, vodi ka neophodnosti interpretacije dostupnih t

stova na slede¢i nacin: sa pozicije knjizevnosti — interpretacija tekstoil(',é' T

Hofmana (ETA. Hoffmann), Hermana Melvila (Hermam1\/[‘elvillf;),"‘]‘5T .

(E.A. Poe); sa pozicije fenomenologije — tekstova Martina Hajdegera (Mart

Heidegger); sa mesta psihoanalize — tekstova Sigmunda Frojda (Sigmund

ud), Ernsta Jenca (Ernst Jentsch); poststrukturalizma — Zaka Lakana (

Lacan), Mladena Dolara; zatim Slavoja Zizeka, Hala Fostera (Hal'vFos’ter)’i Ie

Siksu (Helene Sixous), Julije Kristeve, itd. Interpretacija je takode moguéa

mesta hibridnih teorija — kréenjem tradicionalnih granica disciplina, ali i ana

zom hibridnih eseja autora koji problematizuju das L[hheimliche L npr. Vikto

Burgin (Victor Burgin). ‘ ‘ O
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Knjizevnost

ovom Das Linheimliche, smatraju daje ovajtekst
doslovnom smislu (Frojdu je HofmanoY
ve¢ i zbog toga Sto mnogi Frojdovi
Frojd, prema Niko-

Mnogi autori, pisucio Frojd
‘opsednut literaturom i to ne samo u
Pescani covek posluzio kao pocetni tekst)
opisi predstavljaju literarna dostignuca® kako tekst odmice,
lasu Rojlu (Nicholas Royle), zapravo postaje Hofmanov dvojnik. |

Pescani covek (ili Peskar), Der Sandmanit’, jeste kratka prica koju
ETA. Hofman. Valter Benjamin (Walter Benjamin), opisujuci igru zabrane-tra-

ganja za zabranjenim knjigama ETA. Hofmana, u Berlinskom detinjstvi, delu

o izgnanstvu i nostalgiji, dovodi das Linheimliche, ne spominjuci sam pojam, U
vezu sa Hofmanovim pri¢ama:

Bili su mi, naime, zabranjeni spisi za koje sam se nadao da ¢e mi bogato na-
doknaditi izgubljeni svet bajki. Naslovi su mi, doduse, ostali u tami — Fermata,
Majorat, Hajmatohare. Ipak, za sve koje nisam razumevao jemcio je naziv Hof-
manove sablasti i stroga naredba da u tu knjigu nikada ne zavirim.*

Na ovom mestu Benjamin pogresno pise Heimatochare, a ne Haimatocha-
re, evocirajuéi igru koja menja re¢i i aludira na Heimat, zavicaj, rodnu zemlju.’

ETA. Hofman je pri¢u Der Sandmann® prvi put objavio u zbirci pripoveda-
ka Nocni komadi (Die Nachtstiicke). Pes¢ani ¢ovek govori o mladom studentu
Natanijelu (Nathaniel) koji, uprkos tome $to vodi dobar Zivot i Sto njegova bu-
du¢nost obecava, ne moze da se oslobodi neobjasnjivih uspomena iz detinjstva,

e napisao

te na kraju izvrsi samoubistvo.
Natanijel povezuje smrt svoga oca sa pojavom misterioznog posetioca

koga poznaje kao Pescanog coveka, a koji se pojavljivao no¢u kada ga je majka
ozurivala u krevet re¢ima ,Pozuri, Pescani ¢ _ 4
PR L ENEL G uri, PESC‘E‘ml covek dolazi; dok mu je dadilja
govorila da je Ped¢ani covek zao duh koji dolazi da proveri da li su deca za-
spala: ako su deci oci otvorene on im baca pesak u o¢i, od ¢ega one pocinju
da krvare i ispadnu. Zatim Pe$¢ani ¢ T
T hP . Tt amﬂcovelf pokupi decje oci, nosi ih svojoj deci i
njima ih nahrani. Decak jedne noci ostaje budan da bi video Pes¢anog ¢oveka
i zacuje viku muskarca koga je smatrao Pescanim ¢ovekom, a u kome pr
: : | . , N
poznaje advokata Kopelijusa (Coppelius), ,O¢i ovde! O¢i ov det* Spazivi mf]
! og

§ Nicholas Royle, The Lincanny, Manchester University Press, 2003, str52
ETA. Hoffmann, Der Sandmann, <www.gutenberg.spiegel. de /etahoﬂr/é d
pregledano 30.6.2006. andmann/sandmann htm|>
4 Walter Ben.ja‘min, Berlinsko detinjstvo, Svetovi, Novi Sad 1993, str.72
5 0 oyome vidi: Omaﬁke u ¢itanju i pisanju u Sigmund Frojd, Pszflzo .at;,[ o
Matica srpska, Novi Sad, 1973. patologya svakodnevnog zivotq
6  ETA.Hoffmann, op.cit ‘
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prisluskivaca, Pes¢ani ¢ovek mu baci ugljevlje iz vatre u o¢i; otac pokusava da
odbrani dec¢aka, ali gine; Pes¢ani ¢ovek od tada vise nije viden. Kao odrastao
mladi¢, Natanijel prepoznaje Pes¢anog ¢oveka u putujucem opticaru Duzepe.u? .
Kopoli (Giuseppe Coppola) od koga kupuje durbin. Pompéu dgrbipa, Natanije]
spazi ¢erku profesora Spalancanija (Spalanzani), Ollnjpuu (qlr_rll?la)' Olimpifa |
je lepa, ¢udna i nepomicna devojka u koju se Natanijel zal)u.bl)u)e, Ona je ro-
bot, automat za koji je Spalancani napravio mehanizam a oci nabavio KQPOla,'
Pescani covek. Prisecajuéi se svog detinjstva, Natanijel pada u delirijum. Posle 4
duge i ozbiljne bolesti, naizgled oporavljen, Natanijel jednoga} dana $eta sasvo-
jom verenicom Klarom (Clara). Na njen predlog, oni se penju na gradslq 2v0-
nik. U trenutku ponovnog delirijuma, Natanijel pokusava da baci svoju vere- -
nicu sa zvonika’” Klaru u poslednjem momentu spasava njen brat, ali Natanijel
izvrsava samoubistvo.® i e

Lingvistika i (kvazi) nauéni termin: o neprevodivom

,Uncanny zahteva drugacije misljenje o pocetku: pocetak je ve¢ ukl’et.“f
Das Unheimliche, uncanny, ili? Gl
lako i u ranijim tekstovima pominjan, tek sa Frojdovim esejem Das Un-
heimliche koncept das Unheimliche biva znacajno inaugurisan u polje kulture.
Ovaj tekst Frojd je napisao 1919. godine kao odgovor na (ne mnogo poznatu)
studiju psihijatra Ernsta Jenca — Liber die Psychologie des Unheimlichen iz 1906.
godine. ‘ b L IR :
Utekstu Das Unheimliche, Frojd identifikuje das Unheimliche®kao estetsku
osobinu koja se moze povezati sa pojavom nepoznatog i straha, ali je u osnovi
enigmatsko subjektivno iskustvo (sam pojam das Unheimliche on objagnjava
kao ose,éaj straha, uplasenosti i jeze, koji nije ograni¢en samo na estetsko isku-
StYQ vet se odnosi.i Na uznemirenost i iritaciju vezanu za svakodnevne situ-
acije). Protestantski teolog Rudolf Oto (Rudolf Otto), na primer, posmatra das

7 Uporedi;
8 OvojeFr
Hofman

Hijékokov Vertigo i eseje Viktora Burgina :
OJdov opis price Pescani ¢ i ij j . .
o Edol::j act.'f.\ é’;gazt cow?k iako nije predstavljen kao citat. Individualna interpretacija
i e ) olfa :;LP:'koYfll? 1ucinila jos slozenijim ve¢ dugacak lanac interpretacije.
PR Jl Pocinje svoju studiiu 7 ‘ &
theimliche koristi kag imenica J b '

10 U teksty se das
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Unheimliche kao jednu od formi zastradujuceg osecaja, bozanskog uzasa (mys-
terium tremendum), necega $to nije strah, a tangira bozansko, numinozno.

Das Unheimliche nema egzaktnog dubleta ni u engleskom, pa ni u srpskom
jeziku; doslovno znaci: neodomaceno. Engleski prevod za das Unheimliche
je uncanny, premda se radi o grani¢nom terminu izmedu engleskih pojmova
»suncanny” (neobjasnjivo) i ,unhomely” (neodomaceno), zbog ¢ega je engleski
uncanny izvesna aproksimacija nemackog das Unheimliche. Ipak, u engleskoj
literaturi se koncept das Unheimliche prevodi kao uncanny. Prema Oxford
English Dictionary:

~Uncanny, adj, (Originally Scottish and northern) 1. Mischievous, mali-
cious.[Obsolete] 2. Careless, incautious. 3. Unreliable, not to be trusted.[Ob-
solete] 4. a. Of persons: Not quite safe to trust to, or have dealing with, as be-
ing associated with supernatural arts or powers. b. Partaking of supernatural
character, misterious, weird, uncorfontably strange or unfamiliar. c. In comb.
uncanny-looking adj. 5. Unpleasantly severe or hard 6. Dangerous, unsafe”

U prevodu: 1. mischievous — nestasan, vragolast/koji izaziva nevolju ili stetu,
malicious — zloban, zlonameran (zastarelo znacenje); 2. careless — nepazljiv,
neoprezan/nemaran, nehajan; incautious — neoprezan, nesmotren; 3. unreli-
able — nepouzdan; 4. a. (0 osobama) kojima nije preporucljivo verovati/u koje
ne bi trebalo imati poverenja, ili sa njima opétiti, posto su povezani sa natprirod-
nim silama ili mo¢ima; b. koji pokazuje natprirodna svojstva, tajanstven, ¢udan/
natprirodan, uznemirujuce stran/nepoznat ili nepoznat/neobican; 5. neprijat-
no ostar/zestok ili snazan/silovit/zestok; 6. opasan, nesiguran/nepouzdan.

Rec¢nik Rudolfa Filipovi¢a za uncanny kaze slede¢e: neugodan; tajnovit,
strahovit, strasan; opasan, nesiguran. A Enciklopedijski re¢nik iz 1974. go-
dine daje sledece ekvivalente: neoprezan, neznalacki; lud; nevest, nezgrapan;
opasan, strasan, stravic¢an; ozbiljan, Zestok, jak; tajanstven, sablastan, nepriro-
dan, ¢udan.

U francuskom jeziku se za das Unheimliche koristi linquiétante étrangeté,
uznemiravajuca nepoznatost. Zak Derida (Jacques Derrida), na primer, ¢esto
koristi englesku (uncanny) ili nemacku re¢ (das Unheimliche) u svom teksty na
francuskom jeziku.

U hrvatskom jeziku se das Unheimliche prevodi i kao zazorno, mada se tim
terminom opisuje i abject, pojam koji je uspostavila Julija Kristeva. Ova dva
koncepta, abject i das Unheimliche, medusobno uspostavjaju poseban odnos.
Zazorno je termin kojim se, po Juliji Kristevoj, opisuje nesto §to je odvratno
i odbaceno; dok ga neki autori izjednacavaju sa Batajevim (Bataille) besform-



12

nim, drugi negiraju tu vezu. Abjekt .ili %azorng je (l)vclvr.atrl;o,l_nep??‘mlji.vo,,k"a';o:
$to je smrt, granica, Zena, zenske gemtal'l)e; ono izmice simbo izaciji, to Jenesto
; i : aki sistem i pojedinca.'! Zazorno je podjednako j
uzasno i pretece za sv ,
i spolja, mrtvo i Zivo. : Ly o Tk : ’ o
,Ne ¢ini, dakle, nesto zazornim odsutnos.t c1stoc.e ili zFiravl)a, vs:c ono §to
remeti identitet, sustay, red. Ono $to ne postuje granice, mjesta pravila. Srednj,? b
put, dvosmislenost, mjesavina... 2 | | ' e
Hrvatski prevodilac Zrinka Pavli¢, na primer, prevodi UncannyArffzteFMre v
autora Antoni Vidlera (Anthony Vidler) kao Arkitektonska nelagoda, Is:u pre-4
vod, nelagoda, koridcen je za das Unbehagen kao Nelagodf?ost u /(l-tll‘u.rt (lﬁ)as‘{.
Unbehagen in der Kultur). Stoga, buduci da je prostor koji das %[r‘zhezmlzchf‘,
zauzima u literaturi na srpskom/hrvatskom minoran i da ne post0}1' preyoc.i' l’<011 i
referiSe iskljucivo na Frojdov das Unheimliche, u tekstu koji sledi bi¢e koris¢en
originalan nemacki termin. , s
Etimologija re¢i das Unheimliche izvedena je iz semantickog jezgra das.'
Heim — dom, odakle heimlich - pripadati ku¢i. Nemacka re¢ Heimat znaci
~ zavicaj, rodna zemlja (gruda), dom, pre nego gradevina, a postoje i,mnoge
kombinacije, kao Heimatstadt (rodni grad), Heimatland (rodna zemlja), Hei-
materde (rodno tlo), Heimatliebe (rodoljublje). - i i
Frojd navodi primere prevoda koji nisu doslovni, ali kojima se das Unheim:- ;
liche ose¢anje moze opisati u raznim jezicima: u latinskom — locus suspectus
(za mesto), intempest nocte (za noc); u grékom — Eeros; u engleskom — un-
comfortable, uneasy, gloomy, dismal, uncanny, ghastly, haunted; u francuskom
— sinistre, mal 4 son aise; u Spanskom — sospechoso, de mal
Paipak, nakon svih ovih primera, Frojd zakljucuje:
govore nam nista NOvo, samo zato $to mi samj gov
Das Heimistovremeno znaciinesto $to je skriv.
videti, drzano po stranj od drugih, alj najbolje biva izrazeno pseudonegacijom,
dfls (Unheimliche, Tako je das Unheimliche p :
njegova negacija ye¢

odvrsta das Heimliche-a, ne
o Pozitivni izdanak. Das Heimliche Je homonim specijalne
e:is " : 5 |
f H‘;Yre;.“; 2o ZnaClb' domace, poznato, ali Hepoznato, strano, tajanstveno
* “7iche se neobjagnjivo (ke - &
imlich) pretvar
mesty nastaje obr ) 2 ara u SVOJ QpOth. Na tom

t:u . ; :

Pravo zbog Nemoguénostj Potpunog fazumevanja pojma,
Misko Suvakovi, py; il T
}g Julija Kristeva, Moélf){t’;;sl:llﬁm e il Horetzk

£ » Zagreb,
Anthony VidJer A"hitEktO“Skile, Ied. Zdagr eb, 1989, sty.10, e ey e OB
' er, X4 nelagoda, u Chyig Jar Zuel), : it
Z(agreb, 2002, o 2).9'1]\5 (ur), Vizuelnq kulturrf, Naklada Jasenski i Turk,
Y (1919), in Jameg Strachez

ed), St
tnd Freyd, Vol, 17, Hogarrth Press b

X

Unutry

guéro, siniestro.
»recnici koje smo koristili ne
orimo jezik koji je stran’,!4

eno tako da ga drugine mogu

dard Editioy, of The Complete
London, 1953-74, p.22].
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zbog toga $to se pojam opire adekvatnom objaénjenju, $to se e da — on sam
postaje zastrasujuci.

Das Unheimliche u znacenju cudan (eng. unfamiliar, uncanny, eerie, sin-
ister) jeste negacija prvog znacenja (das Heimliche) — premda oba znacenja
koincidiraju. U definisanju termina gotovo da intuicija preuzima inicijativu i
usloznjava odnos familijarnog, bliskog i ¢udnog, zastradujuceg. Specificnost
termina das Unheimliche je u ¢injenici da je nesto zastrasujuce ne zbog toga
$to je nepoznato ili novo ve¢ zato 3to ono $to je bilo poznato nekako postaje
cudno.

Frojd je Selingovu (Schelling) definiciju, po kojoj je das Linheimliche naziv za
»sve ono $to bi trebalo da ostane skriveno, ali i pored svega izlazi na videlo; uzeo
za glavnu tezu u svom tekstu, jer ona ,baca novo svetlo na das Unheimliche
koncept, za koji svakako nismo pripremljeni’’® Ono $to nedostaje je pouzdano
saznanje da li se radi samo o metafori ili o stvarnom ose¢anju. Ova Selingova
fraza citirana je u gotovo svim potonjim tekstovima koji problematizuju das
Unheimliche.

Umesto regularne izvedene imenice, naziv Frojdovog eseja sadrzi imenski
pridev; te na taj nacin, gramaticki govoreno, das Unheimliche pripada kategoriji
koncepta kao 5to je groteskno ili sublimno, za razliku od semanticki odnosne
imenice kao: alijenacija, ili: strah.

Cini se da konotacija imenickog prideva lezi, s jedne strane, negde izmedu
zatvorenosti i zavrsenosti imenice — koja se odnosi na jasno odreden entitet ili
fenomen, a sa druge strane, prideva — §to pripada svakodnevnom jeziku koji
sadrzi mnoga prilagodavanja, neodredenosti. Kao takav, pridev je dodatak koji
kvalifikuje: on mozda nije u striktnom znacenju, on jedva da dodaje nesto ime-

nici kojoj se pridruzuje.’
Slicno es spunkt-u, rekao bi Derlda, nemackom idiomu koji imenuje

prividenje u glagolskom obliku.

,On [Frojd] ne kaze da postoji pr1v1den)e, utvara ili sablast, on ne kaze da
postoji pojavljivanje, der Spuk, ¢ak ne ni da se to pojavljuje, nego da ,se to
privida’, da ,se to prikazuje’. Rec je, u srednjem rodu tog sasvim bezli¢nog ob-
lika, o ne¢emu ili nekome, ni nekome ni necemu, re¢ je o ,se” koje ne deluje.

15 Opcit., p.224.
16 Anneleen Masschelein, A Homeless Concept - Sllape.s of the Uncanny in Twentieth-Century Theory

and Culture, January 2003, <http: //www.imageandnarrative.be/uncanny/uncannyhtms pregledano
maja 2005. ‘



14

b

. - . v li ! l. : x A ) ."
ivnom kretanju jednog strahovanja, jednog bojazljivog e o
- ivno , A
Pre se radi o pas . 1 om7
imi, ali gde? . ze ni biti obuhvaé¢en
spremnog da prlmda pfoblem zapravo nikada ne moze 1}11 b'ltl;l;,u i
ca prevoda: e etmticne T=28
RELSER jdov tekst ne cita u originalu kao Das Un iy zikug(Fro' dit
ne kada se Froj e, Uncanny, a pise na treéem, srpskom je i,
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nemogucénost Jasnog deﬁnisanja
neleen Masschelein),20

— diskurzivnj Pristup koji stoji u

84, rad 2alost) ; nova irltcmac't'onala), Sluzbeni ljst SCG, 2004,
18 Anneleen Masschelein, op.cit, ;
19 jegova Stogodignja 15torija malg ie kr ij
aé
Napisap 19 godine, od ) e e same

] e je Frojd
$amo Velikog) rata, Periodu kada J€ poceo da revi-
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) oncept - Sp, €es o
and Culture, Januy 20 : i &
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odnosu prema njegovom istorijskom razvoju tokom 20. veka. Kao takav, das
Unheimliche se nalazi na promenljivim distancama — ponekad blizi poetskoj
metafori, a ponekad samom nau¢nom konceptu.

Das Unheimliche je u vezi sa ¢udnovatim/¢udnim i sa trenutnim osecajem
necega $to nije ,prirodno’, premda se odnos prema ,prirodnom” tesko moze
definisati jer das Unheimliche ne postoji ni kao negativ — ,neprirodno” Re¢
je, zapravo, o ‘prirodnom’ koga nema. Osecaj sopstvenosti i sopstvenog iden-
titeta iznenada postaje upitan. Das Unheimliche tako postaje kriza osobnosti,
on uzrokuje da ‘osobnost zastajkuje’ izazvan je kriticki nemir o tome 5ta je to
§to je sopstveno, §ta uopste predstavlja ideja ‘liénog ideja privatnog vlasnistva,
podrazumevajuci pod tim i vlasnistvo sopstvenog imena, licnog imena, ali i
imena drugih ljudi, mesta, situacija, dogadaja. Drugim recima, radi se o ‘krizi
prirodnog, pre nego o pojavi natprirodnog, pri ¢cemu krizira sve sto se moze
smatrati ,delom prirode”: sopstvena priroda, ljudska priroda, priroda realnostii
sveta. (Jedan od klasi¢nih primera je osecaj koji se javlja u susretu sa transeksu-
alnim i u kome su pomesane fascinacija i gadenje, a osecaj sopstvenosti posta-
je primaran i nadmoc¢an nad ose¢ajem kako se taj ista sopstvenost prikazuje
drugima.) : : ‘

Iz same etimologije jasno je da das Unheimliche ne predstavlja jednostavno,
prosto iskustvo ¢udnog ili stranog, vec da je to narocit, poseban osecaj jedin-
stva poznatog i nepoznatog, Frojd je smatrao da nema svako sposobnost ovog
osec¢anja, i tvrdio je kako je on taj osecaj retko imao. Das Unheimliche je, dakle,
osecaj pojedinca, on je ,unutar” pojedinca, ali nikada nije necije vlasnistvo.

, ..domace gostoprimstvo koje prima a da ne prima stranca nego jednog
stranca koji se ve¢ nalazi unutra (das Heimliche - das Unheimliche), blize sebi
od samog sebe, apsolutna blizina nekog stranca ¢ija je mo¢ osobena i anonimna
(es spunkt), jedna neutralna mo¢ koja se ne moze imenovati, tj. neodlu¢na mo¢,
ni aktivna ni pasivna, jedna neidenti¢nost koja na nevidljiv na¢in, a da nista ne
dini, zauzima mesta koja napokon nisu ni nasa ni njegova. !

Das Unheimliche podlo uzima oblik poznatog i na nepoznat nacin,
neocekivano, dolazi u ¢udan kontekst, tako da poznato postaje — nepoznato; i
vice versa: javljajuci se u cudnom i stranom — strano postaje poznato.

Frojd razlikuje pojmove uzasa, straha i strepnje: strepnja je stanje ocekivanja
opasnosti i pripremanja za nju, ¢ak i ako je ona nepoznata; strah trazi odreden
predmet od koga se strahuje, dok je uzas stanje u koje ¢ovek zapadne kada
se suoci sa opasnoécu za koju nije spreman, a pri cemu je naglasen faktor

91 Zak Derida, Marksove sablasti (stanje duga, rad zalosti i nova internacionala), Sluzbeni list SCG, 2004,
str. 190.
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iznenadenja.> U odnosu na ovako razlucene definicije, das Unheimliche je

moguce razumeti kao produkt ostvarenog, zeljenog ili ocekivanog tajnog su. 0

sreta, neodvojivog od zebnje koja dolazi i prolazi, koja je nestabilna i nestajna.
. uvek se odnosi na nesto $to treba da bude i tajno i skriveno, ali je obavezno i
— vidljivo (vidi pominjanu Selingovu frazu). U odnosu spoljasnje — unutrasnje, :

status granica spoljaénjeg i unutrasnjeg je labilan, membrane su u oba pravca =

proizvoljno propustljive i svaki pokusaj distanciranja’sp(_)lja od unutra biva

osuje¢en i osuden na neuspeh. e
Frojd pocinje esej Das Unheimliche uvodnim paragrafom u kome istice da_

je koncept das Unheimliche od perifernog znacaja u statusu celokupne psiho- =

analize kao nauke, da pripada oblastima udaljenim od njenog glavnog d(v)rr.le-
na.3 Prva bizarnost sa kojom se ¢italac Frojdovog teksta srece jeste,'za naucmk'a :
neocekivan, narativni postupak u kome Frojd sa lakocom men'ja i uispos’_cavl)’a}
stavove kroz promene li¢nih zamenica iz kojih govori. On poéin}.e esev) govorccli
o sebi u tre¢em licu: ,Retko se psihoanaliticar oseca nateran da istrazuje pred;’A
met estetike, ¢ak i kada se pod estetikom podrazumeva ne samo ‘teorija o lepom,
ve¢ i teorija 0 ose¢anjima:2* Na ovom mestu je psihoanaliticar — on sam. N'ei i
dugo zatim, Frojd uspostavlja govor kroz prvo lice: ,Moram da. dodavm. da moje
istrazivanje zapravo pocinje prikupljanjem brojnih individualnih sl’l.‘lca}eva, ada
je tek kasnije potvrdeno lingvistickim primerima’, a kasnije, ultazeg u konfr'on-
 taciju sa stavovima Jenca, on govori u prvom licu mnozine: mi. Nikolas Rojl se :
o ovome pita: §ta je zapravo to $to moze da ‘natera nekoga da pise o ovakvom . ‘.
problemu®, o ovako ¢udnoj temi, nekoga ko se nasao na nepoznatom mestu,
a ko ocigledno ne zna zasto je izabrao ovakav poduhvat. I ,Da li mu mi veru:
jemo? ‘Njemu, ko? Sta verovati znaci u ovakvom kontekstu?** ‘ .
Prema Anelin Maslin, Frojd gotovo da potvrduje svoje interpretacije drugim
interpretacijama, te biva ne samo uhvacen u zamku hermeneutike vec se nalazi
u nemogucnosti da napravi razliku izmedu bukvalnog i metaforickog znacenja,
izmedu denotacije i konotacije, izmedu stvarnosti i fikcije. : _
Frojd izjednacava ideju bliskog i poznatog koje iznenada postaje ¢udno (das
Unheimliche) i psihoanaliti¢ku zamisao represije: ono $to je zastrasujuce je po-

22 Sigmund Frojd, S one strane principa zadovoljstva, u Psiliologija mase i analiza ega: izabrani spisi,
Fedon, Beograd, 2006, str.13. :

23 Sigmund freud, The Uncanny (1919), in James Strachez (ed), Standard Edition of The Complete
Psxchologtcal Works of Sigmund Freud, Vol. 17, Hogarrth Press, London, 1953-74, p-220. :

24 ltis o.nly. rarely that a psychoanalist feels impelled to investigate the subject of aestetics, even when
?:;tet;)c; is understood to mean not merely the theory of beauty but the theory of the qualities of feel-

, ibid. : '
25  Posebno onoga ko za sebe tvrdi d

d 5am nem 3 : | :
26 Nicholas Royle, The i a mnogo das Unheimliche iskustva (prim.M.C.)

Manchester University Press, 2003, p.7.
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vratak potisnutog; dakle, prefiks Ln ispred Heimliche nije nista drugo do znak
represije. Das Heimliche je za njega re¢ ¢ije se znacenje razvija u pravcu ambi-
valencije, sve dok kona¢no ne bude izjednaceno sa das Unheimliche. On navodi
primere za das Unheimliche iz literature, bajki, sopstvenog iskustva, slu¢ajeve
iz klinicke prakse, iz antropologije, a samom fenomenu pristupa iz razli¢itih
uglova; literatura i mit nasuprot svakodnevnom zivotu i psihoanalitickoj pra-
ksi, individualna ose¢anja nasuprot univerzalnom. Ono éto je zajedni¢ko svim
ovim primerima je da oni potvrduju das Unheimliche kao ponovno javljanje
psiholoskog materijala koji je potisnut u detinjstvu.

Frojd pristupa svom istrazivanju i definise ga kroz tri poglavlja. U prvom, on
vrsi leksicka i etimoloska istrazivanja, prikuplja veliki broj razli¢itih semantickih
i etimoloskih primera. U drugom, glavnom delu eseja, on prikuplja slucajeve
(Musterung) za koje nalazi zajednicki denominator, i taj deo pocinje glavnim
primerom — Hofmanovom pri¢om Peséani covek. U tre¢em izvodi zaklju¢na
razmatranja.

U drugom delu teksta Frojd je ilustrovao svoju teoriju o das Unheimliche
ose¢anjima na primeru Hofmanove price Peséani covek, na izvestan nacin kao
odgovor na studiju psihijatra Ernsta Jenca Uber die Psychologie des Unheimli-
chen. Za Frojda, kao i za Jenca, das Unheimliche, kao specifi¢na forma straha,
u relaciji je sa odredenim fenomenima u stvarnom zivotu, ali i sa motivima u
umetnosti. Oni su saglasni po pitanju toga da Hofmanova prica proizvodi das
Unheimliche osecaj, ali ne postizu saglasnost o izvoru tog osecaja. Frojd od-
bija racionalni argument na kome Jen¢ gradi tezu svoga teksta Uber die Psy-
chologie des Unheimlichen, da das Unheimliche ima veze sa intelektualnom
nesigurno$¢u u odnosu prema stranom i nepoznatom:

,U pri¢anju prica, jedno od najpouzdanijih umetnickih sredstava da se lako
proizvede das Linheimliche efekat, jeste da se ¢italac ostavi u neizvesnosti da li
je, u slucaju odredenog knjizevnog lika, pred njim ljudsko bice ili automat. To se
radi tako §to se se neizvesnost ne stavlja u centar citaoceve paznje i ne daje mu
se prilika da istrazuje i osvetljava problem — odmah; zbog toga $to bi se emocio-
nalni efekat, kao $to smo rekli, brzo rasuo. U svojim fantasti¢nim pri¢cama Hof-
man je uspe$no ponavljao ovo lukavstvo. Mracan osecaj neizvesnosti pobuden
je na ovaj nacin.”

Citalac, dakle, prema Jencu, ostaje u nedoumici da li je lik u prici zivo bice
ili automat, a njegova paznja se ne usmerava direktno na neizvesnost, te on nije
neposredno uvucen u sam problem da bi mogao da ga resi. Po Jencu je »~Sumnja

27  Ernst Jentch, On the Psychopathology of the Uncamiy (1906), p. 13 <http://www.imageandnarrative.
be/uncanny.htm> pregledano maja 2005.
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no ozivljeno bice zaista Zivo ili obrnuto, da li beZivotan objekag
dna od najjacih instanci koja u sebe ukljucuje das Lj-
ako je potrebno imenovati tac'ku Jencove koncen.

da li je ocigled

moze biti ozivljen” — je

heimliche. Drugim reéix;:a,or )

j iu — to je lutka Olimprja. Ny

tracl_l):)jliieosjauija ,,inielektualnu nesigurnogt'.‘ kao ne'dovo.l.jnu i nek")ff‘Plletflu; o

njemu, ,teorija intelektualne nesigurnosti je neprihvatljiva Z ob)asn)en{e ove
impresije o pojavi Pescanog coveka), a ,neodlu¢nost ne moze biti

impresije” ( : [
tolgrisana kao teorijsko objasnjenje’,*® premda se, kako Nikolas Rojl prime¢uje,
9 -

neodlu¢nost javlja i u njegovom sopstvenom esejl'l.2 | | ; X,

Frojd traga za uzrokom osecaja das Urnheimliche van n;egove; )ednostja'vnf:r_
ekvivalencije sa nepoznatim, neznanim i nalazi ga, pr?fvegz‘l, u pSlhognaht.lck(')} :
praksi, kao strah od ostecenja ili potpunog gubitka OCUU,(V.I.C.ia)L Za njega je pi- -
tanje lutke Olimpije irelevantno spram drugih, njemu vaz.m}lh, sto 8 pre svega
odnosi na figuru Pes¢anog ¢oveka i ideju o ‘kradi’ ociju, koju pove?ujé sa kastra-
cionim kompleksom. Strah od gubitka vida je strah koji, kada se javi kod dece,
¢esto ume da bude uzasan. O problemu de¢jeg straha uopéte, Frojd je jos 1917,
godine u Uvodu u psihoanalizu pisao: ; , ; 7

,Prve situacione fobije kod dece su strah od mraka i samoce; prva fobija
ostaje cesto kroz ceo zivot, a obema je zajednicko to sto tu nema ljubljene osobe .
koja dete neguje, dakle majka. Cuo sam jedno dete, koje se plasilo u mraku, kad
je viknulo u susednu sobu: ,Tetko, govori mi, plasim se”. ,A sta ima$ od toga?
Ti me i ne vidis" Na to ce dete: ,Kad neko govori, svetlije je". Ceznja u mraku
preobrazava se, dakle, u strah od mraka.*

Odrasli ¢esto zadrzavaju ovu vrstu straha tokom ¢itavog Zivota i nijedna
fizicka povreda ih ne plasi toliko kao mogucnost ataka na oci: strah od iznenad-
nog slepila, od moguénosti da se vige ne vidi (i nemogucnosti da se vidi) jeste
Klasican frojdovski supstitut za kastracioni strah. vEdipovo samooslepljenje
je, t.ako, nista drugo do litotska forma kastracione kazne — jedina kazna koju
Frojd Smatra adgkvatnom prema lex talionis (,oko za oko..). Frojd ovu tvrdnju
:E;;ZEZ.E. 4 Samm,‘ Hofmanovim postupkom u prici: zbog ¢ega je, uostalom,

1 BOJ1)€ U vezi sa o¢ima tu kada i oceva smrt? zbog ¢ega se Pescani covek
pojavljuje uvek kada je Yubav y opasnosti? Prema Froidovoi o
P.eééani Covek je zastragujuci otac od koga se.oéek je k il B ks
liche efekat koji pratj Pojavu Pedéano 2 IR, ?dc.ls Lngoine

g Coveka je strah, kastracioni kompleks

28  Sigmund Freud, Th
» Ihe Uncann (1919), i The C
o e y ), in James Strachez (ed), Stas iti p
. e ) andardEdttwno { :
29 Nicholas Royle, op.cit{P.é’z’"' und Freud, Vo, 17, Hogarrth Press, London, ]953-74fp.;21 i

30 o .
Sigmund Frojd, Lvod psihoanalizy,

Matica srpska, Novi Sad, 1973, str:380 .
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nastao u detinjstvi. Drugim re¢ima, Frojd svodi Hofmanovu pri¢u na konflikt
izmedu oca i sina, a njegova objasnjenja pokazuju da je kastracioni kompleks
i odnos ovog kompleksa prema ‘videti' i ‘biti viden, centralni problem u Das
Unheimliche.

Drugo klju¢no mesto Hofmanovih pri¢a (i hofinanizma uopste) je ,udvo-
javanje, razdvojenost, dvojstvo ili odraz, ponavljanje, kopija; der Doppelgénger,
kazu Nemci, ‘le double’ govore Francuzi, to je dvojnik*?' postoji udvostrucenje,
podela, zamena sopstva (self-a). Frojd podsec¢a na to da se ideja dvostrukosti
i dvojnika javlja, vrlo temeljno obradena, kod psihoanaliticara i filozofa Ota
Ranka (Otto Rank). ‘Dvojnik’ i ‘dvostrukost’ su za Ota Ranka karakteristike pri-
marnog narcizma u detinjstvu (premda one ne nestaju obavezno sa prolaskom
kroz primarni narcizam i mogu se ponovo vratiti u kasnijim fazama razvoja
ega) i u drevnim kulturama - kao refleksija u ogledalu, kao senka, duh zastitnik;
u osnovi kao nesto §to garantuje da ne dode do destrukcije ega, kao ,energetsko
negiranje snage smrti; ‘besmrtna’ dusa je po Ranku, verovatno jedan od prvih
‘dvojnika’ tela“® Frojd je verovatno bio dobro upoznat sa radom Ota Ranka
Dvojnik: Psihoanaliticka studija (The Double: A Psychoanalytic Study) buduci
da je isticao njegov znacaj i doprinos ideji ‘dvojnika’ Nepoznato je, medutim,
kako pise Nikolas Rojl, u kojoj meri je Frojd bio upucen u tekstove Edgara Alana
Poa i Fjodora Dostojevskog, o kojima je Oto Rank u studiji o dvojniku pisao.

Postoji posebna veza u kojoj se medupreklapaju sadrzaji i problemi dva
Frojdova eseja iz 1919. i 1920. godine: Das Unheimliche i S one strane principa
zadovoljstva. Prema Deridi,*® ,sistematicne i srodne veze izmedu ova dva eseja
nisu nista manje nego davolske... a onaj ko naziva sebe ,davoljim advokatom®
nagona smrti,** neizbezno je dvojnik, Frojdov dvojnik, Frojd kao dvojnik, a to
trazi ‘efekat duplikata bez originala $to je verovatno ono od cega se diaboli¢no

sastoji, sama njegova nedoslednost T
Nikolas Rojl odnos ovih tekstova naziva dvostrukom invazijom, S one strane

principa zadovoljstva invadira u Das Uinheimliche i obrnuto.®
Frojd navodi i primere ¢udnih ponavljanja (imehani¢kog ponavljanja sklopa
reci) jedne stvari, koja (ponavljanja) mogu da izazovu, ali ne izazivaju kod sva-

31 Marija Janjion, Romanticizam, revolucija, marksizam, Nolit, Beograd, 1976, str.265.

32 Sigmund Freud, The Uncanny (1919), in James Strachez (ed), Standard Edition of The Conplete

Psychological Works of Sigmund Freud, Vol. 17, Hogarrth Press, London, 1953-74, p.230.

33 Jacques Derrida, prema: Nicholas Royle, The Uncanny, Manchester University Press, 2003, p.90.

34 Govore¢i 0 nagonima, o nagonu smrti, Frojd sebe naziva «davoljim advokatom"... ,zbilja je moguée
prepustiti se toku misli, pratiti ga, ma kud vodio, iz ¢iste nau¢nicke znatizelje ili, ako neko vide voli, kao
advocatus diaboli, koji nije zato prodao dusu davolu..” (Sigmund Frojd, S one strane principa zado-
voljstva, u Psihologija mase i analiza ega: izabrani spisi, Fedon, Beograd, 2006, str. 67.)

35 Nicholas Royle, The Lincary, Manchester University Press, 2003, p.90.




20

kog, das Unheimliche osecaj: U kombinaciji sa O‘dr ?FTZHIIT .Qkol(?osltlma i US],Of
L et da proizvedu das Unheim {c e koji podseca na Osecaj
vima ponav] an.J B Togu ome koji se javlja u snovima. Na ovom mesty, kao
bespomOénO'Stl' Shc‘an o di primer svog iskustva tog osecaja. Prema Nikolasy
jedan od retkih, FrQJd navodip Lo ‘orinia ponaelinisbon o dag L
Rojlu, ™ nagon sml.'tl n'qamfe'sml}'e iao strano telo unutar same psihoanalize,
liche za psihoanalizu jer se i{aY ja i it 5 o e e e el
Frojd. posebno u POSle‘ A nskih procesa ponavljanja i dominaci-
voljstva, naglasava odnos 1zm§du nagonski PRSI g
: o lstva, i tvrdi da je princip zadovoljstva , . ) ).
| PFmClpla Z]jdi(c)uv Ok) ije kojoj je zadatak da psihicki aparat sasvim oslobodi od
mLAEL STEaL M ' 7] ili $to nizom nivou.?
udenyja, ili da njegovo uzbudenje odrzi na stalnom 1' ' YU,
;Z:lgim :'eéima, zakljucuje Piter Brukds ,,priscillabfipr;j\;l:i?sjli lrgélig;?i:;:; UZ Zt;()f
zbi principa zadovoljstva; ali u jednom dublje e el ad
tcfl?sltva, Evlada%ajuc’i spoljanjom, a narocito unutrgsmom na.}e?cl(())rar:;cz:lzanzlaéa:
zahtevajuci njihovo praznjenje, sludZi nagl(.)miqimrtl, uveravajuci org
je povratak u stanje mirovanja dozvoljen”3 : | .
mu;nz(c')enje pojma c}las Unheimliche moze biti protvur.nacenol‘l kaofktl;:itr:/:
sebe kao drugog, stranog tela, kao otudenje od um’ltras.n)‘e usamljenosti l-t-vniH
Verovanje u magi¢no, u ,urokljive o¢i* i svemoé mlsh. kod tzv primiti |
kultura; zatim: animizam, magi¢no, vidovnjastvo, ommpotena)a' mlsh (m?c
izvesnih Zelja ili misli da se ostvare), ¢ovekov odnos Prema smrt‘lnl konfuz'l)a
izmedu Zivog i nezivog — preslikavaju se u modernoj psihopatologiji u opsesw-
no ponasanje neuroticara; od zastrasujuceg, pretvara se u das U;zﬁez@lzcﬁe, te't
tako postaje jos jedno od njegovih znacenja. Primeri za das Linheimliche jesu i
iskustva koja se odnose na ludilo, sujeverje ili smrt, cudne koincidencije nastale’
iz bljeska iznenadnog osecaja da su stvari ‘sudbinske’ da su ‘date da se dogode
Frojd navodi da Je istog porekla i das Unheimliche efekat epilepsije ili ludila.
Nesto dalje od ove konstatacije u tekstu, Frojd priznaje da ne bi bio iznenaden
time da se sama psihoanaliz mnogim ljudima javlja kao das Liheimliche.
Nikolas Roj* Primecuje da ono sto je bizarno u odnosu Frojda spram Jenca,
itanju Jencovog ¢itanja Hofmang' jeste da Frojd, sumirajuci
‘ovek, potpuno zaboravlja na to da je njegova interpretacija Hof-
manove price bazi¢ng ‘njegova Sopstvena’ prica; ispricao je pric¢u kao da se radi
36 Ibid
37 Sigmund Frojd, S one strane
Fedon, Beograd, 20086, str.69.
38 Piter Bruks, Frojdoy »masterplot”; jeclan

. model pri anj
dr.us‘tve;m Pitanja, mart 2000, broj57.3 o Fribovedany
Nicholas Royle, op.cit, p.40.

Principa zadovoljstva, Psilologija mase ; analiza ega: izabrani spisi,

& REC ¢asopis zq knjizevnost i kudturu, i



‘der Doppelganger’, ‘le double’, ‘the double’
like a child from a womb, like a ghost from a tomb — John Keats




udaljenost od 51°31'10"N / 07°36'73"E do 44°13'N / 22°31'60"E
bila je premo$¢ena iznenadnom pojavom zaboravljenog mirisa
memle u podrumu : e

podrum i njegov dvojnik

Nikolas Rojl i Nikolas Rojl

(,The Uncanny”, fotografija na 195, strani)

,Ne znam koji od nas dvojice je pisao ove stranice"
(Horhe Luis Borhes, ,Borhes i ja")

Ne znam koja od nas dve je pisala ove stranice
(,Istrazivacki izvestaj")
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o objektivnoj, dezinteresnoj interpretaciji, a ne pazljivo izabranim detaljima
koji ga zanimaju. Ono $to sam Frojd naglasava kao centralnu ideju — slepilo i
»mogucnost da pojedincu o¢i budu ukradene” (pasivl) — dovodi ga u poziciju
zrtve iste te ideje: on zaboravlja (oslepljen je) da je pri¢anje i prepri¢avanje prica
uvek — nova prica. Frojdovo, vise ili manje precizno, ‘prepricavanje’ Hofmano-
vog narativa zapravo otkriva da je sam narativ taj kojim je Frojd opsednut, te da
se mo¢ das Unheimliche-a u Frojdovom tekstu javlja u mnogo opétijem, Sirem
kontekstu; drugim recima, ne postoji ¢itanje koje ve¢ nije das Unheimliche sle-
po u odnosu na svoje prethodnike. Dovode¢i u vezu strah od slepila sa kastra-
cionim strahom, Frojd zapravo govori o snazi koncepta supstitucije, a ne snazi
kastracionog koncepta — a ita je to, pita se Rojl, ako ne Jencova ,intelektualna

nesigurnost?+

Frojd razmatra das Unheimliche kao psihoanaliticki koncept, ali i kao estet-
ski. Njegov tekst Das Unheimliche je, primecuju mnogi autori, na ¢udan i
poseban nacin nesiguran, kolebljiv, u izvesnoj meri je ekscentrican, eluzivan i
kripti¢an. Harold Blum (Harold Bloom), jedan od savremenih teoreticara li-
terature koji se bave problemom das Unheimliche-a, opisuje Frojdov tekst:

Tekst Das Unheimliche stoji na pocetku glavne faze Frojdovog kanona, koja
pocinje sledece godine knjigom S one strane principa zadovoljstva (1920). Bez
obzira na to koje mesto ovaj esej zauzima u Frojdovom radu, esej je od ogrom-
nog znacaja za knjizevnu kritiku jer predstavlja glavni doprinos estetici sublim-
nog u dvadesetom veku. Mozda deluje ¢udno smatrati Frojda kulminacijom
knjizevne i filozofske tradicije koja za njega nije posebno zainteresovana, ali ¢u
ispraviti svoju izjavu modifikacijom: nije svesno zainteresovana za njega. Su-
blimno, onako kako ja ¢itam Frojda, jeste jedno od glavnih potisnutih interesa
knjizevnosti i filozofije, i ova literarna represija je indicija za ono 5to ja smatram
procepom u teoriji represije.!

Prema Nikolasu Rojlu, Frojdov esej i jeste i nije psihoanaliticki esej, i jeste
i nije knjizevna kritika, i jeste i nije knjizevni tekst; vise od svega toga, ¢ini se,
on krec¢e ka novoj vrsti teksta.** Buduci da je jedan od pojavnih oblika das L/n-
heimliche-a u vezi sa duhovima i opsednutim, za tekst Das Unheimliche moze
se smatrati da je opsednut literaturom, i to ne samo u bukvalnom smislu, kao
bremenit primerima iz literature. Krel (David Farrel Krell) takode naglasava
Frojdovu sposobnost da oseti neophodnost obracanja poeziji, literaturi uopste,
kao izvoru primera u svim oblastima migljenja.

40 Nicholas Royle, op.cit., p.41.
41 Harold Bloom, prema: Nicholas Royle, The Lincanny, Manchester University Press, 2003
42 Nicholas Royle, op.cit, p.14. ' '
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sto ie das Unheimliche (uncanny) u Frojdovim g (?rima, ) S §t°;'_
,Ono stO'J.e { iz kniizevnosti; ¢ak i ono za 3ta on tvrdi da je autoblografsko_;i;
susvi njegow IZy08 IZtve}n i opisi i zanatski predivno napisani delovi teksta s ;-
UG \{ehcans ojma das Unheimliche i egzistencijalizma je odnos dyg
Odnos _Fr OJdOVOgVI;t;_ po egzistencijalizmu, egzistencija pretl.'uodi.c'ove'kovoj 1
suprotstavljena S;ar;,(;isanil bit (sustinu), iz svoje slobode on pravi svoju pr‘lrodu,
P ?vove-fk Lol rotstavljeno Frojdovom determinizmu, odnos.nO. Frojdovoj
o C:ir;itzzos:;fkture subjekta  kojoj razlikuje: id (ono), ego (ja) i superego
teorijl p - .
(nad-ja).* -

- i
e

. . . .V . he? 3 : 250
B Frojd i Lakan: Sta Lakan nalazi u Frojdovom das Unheimlic £

o1 ' ji, cirkulisuci po
Kao sto biva i sa drugim psihoanalitickim koncept.lma !(0311, dc;rl;e habajgi
iiskoi i, u izvesnom trenutku postanu umorni, POCH S
teorijskoj sceni, u ey G iodicno privla¢i vige ili manje paznje; 4
gube svezinu, tako i das Unheimliche perio .lcn. p lizh.onie. 2a onekoln
iako ne zauzima centralno mesto u Frojl(jov0) p:lhoana izi, on je, S
e e san koncept. o e
ey Tt ol
Theory and Culture, Anelin Maslin opravdava nila.rgil?alm pOIF)Za} aioncetpllt)alikcozf
Uncheimliche u psihoanalitickoj teoriji i praksi él{l).enlcq‘m d?)e’ n ) l(:n Pers i
vanja Frojdovog teksta, bilo svega nekoliko pokusaja koji su iz kh.mc ;4[: Odpjne .
tive istrazivali ovaj problem, te navodi radove Berglera (BEfrgler) iz19 G e b
i Grotjana (Grotjahn) iz 1948. godine. Tek sedamdesetih i osamdesetih goc a
dvadesetog veka, das Unheimliche privlaci vise paznje, posebno u kr.ugOVIfn
oko Lakana, a The Revue Francaise de lu psychanalyse (1981. godine) i Belgian

Journal Psychoanalytische Perspectieven (1992. godine) posveéuju tematske
brojeve Frojdoyom konceptu,

of Heidegger and Freud, Research in

43 David Farre| Krell, Das 1,
9 ty-web.at.northwestern.edu/ german/uncanny/uncan-

nheimliche; Architectural Sections
fenomenology, Vol.22,1992, P60, <http://facul
ny_readings.htm]s Pregledano maja 2005,

Ako se prihvati ideja Elen Siksy (Helene Cixous) da fusnota funkcionige kao ‘tipografska metafora za ;

represiju’ tada mestq ovog teksta, u fusnotj tautoloski, defini j j i
resj ; ; + definise svoj sadrza kao — potisnut. Namera,
dakle, i jeste da se odnosy Frojdovog Unheimliche i Hajdeger: , ) ;

odnosu ; it L a (Heidegger) da ovo mesto, a da se o
tralnih ;(;n;%r:arle’g;:mx:'d’abs': i smesti Hajdegeroy Pojam Da-sein, kao jedan od njegovih cen-
onda - preskoci I Biti-t"ono to sam ja oduyek’ _ dy se tek navede, da se pozicionira, a

44
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Lakanovska psihoanaliza je izvela veliki psihoanaliti¢ki obrt, od psiho-
analize kao fenomenologije duha do psihoanalize kao teorije jezika, ali je taj
psihoanaliticki obrt izveden fenomenolodkim postupkom: ne tekstom i ne
odnosom tekstova, ve¢ redefinisanjem samog fenomena psihoanalize — ne-
svesnog. Po Lakanu, nesvesno je konstituisano kao jezik i funkcionise na nacin
funkcionisanja jezika, ali ne kao semantika jezika, vec kao materijalni sistem
preko koga se jezik uspostavlja, a to je — oznacitelj; nesvesno je, dakle, poredak
oznacitelja. Za Lakana, oznacitelj i oznaceno, kao delovi znaka, nisu ravno-

om materijalno$¢u stvara znacenje i menja potencijalna

pravni: oznacitelj svoj
¢itelj moze da

znacenja ozna¢enog prodirujuci u njega; drugim recima, ozna
inicira razli¢ita znacenja znaka, otvoren je ka razli¢itim znacenjima — on je
‘potentan prema znacenjima. Dakle, oznacitelj je falus, simboli¢ki organ domi-
nacije muske moci.

Lakanova klasi¢na definicija oznacitelja glasi da je oznacitelj taj koji zastupa
subjekat za neki drugi oznacitelj. Ili, Lakanovim re¢ima:

Jer falus je oznaitelj, oznacitelj ¢ija funkcija u intersubjektivnoj ekonomiji
analize, mozda podize veo s funkcije koju je on imao u misterijama. Jer on je

oznaditelj odreden da oznaci svekolike ucinke oznacenog, ukoliko ih oznacitelj
uslovljava svojom oznaciteljskom prisutnos¢u.®

S druge strane, jedna od bitnih odrednica lakanovske teorije je — ideja ma-
njka. Postoji asimetrija koja ¢ini da nema celine onako kako ne postoji ni celina

oznacitelja i oznacenog, zbog toga sto oznacitelj uvek nasilno razara koncept

stvaraju¢i znak; nema celine kao $to nema ni celovitog znacenja.

Objaénjenje pojma Zelje, pojma koji je Lakan u svom povratku Frojdu po-
stavio u srediste paznje, omogucava priblizavanje odgovoru na pitanje ‘Sta
Lakan nalazi u Frojdovom das Unheimliche? Lakan razlikuje: potrebu, zahtev
i zelju* Potreba je usmerena na odredeni objekat i time se zadovoljava, dok
se zahtev izri¢e i upuéuje drugoj osobi, te tako Zelja nastaje izmedu potrebe i
zahteva a ne moze biti potreba jer nije usmerena na stvarni nego na tzv. fan-
tazmatski objekat. Zbog toga $to u nesvesnom postoje dva polja: polje subjekta
i polje Drugog, u polju Drugog se uspostavlja lanac oznacitelja i u njemu se
javlja subjekat: zbog toga je Zelja subjekta — zelja Drugog. Fantazam nastaje kao
odgovor na ,nepodnosljivu zagonetku Zelje Drugog, manjka u Drugome; ali
fantazam istodobno, takore¢i, pruza koordinate nae zelje — time se uspostavlja
okvir koji nam omogucuje da nesto zelimo"*” Fantazam ¢ini scenario koji pred-

45 Zak Lal_(an. Spisi (izbor), Prosveta, Beograd, 1983, str. 260.
46 Misko Suvakovic, Pojimovnik savremene wimjetnosti, Horetzky, Zagreb, 2005, str.690.

47  Slavoj Zizek, Sublimmi objekt ideologije, Arkzin, Zagreb, 2002, str. 164.
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U fantazmu Zelja nije ostvarena vec je konsti

stavlia ostvarivanje zelje. L '
J om kao odbrana od zelje Drugog; Zelja je

je zelja strukturisana fantazm
od uzivanja-jouissarnce.
[ konacno — jouissance: fra

prevodima Lakanov ih tekstova.
_ Ako se zivo bice uopste da zamisliti, ono ¢e pre svega biti zam

kao sub)ekat jouissance; samo, t3] psiholoski zakon koji nazivamo p
zadovoljstva (a koji predstavlja j iedino princip nezadovoljstva), vrlo brzo po
barijeru svekolikom jouissance. Ako previse uzivam u necemu, vr]o b

oseti

neuska reé za uzivanje, uvek u originaluy y
i

ti nelagodu i umericu svoje uZivanje. Izgleda da je organizam nac
izbegava previse jouissance. Verovatno bismo svi bili nemi kao ostrige k
bi bilo te ¢udne organizacije koja nas nagoni da rusimo barijeru zadoy
ili nas mozda samo nagoni da sanjamo o napadanju i rusenju te ba"
sto je subjektivnom konstrukcijom izvedeno na skali oznake u njenom
prema Drugome, a $to je ukorenjeno u jeziku, postoji samo zato da ol
citavom spektru zelje da nam omoguci da se priblizimo i da oprol
vrstu zabranjenog jouissance koji predstavlja jedini vredan smisao koj
nasem zivotu: o
Za Lakana je jouissance zelja koja je iza bola ili zadovoljstva,liz :
,(ne)zadovoljstva” 7
Paradoksalnost zadovoljstva-nezadovoljstva kod Frojdovog koncq
Unheimliche (koji je blizak uzasu ili strahu nastalog od ekstrernnca':
voljstva) moze biti posmatran u odnosu prema Lakanovom konc
sance i objektu ‘malo a' (objekat ‘malo a je nedostizni ob;ekat‘ »objEK
moze imati, ali na ¢ijem se nemanju gradi sopstveno ]a, dakl "*rob e
fantazmatska konstrukcija).

Ako = dds u”he’ml“’he Prihvatl ka p Sedofic s Jiai
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Frojd poc¢inje esej objasnjenjem

74 Lakana je das Linheimliche (podsecanje: :
bi trebalo da ostan€ skriveno,

da je das Linheimliche, po Selingw, »SVe ono $to
ali i pored svega i/]azi na videlo) ono 8to provaljuje onda kada ne treba da se

pojavi; ono Sto bi trebalo da manjka je das Unheimliche — iznenadna provala
koja ne traje.

Po Lakanu, anksioznost signalizira zel
anksioznost, distanca izmedu zelje 1 jouissance izn

iuje, ili zamagljuje, zato 4to ‘ono §to Drugi traZije da

ju Drugog, tj. zelja Drugog izaziva
enada i neocekivano S€
sman nade sebe u meni, $to
sahteva moj gubitak.

Dok Frojd razlikuje strah koji ima objekat i anksioznost koja je bez objekta,
7a Lakana anksioznost nije bez objekta, pre se radi o objektu koji izmice, izbe-
gava simbolizaciju —a to je objekat ‘malo + Anksioznost nastaje kada se nesto
javlja na mestu ovog objekta, objekta ‘malo a — Lakan to zove manjak manjka.

7a das Unheimliche je Lakan izmislio sopstveni izraz, novu re¢ — extimité —
lia, po Mladenu Dolaru® extimité nije ni

unutrasnjost ni spoljasnjost, ali se nalazi tamo gde se najintimnija unutrasnjost

podudara sa spoljasnjoscu i postaje zastradujuca, izaziva strah i anksioznost. Ex-

timité je intimno jezgro 1 strano telo, recju das Unheimliche. Eextimité je neologi-
izvanjska bliskost*.

zam koji ukazuje na sustinsku dimenziju psihoanalize,

nesto to je u isto vreme i unutra i spo

B Lakan i Dolar: éta Dolar nalazi da Lakan nalazi u Froj |
Unheimliche? ojdovom Das.

'R

Osnovnait teza koju Mladen Dolar postavlja u tekstu / Shall Be with Yoﬁ on i
Your' Wedc{mg—Nzght glasi da je psihoanaliza bila prva koja je ukazala na t»oAdéLli i
se dimenzija das Unheimliche odnosi, pre svega, na projekat mode.rﬁé:»i/‘*: at‘

pos;moqernizam ima svest o das Unheimliche kao fundamentalnoj dimenz
modernizma; po njegovim recima, das Linheimliche je temeljna dlme o h

49 Mladen Dolar, ‘I Shall Be wi | o  ; .
1991,p.23. sy enNoRnvERma T b Ll
50 Slavoj Zizek, Sublinni Ob'eki' oy sl i¢

' LLETLY] ld 1 4 L Aris Sl
51 Mladen Dolar, ibid. e Arkzm’fz“ag?b 2002 str18l.
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mliche pruza objasnjenje za Mnoge projekte p51hoa1.1a111<ze. Navodee:
l . . v g ‘
das L[nhe_zm Frojd nas, na kraju svog €scja ostavlja u cusien}u, ao dé nis;
brojne Prlrlnere.njima1 sa skicom ili prolegomenom za teorju das Unheimlich,
ne zna Sta ce sa ;

e . ' ] ’ S P Sto.
i .e Zak ‘] (V:U e DOlar, u tome StO }e takva rec U()I)S|e ’

1 ova SI e(lfa blla} ) l) l ) (0]

I\I) g

“kom rec¢niku. - s il unutragnia
u nemack S olaru, tradicionalna misao pokugava jasno da razdvoji u utrasnje
Prema Dolary,

d ‘e crtu izmedu njih, te se konceptualni parovi: esencija/
- «noliasnie, da povuc 1 , .
T bjekat/objekat, duh/materija mogu posmatrati u s
PO iy timité zamagljuje ovu podelu, ne ukazuje ni na
X ' ija extimi ‘ : L
[u ove podele. Dimenz , ’
&ni i jaSnjost. : : E:
énjost ni na spoljasnjos ks iy ima, clo o
unuLtJrzse;u Das Unheimliche Frojd se sluzi svim rasPOl‘]);‘:"m i efiit; prindd &
ioni Ip, narcizam, ‘i
: ' ize: kastracioni kompleks, Edip, n T
kupnim arsenalom pSIhoanahze: .kasnkSiOZnOSt' s daevioni konren G
. . 7 a a ) 5 g
onavljanja, nagon smrti, represyja, Ea o *ka oko koje
llza das )L[n)hez'mliche. Moglo bi se ¢ak reci da je das Lin/zezm/fc/ze 1;211(( . ‘malo)a,’! 4
A ' ziva o i
. . ti okrecu, tacka koju Lakan na ’
se svi psihoanaliticki koncep ey : / Al i
pojam koga sam smatra svojim najvecim dopr o PSlh?an e
Iako Frojd, kada govori o das Unheimliche, govori o u.mverz. i ¢
svi njegovi primeri poticu iz odredenog vremenskog p.erlc')da, IZk f) aasta'e sa
titeljstva, §to ukazuje na specifiénu dimenziju dzas Unheimliche-a koja nastaje sa. ;
modernizmom.** A Kt
e : aspekt
Dolara ne interesuje das Unheimliche kao takav, ve¢ onaj onaj n}eg:l)v izpam
koji je blisko povezan sa modernizmom i koji konstar‘ltno opsevda rlilql e
iznutra. Predmodernisticka drustva su das Unheimliche uspesno krila Clll -
religioznim i socijalnim prostorima u kojima se pojavljivalo sveto i nedo . 'lf ) i'e.
tek sa trijumfom Prosvetiteljstva, privilegovanih i isklju¢enih mesta V¥S‘€.n}
bilo, pa ni za das Unheimliche vige nije bilo prostora. Budu¢i da se gotlcki .r(?-
man pojavio u vreme francuske revolucije, duhovi, vampiri, ¢udovista, ZIVl

-mrtvi - javili su se u eri y kojoj se to nije moglo ocekivati: bilo je to ono §to )¢
sama modernost donela.

Dolar uspostavlja Lakanoyy
lokupna drama postavljena

Semu u Hofmanovom Pescanom covekut: i
s e je izmedu imaginarne (Natanijel — Olimpija) 1
simbolitke (Pegéani Covek ~ Otac) dijagonale ) ]
U Pese fe % : i
izuzetno ti;':\oi?oiz\d,eku gatam)el ¢ smrtno zaljubljujen u devojku koja jé
‘ena_ 1 1 . St X &5 5 of IS
ritam; njen recnik je limitj e i it I e

vLaku no¢, ljubayi 1 ONa izgovara samo; ,Oh Oh!"i povremeno kaze:
» ljubayil” Natanije] se nikada ne ym |

ori gledajuci je, i pravda njeno
52 Mladen Dolar, op.cit, p.7,
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ponasanje: ,Da, ona govori samo par reci, to je istina, ali se ove re¢i pojavljuju
kao istinski hijeroglifi unutrasnjeg sveta punog Jjubavi.. Olimpija je, ispostavlja

se na kraju, mehanizam koji kontroligu Spalaciani i Pes¢ani ¢ovek, a to je ono Sto

je das Lnheimliche — prostor izmedu sivih i mrtvih; i ne samo to:isam Natani-

jel reaguje mehanicki, njegova ljubav prema mehanizmu je mehanicka. Zato se
‘mehani¢nost’ udvojava: pojava mehanizma izaziva mehanicki odgovor.

Ono $to Dolar hoc¢e da kaze, postavljajuci pitanje ko je mehanizam u ovoj
situaciji, jeste sledece: za zenu je dovoljno da ‘bude tu;na odgovaraju¢em mestu,
da mozda povremeno izusti: Oh! i u odgovarajucem trenutku — ona postaje
Drugi. Mehanicka lutka naglasava mehanicki Karakter intersubjektivnih odno-
sa, izgovarajuci reci koje u analitickoj seansi pripadaju analiti¢aru ona je, zapra-
vo, u poziciji analiticara, a Natanijelova konverzacija sa Olimpijom figurise kao

analiticarska sesija.

U predlozenoj Lakanovoj $
zuje dve ocinske figure: Pes¢anog cove
koja je glavni Frojdov dus Unheimliche momenat, povezana je sa kastr

kompleksom, strahom od gubitka onoga sto je najvrednije. Otac je podeljen

na dobrog oca, zastitnika i cuvara Zakona, i logeg oca, kastratora, ljubomornog
oca koji je povezan sa uzasnim jouissance. Dobrog oca, koji stiti Natanijelove
o&i otac. Pescani ¢ovek je nosilac uzasnog jouissance. Pescani covek,
kao figura kastracije i figura jouissance, ,uvek se javlja kao ona [figura] koja
harugava, ometa ljubav (Storrer der Liebe)”. Frojd primecuje:

,On [Pesc¢ani ¢ovek] odvaja nesrecnog Natanijela od verenice i njenog brata,
njegovog najboljeg prijatelja; on unistava drugi objekat njegove ljubavi, Olimp-
iju, voljenu lutku: i on ga odvla¢i u samoubistvo u momentu kada se ponovo
vraca Klari sa svim izgledima za srecan zivot.>?

Pescani ¢ovek se uvek pojavljuje u momentu kada je subjekat blizu zado-

voljenja i uspostavljanja ‘seksualnog odnosa blizu toga da pronade imaginarnu
54 Pojava oca-jouissance na simboli¢koj dijagonali ¢ini

emi Dolar uoc¢ava tenziju u dijagonali koja pove-

ka i oca. Pretnja da ¢e se izgubiti vid,
acionim

o¢i, ubija |

dopunu i postane ceo.
ovo dovrienje nemogucim na imaginarnoj dijagonali.

Druga dimenzija das Uinheimliche-a je dvojnik. ‘Dvojnik; tacka u kojoj nar-
'cizam postaje nepodnosljiv, urokljivo oko, pogled — dimenzije su koje izazvaju
i provociraju anksioznost. Ovi razliciti slu¢ajevi imaju Lakanov zajednicki de-

nominator: provala realnog u ,domace"

53  Sigmund Freud, The Uncanny (1919), in James Strachez (ed), S e
. ' . Standard Edl
Psychological Works of. Sigimund Freud, Vol. 17, Hogarrth Press, Lon‘::lon 1192;}_17‘3{7713 Complete
54 Mladen Dolar, ‘I Shall Be with You on Your Wedding-Night": Lacan and'the Uncanny, October 58
, October 58,

1991, p.11.
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Subjekat se obicno konfrontira sa dvojr?iko'm, koji je pjegova.‘;s
subjekat moze videti svog dvojnika, .c'm se javlja samo privatno,
bjekta; ubijajuci dvojnika, subjekat ubija sebe. . vl

U Lakanovoj teoriji stadijuma ogledala, ego subjekta nastaje sa
vu ogledalne re‘ﬂeksije; uspostavlja se ‘ja’ Dalje, po Dolaru: moj ego i
dolazi od dvojnika, ali ja prekasno prepoznajem sebe u ogledaly
razdvajanja: ne mogu prepoznati sebe i u isto vreme biti jedno sa ; by
ovim prepoznavanjem, ja sam vec izgubio ono $to se zove »Samg bl
nutnu podudarnost sa sobom u svom bicu i jouissance. Dvojnik o
dimenziju kastracije jer dvojnicenje zahteva gubitak jedinstva, O
a je onaj deo gubitka koji se ne moze videti u ogledalu, deo subje
ogledalnu refleksiju, neogledalan Je. Dvojnik je sadrzan
kat ‘malo a; dvojnik je nevidljiv deo bica dodat mojoj sli
moze videti o¢i ali ne i pogled, jer je to deo koji je 1zg
figura jouissance: on uziva na racun subjekta, radi on
povladuje mu, ali to ¢ini tako da krjvi
komanduje jouissance.

u formuli:
cL. Subjeka
ubljen. Dvo
0 Sto ov:
ca uvek pada na subjekta;

Teorije kulture, hibridne teorije
Vatna Citanja Frojdoy

dekonstr uktivisticke per 4
-~ liche. Tako B
i
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m Zivek

U mesavini Lakanovske psihoanalize i marksisticke tradicije, Slavoj Zizek
gradi materijalisticku teoriju kulture i kriti¢ku teoriju drutva. Za razliku od
Lakanove teorijske psihoanalize, koja ¢uva nuznost bioloske determinacije,
namera Zizekove psihoanalize je da locira znacaj drustvenog i kulturoloskog.
On je uspostavio kriterijume tumacenja kulture posredovanjem modela Zelje i
uzivanja (jouissance), ukazujuci na funkciju fantazma i ulogu ideologije; njegov
pristup je materijalisticki i nije poststrukturalisticki..

U tekstu The Plague of Fantasies Zizek daje interpretaciju das Unheimli-
che-a u odnosu na vazne aspekte Frojdove psihoanalize. On navodi Frojdovo
objasnjenje fundamentalne fantazije po kojoj svaki subjekat, zena ili muskarac,
poseduje odredeni ‘faktor’ koji regulise njenu ili njegovu zelju. Prema Zizeku,
7ena na rukama i kolenima, videna otpozadi, jeste primer za ‘Covek-vuk faktor;
a to je das Unheimliche, zastrasujuce, sa obzirom na to $to je subjekat ‘svrgnut
sveden na ravan lutke, ‘bez digniteta i slobode® Ovi faktori su zapravo svi oni
koji bude seksualnu zeljui koji kontrolisu pojedinca jer provociraju njegov odgo-
vor, zelju. Subjekat postaje Tutka kojom gospodare nagoni i Zelje iz nesvesnog, a
poteze ih id. I Fojdova i Zizekova verzija das Unheimliche-a je deterministicka,
po njoj je srz ljudske prirode smesten u idu.

Zizekovo tumacenje pojma das Unheimliche je, na izvestan nac¢in, na ‘nizem’
nivou od Frojdovog, budu¢i da Frojd bazira svoje tumacenje na potisnutom
materijalu, time $to das Unheimliche nastaje iz potisnutih zelja, dok Zizeka in-
teresuje samo nesvesno; das Unheimliche, po njemu, nastaje iz bespomoc¢nosti
subjekta u odnosu na sile nesvesnog.

U klju¢u Frojdovog das Unheimliche-a, a prema Zizeku, moze se ¢itati
Hickokov (Hitchcock) film Vrtoglavica. Analizu ovog filma u odnosu na das
Unheimliche dao je Dzojs Huntjens (Joyce Huntjens) u tekstu Vitoglavica. Vi-
toglavi procep u stvarnosti i Zena koja ne postoji (Vertigo. A vertiginous gap in
reality and a woman who doesnt exist). Ovaj tekst pokusava da da odgovore
na vec klasi¢na pitanja koja se postavljaju u filmu i da ga, ukazuju¢i na neke
elemente, tumaci u odnosu na pojam das Unheimliche: zasto gledalac nikada
ne sazna Elsterove (Elster) motive da ubije svoju zenu? zasto je Elster izabrao

Dzona Fergusona (John Ferguson) da prati njegovu zenu koriste¢i neverovatny
pricu Zene opsednute duhom svoje pretkinje?

56  Stephen Le Drew, Freedon: and Determinism: The Uncanny in Psychoanalysis and E xistentialism,

<http://psychoanalysis-and-therapy.com/articles/ledrew.htm]s pregledano maja 2007
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lianja u filmu — tri puta neko pogine padajuéi sa velike yi.

Tema pogav} J idovu prinudu ponavljanja sadrzanu u dus Linheipy;
08 ukaZl.Ue " Fr-OJ i 2erlfe opsednute duhom svoje pokojne bake, Kéi ;
DG ME ISRt f ‘emo se sa das Unheimliche efektom dvojnikég
u drugom delu L srezéa‘ a pogleda: njega su Elster i Dzudi uspelj g ,
tim, Dionv pati ocisll):r;; ¥ u)bavl)'u prema Madleni. Sve ovo stvarg y filmy
vare zatoks(:f;1 ):e’zmoiep opisati kao das Unheimliche. Medutim, Prema Dy,
:iqt(jriijissu,;’ das Unheimliche u Vitoglavici pgstoji 'i na fjr ugi nacin, Osi
~ nivou ovih ociglednih, gotovo povrsnih pobr0)avanv)rc1,. qunovg lanfo tacij
sa sopstvenim nagonom smrti, na pocetku ﬁlma','plasme gai fa'scmlran‘ d
filma; njegovo subjektivno iskustvo odreduje pricu do kraja, njegova ‘hcni
spektiva sadrzi kljuc za das Unheimliche aspekt ﬁlmg. e

Film govori o teSkoc¢i komunikacije medu polovima: u svim scenama |
jima su Dzon 1 Midz (Midge) zajedno (ukupno tri scene) radi se 0 njiho
nerazumevanju i nemogucnosti komunikacije, pre svega zbog toga $to §e'
prema Dzonu ponasa majcinski,

Zena koja je Dzonova fascinacija, Madlen (Madeline),
objekat umetnosti: Dzon restoranu prvi put ugl

ukazuje na to da je vidi kao umetnicko delo, kao sliku: ilj
dlen ne postoji kao ziva osoba, ve
se das Unheimliche javl

¢ kao automaton, sto je jos jedan nacin
Ja. Kao umetnicko delo, ong i 3
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 skoci, razlika izmedu njih postaje bolno jasna: Madlen predstavlja ¢ist nagon
«mrti, dok je za Dzona strah od smrti jaci od nagona smrti koji ga, uostalom,
sprecava da je prati sve do vrha®. Po Zizeku, to se objasnjava cinjenicom daje,

,a razliku od Dzona, ona — ,materijalizovano nigta” odnosno, prema Lakanovoj
! arca kao subjekta. Zelja i

i — 7ena ne postoji‘. Zena je samo simptom musk
ljaju subjektov pogled

teorl
objeliat selje koji nikada ne moze biti postignut, uspostav .
na svet. Objekat Zelje zauzima posebno mesto u simboli¢ckom poretku i pravi

smedu realnosti zelje i realnosti svakodnevnog 7ivota; taj procep po-

je Madlen u Dzonovoj percepciji sveta Stvar, njegov.

objekat Zelje. Madlen je idealan objekat koji ne postoji, ona je jedno sa ,Stvari’, ;
fantazija i ne-postojeci objekat zelje. To je lekcija koju Dzon treba da nauc¢ida
bi bio izlecen. U analizi Vrtoglavice Zizek se poziva na Lakanovu teoriju, i‘do- i
vodi sublimaciju i sublimno u vezu sa smrcu. Kada je nesto sublimno, objeka? g
pocinje da funkcionise kao Stvar. Subjekat pogleda je Dzon, a objekat njegovogl;‘
pogleda je Madlen koja ¢e zauzeti mesto sublimne Stvari u prici. o by

procep 1
staje mesto fantazije. Zato

Posle Madlenine smrti, i posle potpunog kolapsa koji ga dovodi do hospit
lizacije, Dzon nije preboleo Madlenu: sve 2eh¢ koje vidi lice na nju isve
ri podsecaju na nju. Tako primeti Dzudj, poc"fnﬁe da je,‘prati, up',OZ,‘ je l
je da se obuce kao Madlen i da napravi frizuru kao njenu. Ona ispunjav
Dzonove Zelje — idealna Zena nema svoju (sops‘tvé‘n‘u Volji;‘, ona
sopstvena volja i licne Zelje se ne ukla[jaj'lii: u idealno stanje |
7elje, Zena postaje potpuno kontrolisanavmu“skaréEV§m po;
Dzudi potpuno transformisala u Madler{ javlja se pi ar
ili dve zene, koja je od njih dve maska, Dzudili N

Prema Cvetanu T
da stvori i kod karak
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B Feministicko Citanje 1: Siksu

Prvo i najuticajnije feministicko citanje Frojdovog eseja je tekst E]
€n Sjk

su (Helene Cixous) Fikcija i njene utvare: Citanje Frojdovog ‘Das it
(Fiction and Its Phantoms: A Reading of Freud's ,Das Unheimliche’ []e‘;mllche
€ »Un-

canny’]) u kome ona kroz razli¢ite strategije naglagava neizvesnost

jivost koje postoje u Frojdovom naporu da definige dus Unheimliche Neuhyyy.

Froj3s
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dov esej Siksu cita ne samo kao teorijsku studiju, ve¢ i kao fikciju.® O nje-
nom ¢itanju Frojda, Anelin Maglin u tekstu A Howmeless Concept - Shapes of the
Lincanny in Twentieth-Century Theory and Culture pise:

U ulozi teoreti¢arke-posmatracice, ona je u svakoj novo
nepogresivo odredila neizvesnost teksta koji u onespokojavajucoj ostranjenos.ti
okleva i ¢eka, propituje i proziva ono sto bi trebalo da bude analiza i svedocenje
iskustva, se¢anja i prvobitnog stanja, neopisivog i uprkos tome, licnog prizora.
Na medi knjizevnog i onoga §to je u o¢ima mnogih kvazi-nau¢no delo, Frojd
nastoji da artikulise elemente koji se ticu das Linheimliche-a, neodredenog
stanja, osecanja jeze u iskustvu, koje bi potom trebalo da se prenese, prevede na
nivo simbolizacije i predstave tog istog stanja u jeziku. Registru kome pripadaju
strah, strepnja, uzas, strava, nedostaje prelazni pojam koji nije nuzno negativan,
niti porazavajuéi. Snaga das Unheimliche-a bi, sledstveno tome, upravo treba-
lo da se neprestano hrani slatkim strahom, neodredenom strepnjom, blagim
uzasom, koji oksimoronski, jezikom tropa progovaraju svu slozenost ljudskog
stanja. Ako bismo mu odredivali mesto (5to je po sebi ve¢ element aporije, jer
das Unheimliche jeste u negaciji odredista),®' nespokoj nemanja i neimanja je
tesko svedoditi. Protejska snaga pisma Elen Siksu kre¢e se u tom smeru.®

Siksu Frojdov tekst posmatra kao primer za das Unheimliche, u kome ¢e
oprezan Citalac tesko ostati neosetljiv na ¢udno stapanje teme i diskursa. Ona
pokusava da tretira temu das Unheimliche kao jednu od mnogih, pokusavajuéi
pritom da zaboravi njenu ¢udnovatost i posebnost.

U Das Unheimliche Frojd se, smatra Siksu, suocio sa problemom das Lin-
heimliche u fikciji. Literarni diskurs nudi vise ili manje mogu¢nosti za das Ln-
heimliche, jer efekat das Unheimliche moze biti ojac¢an ili oslabljen po volji
autora. Tako je svaka klasifikacija das Unheimliche fenomena onemogucena
fikcijom. Ono $to Frojda fascinira je: :

j recenici

60 .Fikcija je svojstvo umetnickog dela koje prikazuje i izrazava zamisljene i izmidljene objekte, bica
situacije, dogadaje, odnosno misaone konstrukcije koje nemaju referencijalni odnos s realni'm : tom"
(]Yliék.o Suvakovic, Pojmovnik savremene umjetnosti, Horetzky, Zagreb, 2005); i: .Po K Srierle Szi Om
nije ni opon'aés'anje ovog ni prikazivanje novog svijeta, ve¢ je jednostavno ‘horilzél‘;t' u k.o'em nu o
svijet pojavljuje, oblik njegovog videnja, $to moZemo prepoznati k ) A
ment o primatu mythosa nad logosom. (Vladimir Biti,
hrvatska, Zagreb, 1997).

2 ; I\(I;ielli se i ovo smatrati vrstom Hajzembergovog principa neodredenosti?

neleen Mass i n Th
chelein, A Homeless Concept - Shapes of the Uncanny in Twentieth-Century Theory

and Culture, January 2003, <http://www.imageand i
maja 2005, tp gean narratlve.be/uncanny/ uncanny.htms> pregledano

: a0 preruseni romanticarski argu-
Pojmovnik suvreniene knjizevne teorije, Matica
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,Sloboda autora u odnosu na fikciju, da probudj i
tazme Citaoca, snaga da skine ili nametne cenzury ‘63
Za Siksu Je problemati¢na ¢injenica da Frojd tretirg das {,
elasticno, i kao polje rada, i kao koncept, pri cemuy polje Ostaje neg
koncept je bez nukleusa, zbog cega das Unheimliche stvarj Predstav
sebe i postoji samo na ivici neceg drugog; ono sto je Sigurno jeste daje
das Unheimliche-a nesigurna. Zbog svega toga, ona zakljucuje dq je
ceptu cija je celokupna denotacija — konotacija’
»Ceo Frojdov tekst funkcionise kao fikci
zeli da vidi kao pisca, on vidi pisca u sebi

ja’, zakljucuje Siksu, jer
on je u svom odnogy pr
ma das Heimliche. Sikst

subjektivnost Citanja i interpretacije nije ogranicena samo na fik iju
ficira svaki pokusaj interpretacije, ¢ak i ako j

Ja. Kad pokusava da fiksira znacenje das
njegovom neuhvatljivoséu: svaki pok
je na neuspeh, zato éto to zahteva ne
Unheimliche. Kako bilo, ponasajuci

osecanjem das Unheimliche, ]
izmice.

Linheimliche-a, Frojd ost
usaj da se odredi njegova sus
ophodnu sumnju koja je svojst
se kao pisac fikcije, Frojd usp
I ne onim $to on zeli da kaze, ve

Prema Siksu, ono sto Froj

dovo citanje Pescanog coveka pok
peva da ugusi, jeste

0s: ksu,a]nost,' Z,aj'e'dno' sa das U]
mie Jené. Ono sto ik
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7bog toga, ostavljaju¢i temu Olimpije po strani, Frojd ne uspeva da vidi soci-

jalni znacaj kastracije.
Uzimaju¢i u razmatranje i znacaj kvira (queer) kao kulturnog, filozofskog

i politickog fenomena na kraju 20.veka, kvirnes (queerness) Frojdovog eseja
ocitava se u tome §to referise ne samo na homoseksualnost ve¢ i na ,otvorenu
zamku mogucnosti, procepa, preklapanja, disonance i rezonance, ekscesa i
lapsusa znacenja kada konstituitivni elementi necijeg roda ili seksualnosti nisu

takvi da imaju monolitno znacenje".*

B Feministicko Citanje 2: Tod

7an Mari Tod (Jane Marie Todd) u tekstu The Veiled Woman in Freud’s Das
Linheimliche’ primecuje da ,nesto bas i nije u redu sa Frojdovim Das Unheim-
liche'“e"; on pocinje esej, zapaza Tod, raspravljajuci o ,estetskim” pitanjima das
Linheimliche-a, sa ¢ime psihoanaliti¢ari inace nemaju mnogo dodirnih tacaka,
a ostavlja po strani centralni problem literarne teorije — sublimno;®® zatim, ulazi
u lingvisticke analize pojma i ubrzo se potpuno izgubi u njima. e

Frojd, kaze Tod, ostavlja po strani dva motiva: centralnu figuru zene u
mnogim primerima Koje daje i temu ‘videti’ i ‘biti viden' Sasvim sporedno, u
trecem delu eseja, gotovo pred sam kraj, a bez ikakvih daljih implikacija, Frojd
daje primer zenskih genitalija koje mnogim muskarcima izgledaju kao das U
heimliche; zenske genitalije jesu das Unheimliche iz jednog razloga: pot
ono §to muskarac pokusava da porekne — realnost kastracije. Frojd, d. kle

potiskuje’®® Znak Frojdove represije Tod vidi u dvema razlicit
ia Das Unheimliche, prva je naglo nestala i ubrzo zamenij
verziji, umesto citiranog Selinga, pominje se Slajermaher
¢emu Tod vidi isvesnu dispoziciju u zaboravlja ot
najcitiranija imena nemackih pisa e
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Slajermaher. Slajermaher doslovno zna.lc'i ,.ma?'stor za Yelove'i /03] .ko P
velove', tako da dolazi do konfuzije koju pravi razhl.<a 1'zmedu' pokrlva,,"
krivati, sli¢no kao izmedu das Unheimliche i das Hezmlzclze. U 1'storiji filo ’
Nemci su ,uvek pravili velove, pokrivajuci nesto $to pokusavaju da otkrijy
U ovom slucaju, zamena imena u dva izdanja eseja ukazuje‘:, prema Tod
znacaj pokrivanja/otkrivanja u znacenju das Unheimliche-a, i na mogu¢
je Frojd samo jos jedan ,Slajermaher” nesposoban da otkrije potpuno znage
das Unheimliche-a bez ponovnog pokrivanja znacenja. o
Tema otkrivanja/pokrivanja u Frojdovom eseju moze biti povezana i sa
krivanjem/pokrivanjem ljudskog tela, a kao takVa je blisko povezana sa ka
cionim kompleksom. Time se, zapravo, jo$ jednom ukazuje na to da je kastrz
cioni kompleks, zajedno sa odnosom ‘videti'/'biti viden’ — centralni proble
eseju Das Unheimliche. ; bl g
Frojd i Jen¢ se slazu da Hofmanova Prica Pescani covek stvara das Unhein
liche efekat, ali ne postizu saglasnost o uzroku tog efekta. Jenc se, za razliku
Frojda, fokusira na lutky Olimpiju, to jest na intelektualnu neizvesnost i su
da je nesto §to je oCigledno zivo - zaista zivo (kao i sumnju da je bezivotni ob
kat u stvari — zjy). Frojd, za razliku od njega, t

0 Op.cit., p.522.
Op.it,, p.528.
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Kako se das Unheimliche javlja u umetnosti

Problem sa pojmom das Unheimliche nastaje zbog ¢injenice da se on rela-
tivno lako pregeneralizuje, univerzalizuje, $to izaziva to da se u svemu vidi
,¢udno poznato’; zato je oprez prilikom detekcije das Unheimliche-a u umet-
nosti neophodan. Na ovom mestu bi¢e razmatran koncept das Unheimliche u
odnosu na nadrealizam.

Nadrealizam, umetnicki i kulturni fenomen sa pocetka 20. veka, bio je,
prema Halu Fosteru (Hal Foster) u tekstu Compulsive Beauty, u tesnoj vezi sa
konceptom das Unheimliche, koji je sa njim istovremen i njemu imanentan.
Stoga je das Unheimliche krucijalan za nadrealiisticki pokret generalno, kao i
za pojedina¢ne nadrealisticke radove. Jukstaponiraju¢i nadrealizam sa das Un-
heimliche, Foster se pita kako je nadrealno, pre nego: stz je nadrealno.

Nadrealizam (surréalisme) je umetnicka praksa koja se zasniva na prikazi-
vanju, izrazavanju i opisivanju nesvesnog. Sam pojam uveo je Gijom Apoliner
(Guillaume Apollinaire), a pokret je osnovao francuski pesnik Andre Breton
(André Breton) neposredno posle Prvog svetskog rata, objavivéi 1924. godine
Prvi manifest nadrealizma. Primenom i preobrazbom Frojdove psihoanalize u
poetiku umetnickog stvaranja kao istrazivanja nesvesnog i potisnutog, razvijala
se teorija i praksa nadrealizma. Automatizam je bio jedna od karakteristika na-
drealizma, zapravo automatski crtez ili tekst zasnovan na nesvesnom crtanju ili
pisanju, a nastao kao ucinak nesvesnog,”

U uvodnom poglavlju (Beyond the Pleasure Principle?) Foster naglasava da
je za Bretona, za razliku od Frojda, automatizam, kao centralan za nadrealizam,
bio nacin da se ponovo vezu razlicitosti i da se stvore sinteze percepcije i repre-
zentacije, ludila i razuma, koje su po Zanetu (Janet), psihijatru, moguce samo
kao svesne sinteze.”

Povratak potisnutog, kao jedan od modusa kroz koje se das Unheimliche
javlja, uzrokuje uznemirenost kod subjekta, a dvosmislenost samog potisnutog.
To dovodi do nemogucnosti razlikovanja realnog i imaginarnog ($to je bazi¢no
za nadrealizam) i do konfuzije izmedu Zivog i nezivog (Sto je predstavljeno kroz

vostane figure, lutke, manekene, automatone kao slike nadrealistickog reper-
toara). Po Halu Fosteru, dva avatara das Unheimliche-a kojima su nadrealisti
bili opsednuti — ‘urokljivo oko' i ‘dvojnik’ — pokazuju kako das Unheimliche
stvara uznemirenost, zebnju, time 3to ‘urokljivo oko' reprezentuje pogled kao
kastracionu pretnju, a dvojnik’ zastitni¢ku figuru koja je transformisana u ,jeziv

72 Migko Suvakovi¢, Pojimovnik savremene unijetnosti, Horetzky, Zagreb, 2005, str.391.
73 Foster Hall, Compulsive Beauty, MIT Press, Cambridge, 2000, str:4.
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predznak smrti7* U De Kirikovim (Giorgio de Chirico) i Maks E |
(Max Ernst) radovima, ¢esti motivi su: dvojnik, okruzenje sa éudi‘]".
tece i uznemiryjuce perspektive, klaustrofobi¢ni enterijer; sl
ili mehanizama u prostor ruéevina, njihovo ‘sparivan)'e.' t
javlja kao das Unheimliche: izba¢ene iz uobicajenog registra, maéi'né»lt%
‘paklene; postaju demonske $to stvara das Unheimliche konfuzij € po
sivota i smrti. Takode, u nadrealizmu, das Linheimliche efekat Stva}ru I e
prevazidenih, sastarelih stvari: ono 5to je nekada bilo blisko u istOrjj:]:()P

ezentaciji postaje nepoznato, daleko, onako kako se das Heimliche stvari d
naestog veka u dvadesetom veku javljaju kao das Unheimliche. g

tima, pre
manekena

74 Opcit, str9.
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