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OBaj pax je peanu3oBaH y oOkBupy npojekta TP36034: ,McTpaxuBawme u
cucTeMaTh3alja crambeHe wusrpagme y CpOuju y KOHTeKCTy riobanu3aiyje u
eBPOINCKUX WHTerpalyja y LWy yHarpeljewa KBanuTeTa M CTaHZApJa CTaHOBama”,
Koju (prHaHCHpa MUHHUCTApCTBO TIPOCBETe, HayKe M TeXHOJIOMIKOT pa3Boja Pemybsvike

Cpbuije.



Pe3ume

Hac0B: Yora apXuTeKTOHCKOT LIPTeXa y AWHAMULH T10/je/ie CTaMOeHOT TIpoCcTopa

[Mutame Moryhux yiora apXUTeKTOHCKOT I[pTeXa y CTy[ujamMa ctambeHOr TpocTopa
MocTaB/ba Ce Kpo3 mpobsieMaTu3alvjy [AWHaMHKe Tioflefie TIpocTopa. [JuHaMuKy
y3MMaMo 3a jeJHO Oofi IPUMapHUX CBOjcTaBa (heHOMeHa Mo/jesie MpoCcTopa, Koje Be3yje
KYJITYpDy CTaHOBawka M HEHO HWCIUTUBaWke Y LPTexXy. Y HalleM UCTPaKUBaUKOM
TIPUCTYITy, apXUTEKTOHCKKA LPTEX Ce To[pa3yMeBa KaO OCHOBHU apXUTEKTOHCKHU
Me/Jyj U alaT apXUTEKTOHCKe KOHLeMLMje U aHa/u3e, a Mojesa npocTopa ce cMaTpa
(eHOMeHOM Koju je Moryhe mpo0seMaTH30BaTU W MCIUMTAaTA Yy OHOCY Ha HauuHe
Kopuithewa crambeHor rpocTtopa. LleHTpasHU 1po6/ieMH UCTpa)KBama MOCTaB/beHU
Cy Hajmpe y 000CTpaHO YC/IOB/BeH OJIHOC W3Melly CBoOjCcTaBa JIMHUje y LIPTEXY U
JMHaMUKe Tiofiesie craMbeHor MpoCTopa, a 3aTUM Yy pa3MaTpama pas/MuuTUX yjora

L[pTeXXa y CTyAujaMa cTaMOeHoT MpocTopa.

Omira Hamepa paza je Tipobsemaru3aljija M KPUTHUYKO carjieflaBambe yJiore
apXUTEKTOHCKOT LIpTe)ka y CaBpeMeHOM Npo¢eCMOHAaTHOM KOHTEKCTy. Y Kpajoj
VIHCTaHLY, JucCepTaljija je ycMepeHa Ha IIPOMUILL/bae yyiora apXUTeKTOHCKOT paja y
aKTyeJIHUM [IPYIITBEHUM OKOMHOCTMMa. OcHOBHe 007aCTM WCTpa)kKMBamkba UHHE
apXUTEKTOHCKe U (u1030(CKe TeopHje, TeOpHja YMETHOCTH U Me/Idj apXUTEKTOHCKOT
upre>xa. CX0HO TOMe, I7IaBHU JIONPUHOC JAWcepTalyje je y JoMeHy (unosoduje u
Teopyje apXUTeKTOHCKOI LIpTeXa U MeTOZOJIOTHje WCTPaKvBamka Kpo3 LpTex.
[MpyumMapHu LWhH AUCepTalidje je yCIoCTaB/bakhe TeOPHjCKO-MeTOZyIoNIKe TiaTdhopme
3a paj, y LUpTexy, Koja omoryhaBa UCIIUTUBamke AUHAMUKe 0/HOCa u3Mel)y mpocTtopa u
KOPUCHHUKA M TO KPO3 MPU3My HauWHa OOpaBKa y TPOCTOPY M KY/ITYPY CTaHOBamba.
CekyHapHU LIWheBU Ce OAHOCe Ha KOHIeNujy jegHe woryhe duno3oduje
apXUTeKType, Ka0 W Ha aHa/JUTUYKO carje/laBaime OIIITe Teopuje U ¢unoszoduje

1prexka. [TocebaH 1W/b pajia je KOHTEKCTyanu3alyja U UCIUTHBambe (GUiI030(pCKux u



TEeOpPHUjCKUX TI03WIMja KpO3 CTyAMje apXUTeKTOHCKe aHaiu3e Tipodecopa [Jp
bpanncnaBa MunenkoBrha. MuneHKoBrHheBy apXUTEKTOHCKY aHa/lU3y M3/jBajaMo Kao
jeIMHCTBEHH TIPUCTYI TIpoOsieMaTH3aldji W HW3yuyaBamy I[IPOCTOPHUX OZHOCA Y

CTaHOBamY KOjU Ce 3aCHMBA Ha Creliu(pUUHOM pafly y LIpTexy.

Kopniyc gucepranyje je TeMaTCKd U MeTOZOJIOLIKU TOZe/beH Ha Tpu fesa. [Ipsu
Jle0 CaZIp>KU JiBe TJlaBe Ca TEeXUIITHMAa Ha Mperjejy, CUCTeMaTU3alUju U KpPUTUYKO]
aHa/M3u JuTepaType M3 (uio3opuje U Teopuje apxuUTeKType. Y OBOM Jely ce
MOCTaB/ba WHTEPAUCLMIVIMHAPDHU KOHTEKCT MCTpaKuBama, (opMupa ce TMpeLy3Ha
WCTpa)KMBayKa I03MIIMja U pasjalliibaBajy OCHOBHM I0jMOBHU U Tipobsiemu. Jpyru fieo
ca TpehoMm r/laBOM, OCMM apXWTeKTOHCKMX U (QUI030QCKUX CTy[uja, YK/bydyje
UCTIUTUBaka y JIOMeHy Teopuje yMeTHocTH. OBaj cerMeHT paja je ¢dokKychpaH Ha
oApehuBame roceGHOr 1osba 3a UCITUTHBAE yJI0ra U CBOjCTaBa LIpTeXXa y CTyAujama
JVHaMUKe Ti0fieie ctambeHor mpocropa. [IpemMa 3ak/byulliMa W3 TIPBOT [iefia,
(opMypa ce UCTpa)XMBAuUKW KOHTEKCT 3a paf, y OflHOCMMa u3Melly [vHaMuKe nofiesne
IIPOCTOpa Y [UHAMUKe JIMHHWje W II0CTaB/ba OKBUDP 3a METOZOJIOLIKU JONPUHOC
UCTpakvBama. Tpehu feo Aucepralivje HaCTOjU /la UCIIUTA W pa3BHje yCIOCTaB/beHe
MO3ULMje UCTpakKuBama KpO3 MeTO/y CTyJuje Clyuyaja U TeMy Ipejla3HOr MpOCTopa.
Kpo3 cryauje MunenkoBuheBe aHanu3e, y /iBe IJiaBe, IpOBepaBajy ce guiozodcke u
TEeOpUjCcKe TIOCTaBKe M  HUCIUTYjy Ja/be MOryYhHOCTH  HUXOBOT  pa3Boja.
Kapaktepuctvke MueHKOBUheBOr TIPUCTYIa apXWUTEKTOHCKO] aHa/lW3u U HeH
KOMIJIeKCaH, T0JIMBajleHTaH OfHOC u3Mel)y Teopuje W LpTeka, ca jeJHe CTpaHe, U
u3Mel)y pasnMuuMTMX NOpoQecUoHarTHUX Jie/ioBama (HayyHH, MeJaromkud |
TIPOjeKTaHTCKU), ca JIpyre, KaJipupajy U yCcMepaBajy MeTO/O0/OIIKO M0oJbe J0MpUHOCa
puceprauyje. KibyuHn pesynraty pafia yCIIOCTaB/beHU CYy Yy [JOMEHY MeTOZ0JIoruje

HNCTPAXKKUBdHbAd U TAKTUUKOT [€/10Bdlbd Y TIOKDEHYTOM dPXUTEKTOHCKOM LIPTEXY.

K/byuHe peuM: apXUTEKTOHCKH LIPTEX, Mepeme, apXUTEKTOHCKA aHa/ivi3a, MeToza
TaKTUKe TOKPEeHYTOr LpTe)ka, eCTOBM CTaHOBamwa, CUTyaldje W TiepdopMaHCce
ro/iesie MPOCTOPA, TipeJia3Hu TpocTop, bpanucias MuneHkoBuh
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Abstract

Title: The Role of Architectural Drawing in the Dynamics of Living Space Partition

Possible roles of architectural drawing within the study of living space are presented
by discussing the dynamics of space partition. Dynamics is considered here to be one
of the primary characteristics of space partition phenomenon, which interconnects the
culture of dwelling and its study by means of a drawing. Our research approach
perceives architectural drawing as the basic architectural medium and a tool of
architectural concepts and analyses, and space partition is regarded as a phenomenon
possible to problematize and examine in relation to the ways of living space usage.
The central problems of the research are first placed in a mutually dependent
relationship between the properties of a drawn line and the dynamics of living space
partition, followed by deliberation of different roles of drawings in living space

studies.

The general intent of this thesis is probelmatization and critical reflection on the
role of architectural drawing in contemporary professional context. Ultimately, the
dissertation is aimed at rethinking of the role of architecture’s production in current
public environment. The basic research areas comprise philosophy and theory of
architecture, art theory and the medium of architectural drawing. Accordingly, the
main contribution of this dissertation stays within the domain of philosophy and theory
of architectural drawing, and research by drawing methodology. The primary goal of
the dissertation is to establish the theoretical and methodological framework for
drawing production, which enables the examining of the dynamics of relations
between the space and the user through the prism of the ways of space inhabitation and
the dwelling culture. Secondary goals are related to the conception of a possible
philosophy of architecture, as well as analytical observation of the general theory and

philosophy of drawing. A specific aim of the thesis is to put into context and explore



philosophical and theoretical perspectives using the studies of architectural analysis by
professor dr. Branislav Milenkovic. Milenkovic’s architectural analysis is
distinguished as a unique approach to the problem and research of spatial relations

concerning dwelling, based on specific drawing work.

The main body of dissertation is divided into three parts based on content and
methodology. The first part contains two chapters focusing on the overview,
systematization and critical analysis of literature on philosophy and theory of
architecture. In this part the interdisciplinary context of the research is established,
specific research perspective is formed and basic notions and problems are explained.
The second part comprises the third chapter and, in addition to architecture and
philosophy studies, includes research in the field of art theory. This segment of the
thesis revolves around determining a specific field for exploring the role and
characteristics of drawing in the study of living space partition dynamics. According to
the conclusions drawn in the first part, the research context for the thesis is being based
on the relations between space partition dynamics and line dynamics, and the frame for
the methodological contribution of the research is established. The third part of the
dissertation aims to look into and elaborate the developed perspectives of research by
means of case study method and the topic of transition space. By studying
Milenkovic’s analyses, in two chapters, philosophical and theoretical propositions are
being examined and further possibilities of their development explored. The
characteristics of Milenkovic’s approach to architectural analysis and its complex,
versatile relationship between theory and drawing, on the one hand, and different
professional undertakings (scientific, pedagogic and designer’s) on the other, are
framing and directing the methodological contribution of the dissertation. The key
results of the thesis are established in the area of research methodology and tactical

action within initiated architectural drawing.

Keywords: architectural drawing, measuring, architectural analysis, method of
initiated drawing tactics, dwelling gestures, situations and performances of space
partition, transition space, Branislav Milenkovic

Scientific field: Architecture and urbanism
Specific Scientific Field: Architectural design and contemporary architecture

UDC: 72.021.22:001.8:1(043.3)
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YBoj

Y yBOAHMM HamomeHaMa O TeMHM, 3HauyajHO je HarJlaCUTU Ja OCHOBHU IIOBOJY 3a
UCTpa)KMBame, Ka0 M aHalv3a M cuUcTeMaTu3aldja MH(opManuja o mnpeiMeTy U
nipobsieMy pazia, TIpUIiaZiajy UCTPaKMBAUKOM KOHTUHYUTETY KOjy CMO 3ariouesid TOKOM
MacTep JAWIUVIOMCKMX CTyJuja Ha ApPXWUTEKTOHCKOM (akynTeTy YHUBep3UTeTa Yy
beorpasy u HacTaBW/IM KpO3 MOCTAUIIIOMCKe CTyJuje U WUCTpa)KuBauyke IIpOjekare.
HOunnomcku pap ,,KonmekTuBHO cTaHOBawe Ha reorpadckoj Mmaprunu (beorpap,
3eMyH)” u MacTtep Te3a ,,/IHBep3uja cTambeHe jefiMHUIIE Y OJHOCY Ha reorpadCKu U
JPYLITBEHO-UCTOPHjCKM KOHTEKCT” (010pameHu Mpe] MHTepHALMOHATHOM KOMHCH]jOM
2008. ropvHe)' MOCTAaBW/IM Cy OCHOBHA MUTama KOja /IOBOZE Y TIOJIEMHUUYKHU OZHOC
KOHLIeNTe JUHAMMKe MPOCTOPHUX TPaHMIla M TPAHUYHUX IIPOCTOpa y CTaHOBawy (Y
pasMuUMTUM pa3MepaMa) U KOHTeKCTyalHO ofpeljeHe KynType cTaHOBawa. Kpo3
WHTEPAUCIUIUTMHADHe TMOCTIUIUIOMCKe CTyuje (crienyjanu3anuje y obsacTuMa
TeopHje YMETHOCTH M Me/idja — MacTep YHHUBep3uTeTa yMeTHOCTH y Beorpagy? u y
obmactu  ¢unosoduje apxuTekType — post-master, Ecole nationale supérieure

d’architecture de Paris La Villette, laboratoire GERPHAU?®) 1 fOKTOpCKe akazeMcKe

1 JIMruIoMCKM paj M MacTep Te3a Ha APXWUTEKTOHCKOM (akynreTy YHuBep3uTeTa y Beorpazsy onbpameHu cy
npeJ; KOMHUCHjOM KOjy Cy 4YMHWIM: npod. emeputyc Bpanucna MutpoBuh — meHrop, npod. ap Mumuia
JoBanosuh-ITonosuh, npod. ap Bragan Hokuh, npod. [dejan Muwbkosrh u ripod. Bragumup Jlano Hukosmh
(RWTH Aachen University — Faculty of Architecture). 3a Buie nHpopMarja TorjefaTd NpUKa3 Te3e U
npojekta y Katanory meljyHapoaue usnoxbe Izlozba diplomskih radova studenata Arhitektonskog fakulteta
Univerziteta u Beogradu: Arhitektura ostrva: Zivot na geografskoj margini. Panteleria, Italija (Beograd:
Arhitektonski fakultet Univerziteta u Beogradu, 2008), 40.

2 Macrep Te3a ,JIouTHKe CHeKTak/la y apXWTeKTypu”, y OKBHPY Mporpama MHTepVCLMIUIMHApHUX CTy[uja
Teopuja ymemHocmu u meduja, onbpameHa je 2009. rogyHe Ha YHHBep3UTeTy yMeTHOCTH y Beorpazy, mpef
KOMHCHjOM KOjy cy unHuMM: 1ipod. gp Muogpar Illysakosrh — meHTOp, pod. Ap HeBena /lakoBuh, foLjeHT Ap
Jenena Topoposuh. 3a Buile nH(OpMaryja moriefaTy myoMKoBaHy Bep3ujy mactep Te3e ,Politike spektakla
u arhitekturi” y Fascinacije teorijom 2, ur. Dragica Vukovi¢ (Beograd: Prodajna galerija ,,Beograd”, 2010),
146-178.

3  CreiyjamucTAUKU paji TOCTMacTep nporpama Mcempadicueare y apxumexkmypu (Recherches en Architecture)
peanu3oBaH je y apxXuTeKToHCKoj mkomu Jla Buner (Ecole nationale supérieure d'architecture de Paris La
Villette) y INapu3sy. CrieLdjanucTiuka Te3a y 1o/by ofHoca usMmel)y apxutektype u ¢unosoduje ,Ilogena

1



CTy[vje Ha ApPXUTeKTOHCKOM (aky/iTeTy YHUBep3uTeTa y beorpagy, oBe Teme cy
npo6yieMaTH30BaHe U ZI0BOljeHe y pa3nnuuTe HayuYHO-MCTPa)KHUBauKe KOHTEKCTe, Ouie
Cy ocriopaBaHe, pa3BHjaHe, /0MyHhaBaHe U MewaHe. OcuM Tora, ofi mocebHOTr 3Hauaja
3a CTy[Wjy C/lydaja y MpesjIoKeHO] AUCepTaLyjy, jeCy CTyAuje KyJIType CTaHOBawa U
crielpUIHIX OKOJTHOCTU CcTamMbOeHe TIOJIMTUKE Y jyrOC/IOBEHCKOM KOHTEKCTY, Koje
CMO M3yuaBajM Ha jefHOroAMilmkeM MeljyHapogHoMm Kypcy Kyamypa u ymemHocm
Coyujanucmuuke Jy2ocnasuje, nipy My3ejy caBpemeHe ymeTHOCTH Yy beorpany
(2012).* TIpema TOMe, I|eHTpa/Ha TeMa AWHAMUKE Tojese cTaMbOeHOr MpocTopa U
yjora apXUTeKTOHCKOI LpTe)ka y HeHUM CTyjujaMa, HacTaja je IIOCTYITHO, KpOo3

BHUILIETOJWUIIEBLN MHTEPAWCHUITIMHAPDHU NCTPAXKUBAYKHW Pa/l.

C 063upoM Ha XPOHOJIOIIKM Hampeiak HMCTpakKhBamwa, rocebaH 3Hayaj MMa Halll
KOHTHHYUPaH paji y apXWTeKTOHCKOM LPTeXy (MpOjeKTaHTCKa, WCTpaKUBauka U
rejlaroliika rpakca) v crieljijaJucTiyka Te3a y Mojby OFHOCA U3Melly apXuTeKType U
¢unosoduje “Le partage de 1’espace habité. Vers un territoire d’expérimentations a
plusieurs échelles” koja je mpencnurana, cuCcTeMaTH30Bajaa U MPoOyOMIa MPeTXOAHO
pahene crtyauje. I[Ipema ToMe, OHa mpe/CTaB/ba CBOjEBPCHO MOJIA3ULLTE AUPEKTHOT
pajia Ha KOpMyCy JOKTOPCKe AucepTauyje. HapouuT 3Hauaj oBe npumnpeMHe (ase paja
je y KOHIeNmuju mojma mogene (cTaMbOeHOr) MpoCTopa, y AOrOBOPY Ca MEHTOPHMAa,
Kao M OCHOBHA IOCTaBKa CJIO)KEHOT METO//IOLIKOr arapara WCTpakvBawa. PaHuje
CTeueHa 3Haa M Pe3yJITaTd y pajly Ha AUCepTalvju pa3BHjeHH Cy KpPO3 MpofyOs/beHe
UCTpakMBauke (ha3e U 3HauajHa yHaripeljerba METO//IOIKOT arlapaTa W MOCTaB/beHU Y

KOHTEKCT MOCeOHUX HAYYHHX OOTIPHUHOCA.

IIperxogHa aHa/iu3a uHopMaljuja o MpeAMeTy UCTPAKMBabA
Ananu3za wuHbopMalMja O TipeAMeTy WCTpaKMBakba, KoOja TMPeTXoAu U3paju

JucepTalidje, UMa 3a Wb Jla YTBPJAU K/by4yHe T0jMOBe, KOHIlenTe, Tipobieme U /a

crambeHor npoctopa. Ka ekcriepumentuma y Buitie pa3mepa” (Le partage de I'espace habité. Vers un territoire
d'expérimentations a plusieurs échelles) u3spaljeHa je u opbpamwena y ynaboparopuju XKepdo (Gerphau) 2014.
rofivHe, KoMmeHTopu mpodecop ¢unozoduje np Kpuc Jynec (Chris Youneés) u mpodecop apxuTekType U
ypb6anun3sma gp I'3aBje BoHo (Xavier Bonnaud). Komucrja 3a ofbpaty u rpolieHy pajia YK/byursa je rpod. ap
Anonry Pogronod (Anolga Rodionoff) u gorjenra ap EBy MaxaamukoBy (Eva Mahdalickova).

4 Je#aH cerMeHT MCTPaKMBamba Ky/ITYPe M TMOJIMTHKE CTAHOBAWbha y jyrOCIOBEHCKOM KOHTEKCTY NpPe3eHTOBaIU
cvmo 2012. roavHe Ha MeljyHapozHOj HayuHOj KoHpepeHUmju Architecture and Ideology (28-29 Sep 2012,
Belgrade, Serbia), mog Temom “Housing policy and culture in Yugoslavia. The case of the exibition Housing
for our condition”. 3a Buie wH(MOpPMalLKja MOrIeAaTH W3BOJ Pajia, OJHOCHO €JIEKTPOHCKU TOKYMEHT pafia y
nesiocty, mybsMkoBane y 360pHUKY KoH(epeHuuje Architecture and Ideology. Proceedings, ed. Vladimir
Mako, Mirjana Roter Blagojevi¢, Marta Vukoti¢ Lazar (Belgrade: Faculty of Architecture, University of
Belgrade, 2012), 72.



MOCTaBU TPELM3HO UCTPaXKMBAUKO Tosbe cTyauje. OHa je KOHUMITUPAHA y iBa OCHOBHA
KOpaka — HajIpe UCMUTYje MO3ULIMjy K/bYYHHUX TI0jMOBA UCTPaXkKBamwa y pedepeHTHUM
apXUTEKTOHCKUM M (Pui030)cKUM TeopujamMa, a 3aTUM OBe II0jMOBe J[OBOAU Y
meljycobuu omHOC (opmupajyhu Tako yke Temaru3saljdje W Tperu3Ha mpoOieMcKa

MMUTakbda.

[Tpuka3 je cacTaB/beH U3 TPU OCHOBHA cermeHTa. Pesocsies; cermeHara je ofpeljeH
TIOCTYTTHUM pa3jalliibebeM TojMa rojiesie crambeHor TpocTopa, a 3aTUM (opMUpambeM
JUHaAMHWUHe Crpere O/iHOCa W3Mel)y OBOT ToOjMa M TojMa JIMHUje Y apXUTEKTOHCKOM
I[PTeXXy. 3a TIPBM CerMeHT aHaiu3e HHGOpMalMja O TIpeJMEeTy HCTPaKHUBamba
Tpe/IyIaXkKeMO MCKYCHjy TlapaZioKca Tojiesie TpoCTopa Kpo3 aHa/lu3y YeTHPH K/bydHa
nojma: limes — limen — limier v line. [Jpyru cerMeHT aHa/ivM3e TeXHU Ja pa3jaCHU U
TO3ULIMOHMPA TI0jaM CTaMOeHOT MPOCTOpa, a 3aTUM [la AUCKYTyje Moryhe AvHamuKe
rojiesie  CTaMOeHOr TIpocTopa W MOTYNHOCT TPOMUIIbatba OBUX JWHAMHMKa Y
apXUTEeKTOHCKOM L[pTeXy. Y Tpehem cerMeHTy aHa/iu3e HAaCTOjUMO Ja CyMHpamo
Ba)XKHa Ca3Hawa M3 TIpBa [jBa CerMeHTa W Jia MPUKa)XeMO OCHOBHE CMepHHIle Ka
HCTPaKMBAUKOM KOHTEKCTY pafia; TEXHUIITE je MOCTaB/beHO Y C/I0’KeHOCT U aHAJIoTHjy
ogHoca wu3Melly TiojMa Tmozenie craMOeHOT TMpOCTOpa W KOHIleNTa JMHUje Y

apXUTEKTOHCKOM LIPTEXY.

ITapapokc nojese nmpocropa

[IpBU cermMeHT MpuHKas3a aHaau3e UHQOpMalMja MMa 3a LWb Jla TM0jaCHU K/byuHe
1ojMoBe Koju ofpel)yjy mojam noodese npocmopa U KOjyd OpHjeHTHIIy OBaj MojaM Ka
rporpaMy CTaHOBama. [IpyKa3 K/byYyHMX TOjMOBa Ce y jeJHOM Je/ly OJHOCH Ha
aHa/mm3y Tpu OnMcKa naTUHCKa mojMa limes — limen — limier. AHanmu3a JaTUHCKUX
rnojMoBa je QoKycMpaHa Ha eTUMOJIOLIKY aHaiu3y U meHy ¢uno3odceky
VHTepripeTalyjy y CaBpeMeHHMM CTyAujama IojMa rpanuile dpaniyckor ¢uno3oda
Pexxuca [lebpea (Régis Debray) u y cryaujama rpanuie u 3uga Tjepuja Ilakoa
(Thierry Paquot) u Muinena Jlucoa (Michel Lussaut). Ananu3a nojma line (muHuja)
3aCHOBaHa je Ha aHTPOMOJOLIKMM aHanu3ama Tuma Uuronga (Tim Ingold) u Ha
HeroB0Oj eTUMOJIOLLIKOj aHa/IM3u OBOT I10jMa Yy eHIJIeCKOM je3uKy. [lojam uHMje y 0BOj

CTY[1jU y3eT je Kao [pHKa3 IojMa rojesie y apXUTeKTOHCKOM L[PTeXY.



Limes — limen — limier

Hamepa oBe eTumoJiolliKe CTyAuje HUje Aa TOHYAU JedUHULIMje U CTPUKTHA
TyMauema TojMa Tojesie ctaMbeHOr mpocTopa, Beh ga Kpo3 aHamu3y pedepeHTHUX
10jMOBa [UCKYTYje pa3/iMuuTe HUjaHCe 3Hauehwa U HBbHUXOBe Pas/ivke. Y UCTPaKUBamwy
roZiesie MpPOCTOpa U MojallilbaBamy MapajoKca pa3/iBajamkba U Criajamkba KOju 0Baj rojam
HOCH y ceOW, MCTHUEMO 3Hauaj JIAaTUHCKUX TojMoBa limes, limen w limier 360r
pa3/MUMTUX 3Hauewa U HUjaHCU CJIMUHMX 3Hauewa Koja OBe I10jMOBe IMOBe3yjy ca
KOHILIENITOM TioZiesie mpocTopa.” Ilu/k OBe CTymauje je Aa KpO3 aHa/lu3y JIaTHHCKHX
T0jMOBa U TI0jJMOBHUX peJialldja yOuM Hajrpe crieKTap MOryhux 3Hauema Koja ykasyjy
Ha crelu@uuHe MPOCTOPHE OJHOCE TO/esie TPOCTopa, a 3aTUM U HBUXOBY JAUHAMUKY

Beé3aHy 3a IIpOorpamM CTdHOBdH:a.

Kpo3 paj; Ha KOHL|eNTy rpaHule y Kibusu Eloge des frontiéres, Jlebpe ncrmtyije
nojam limes v uctuue 3Hauema 1ojma limen: ,,Limen, ofakse fosasu Haile liminaire u
Hatle preliminaires, y UCTo BpeMe je rpar u 6apujepa, Kao 1iTo limes o3HauaBa MyT U
rpaHuily. JaHyc, 6or mposa3sa, uMa ja jumia”.® Jla 6 UCTpakuo KOHOTALUjy ceemoe
KOjy Ca/Ip’Kvl TIPOCTOpHA rpaHuiia, [lebpe UCUTyje eTUMOUTH]Y OBOT TI0jMa y APYTUM
CTapyM je3ul[iMa Kao IITO Cy XeOpejCcKy U apariCKy U 3aK/bydyje /ia je uzeja oJBajama
u3 oba oBa je3WKa TPHCYTHA y apXWUTEKTypH, IUBHUJIHOj W PEJUTHO3HOj, The je
cakpa/lHO U CBETO YBeK O/IBOjeH W/IM HajCKpuBeHUjU neo rpaheBuHe. Besy wujeje
O/lBajarka M KOHIIEITa ceéemoz ayTop objalimbaBa KpO3 eTUMOJIOTH]Y (paHLyCKe peun
CcBeTO (sacré) v mWweHOr JaTUHCKOI TpeTKa Sancire Koju O3HauaBa pasrpaHUuere,

orpaljuBatbe, 3abpany.

JlaTUHCKUA Ti0jam limes HOCHM IIMPOK CIeKTap 3Hauela W TOKpHBa pa3MuUTe
HYUjaHCe MPOCTOPHUX OAHOCA U IapajioKca Crajawka U pasfBajama: MapruHa, rposias,
WBUIIa, TPaHMULia, MyT, pa3Je/Hulia u3Melly ZiBa rosba, 6opAypa, MyT KOju OorpaHUYaBa
1o/be, JMHUjA KOja HEIITO O3HAauaBa, INPUK/byuyaK, HepB Yy KaMeHy, Y/IMIla, PeuHu
KaHasi, Opa3fa, Tpar, ofBajambe WM pa3nvka. Y PUMCKOM LapcTBY mojam limes je
HOCHO TIpeTeXXHO MOJWTHYKA 3Hauewa O3HavaBajyhu reorpadcke rpaHuiie 11apcTBa,

cpeficTBa 0/j0paHe WM CHCTEM pasrpaHHdyera Y aHTUUKOM Pumy. V3BOpHO 3Haueme

5 Teopetuuap reomnoetuke Kenet Bajr (Kenneth White) nocrasuo je pasmarparma rnpocropa rpaHuliie, Kao Mecta
6opaBKa, 0/[HOCHO ITyTeBa KpeTama, 3a TeXUILHY TeMy CBoje 361pke roema Limites et marges. Kenneth White,
Limites et marges. Paris: Mercure de France, 2000.

6  ”Limen, d’ou viennent notre liminaire et nos préliminaires, c’est a la fois le seuil et la barriére, comme limes dit
le chemain et la limite. Janus, dieu du passage, a deux faces.” Régis Debray, Eloge des frontiéres (Paris:
Gallimard, 2013), 29.



TI0jMa TIPUITHCYje ce TePUTOPHjHU Koja je Jo/e/bBaHa BOjHUIIMMA TpaHWUYapumMa Ja 01

rapdHTOBdJ/Ia BBUX0OBO U3 PKdBdbe U OrCTaHak.’

Limen, liminis je 6cka BapHjaiija rojma limes Koja o3HauaBa Kyhy, cTaHOBame,
3aTUM BpaTa, yJa3, NoyeTak, Kpaj, ycrex, aau Takohje Kao U limes Mo)Xe 03HauaBaTu
Oapujepy. Pumsbanu cy umamu gBa OokaHCTBa rocBeheHa TMofield TIPOCTOpa M
OVHaMULM TIPOCTOPHUX ofHoca: Limentinus je 6uo puMcKu 60T Koju je yyBao rpar
Bpara (limen), nok je Janus 6uo 60r Koju je uyBao Tiposia3e U packpiitha, 6or mpomeHe
U TpaH3unuje. V3 BUILIECTPYKUX U CYINPOTCTaB/bEHUX 3Hauewma OBUX I10jMOBA

MIPOM3K/Ia3y U 3HauUeHe peslaliyje Crajamba, OHOCHO Be3uBaba limier, liemier.?

[Tako u JInuco y eTUMOJIOLIKO] CTY/IWj! TIOjMOBA 31/ ja ¥ TPAHULIe UCTUUY 3Haueke U
TOpeKJIo T0jMa MaprvHe U HeHO CTapOHeMauko 3Hauerme mark Koju OCHUM rpaHulLie
03HayaBa W Hace/beHU, KYJITUBHUCAHU /le0 3eMJ/bUINTA. [1apaloKC OBOT MOjMa U HeroBy
JVMHaMUKy ayTOpU Jia/be TojalllibaBajy nmoMohy 3Hauerwa CaHCKPUTCKOT T0jMa maarg,

KOjI/I rnope/j CTa3se v IyTa O3Hd4YdBad U TPAXKeHe UJIN bexxame.’

W3 anami3e mojMoBa limes, limen wu limier v wuxoBux MeljycobHux ogHOCa
M3/IBajaMO K/by4yHe TOjMOBe KOjU Ce O/[HOCe Ha ToJiesly MpOCTOpa, AWHAMUKY Tofierie
MIPOCTOpa M CTaHOBawe: MaprvHa, MpoJia3, WBULIA, TPaHULa, MyT, Y/IWLa, pa3feTHuLa
usMelly /Ba mosba, TepuTOpUja, OOpAypa, JIMHUja KOja HEINTO O3HauaBa, NPUK/bYYaK,
peuHM KaHan, 6pasfia, Tpar, oJBajame, pa3nuka; Kyha, cTaHOBame, Bparta, Ipar, y/as,
Oapujepa; cmajame, Be3uBame. CreKTap 3Hauewma yKa3yje Ha CI0KEHOCTU
crief(UUHMX TIPOCTOPHUX OJHOCA TOJe/e MPOCTOpa M HUXOBe pas/MuuTe HUjaHCe
Be3aHe 3a [JMHAMUKY TIojle/ie TPOCTOpa M CTaHOBawe Kao OopaBak y mpoctopy. O
CJIOXKEHOCTU U YC/I0)KH-aBamwy T0jMa rojesie roBopy (paHiycka ¢unozodkuma Kpuc
Jynec (Chris Younes) pasmarpajyhu cTyauje mojMa rpanuie y ¢uno3odpuju Kaka
Hepuge (Jacques Derrida): ,,3aTo je [lepyza Tako M3BaHpeZaH KaJja TOBOPH O MUTabY
rpaHuIia: He Tpeba ToOjeAHOCTAaBUTH TpaHulle, Beh ux Tpeba KomrumkoBaTé (...)
KOMITTMKOBATH 3HaUM Takolje OUTH C/I0’KeHUjH, OUTH BUIIle KpeaTHBaH, OMTH criocobaH
3a paji ca TMM, He caMmo arcTpaxoBaTU. To je HEIITO MHOTO BUIlle MHUCTEPUO3HO, Ha

HeKu HauuH”. "

Félix Gaffiot, Dictionnaire latin-frangais: Le grand Gadffiot (Paris: Hachette, 2000).
Henri Mitterand, Jean Dubois, and Albert Dauzat, Dictionnaire étymologique (Paris: Larousse, 2014).
Thierry Paquot and Michel Lussault, eds., Murs et frontiéres, Hermés 63 (Paris: CNRS, 2012), 9.

0 “That is why Derrida is so wonderful when he speaks about the question of limits: it is not to simplify the
limits, but to complicate them (. . . ) to complicate means also to be more complex, more creative, to be able to
do something with it, not only to abstract. It is something much more mysterious, in a way.” Marija Milinkovic
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Y 0BOM cermMeHTy aHaiu3e IMpejia)kKeMO OKBUPDHY CHCTeMaTH3aldjy K/bYUHHUX
1ojMOBa KoOja Ce 3aCcHMBa Ha CTyjujama 3uzga u rpanuue Ilakoa u Jlucoa. Osa
cucTemMaTv3alldja HemMa Hamepy /[la TI0jeJHOCTaBd yoOdeHe Ppa3/JUuuTOCTH U
CJI0KeHOCTH, Beh MMa 3a LW/b [ja TpeJiyIoKU OKBUP 3a Jja/by aHaau3y U UCIUTHBaHe
pa3MMuUUTUX HHUjaHCM W JIMHAMHUKEe TlapajioKca T[ofieie CcTaMm0eHOr TpoCTopa.
Ocnamwajyhu ce Ha knacudukaiujy 2Kaka Jlesuja (Jacques Lévy) u3 Dictionnaire de la
géographie et de [’éspace des sociétés, Ilako u JIuco mpeasiaxXy TPU OCHOBHA

KapakTepa TpaHHle: Oapujepy, Ccrajakbe U Teputopujy.'!

Y opHOCY Ha OBy
K1acu(yKalyjy mnpejjiakeMO OKBHUPHY CHUCTeMaTH3alljy K/byUHMX TOjMOBa IipeMa
TPU OCHOBHAa OfiHOCa u3Mel)y mozie/beHMX [e/loBa IPOCTOpa: pas/Bajawe, Cliajambe,

pa3Muliambe.

Line

N3 etumornolilike aHanu3e nojMma limes, yBuhjamo ga je svHuja (line) jenHo of
3Hauemwa JIAaTMHCKOT Tojma limes. Ilojam line y 0BOj CTyauju y3umamo 3a jefjaH Of
Moryhux mpeBofia TojMa rojiesie craMmbeHOr TIPOCTOpa y apXUTeKTOHCKW BU3YeJHU
je3svk. AHanu3a 3Hauewa rojMa line 3acHOBaHa je Ha VIHrO/M[JOBOM UCTpaXkHBamby.'?
AyTop ce y cBojuMm cTyaujama mo3uBa Ha aHanudy Cawmjyena I[loHcona (Samuel
Jonson) u3 Dictionary of the English language (1755) Koja yka3yje Ha MHOTa 3Hauema
OBOI' MOjMa: ,,... IOAY)KHA eKCTeH3Hja, TaHKa JKWLla, 3aTerHyT KOHal| KOjU yIpaBba
aKI[MjoM, KOHAI| KOju APXXH yauIlly pubosioBiia, Opa3ze Ha Koxu (6ope), Tpar, CKuiia,
KOHTYypa, CUIyeTa, CBe IITO je HalWCaHO Of, jefHe [0 Jpyre MapruHe; CTUX, paHr,
VICKOIT; POB, MeTO/ia, IJIaH aKliMje, eKCTeH3Hja, TpaHulia, eKBaTOp, PaBHOJAHEBHUYHU
Kpyr, MOTOMLM WM TIpeLy jejHe MOpojulie, jefHa JIMHU]a TpefCTaB/ba APYrU [e0
vHYa (jeAUHMLIAa Mepe), CJI0BO, M3pa3 'uuTaM TBOje JHUHUje’, BAAKHO MaMyKa WU
naHa”." TIpema 3HauewnMa Tojma line kKoja je eBumeHTHpao IloHcoH 1755, Ha Koje
WHrong ykasyje, MO)KeMO TIDUMETHUTH Jia Cy 3Hauela rpaHuIla, KOHTypa, bopaypa u

Tpar 3ajeJHMYKa 3Hauema rojMosa limes u line.

Kpo3 antpornonouiky cryaujy jvHuje, IHroa Hajope pasmaTpa OJHOC JIMHUje U

jesuka ¢dokycupajyhu ce Ha My3WYKH je3WK; 3aTUM CHCTeMaTU3lyje OUCKYCHU]y O

and Dragana Corovié, “Interview with Chris Younés”, in AoD Interviews: Architecture of Deconstruction: The
Specter of Jacques Derrida, eds. Vladan Poki¢ and Petar Bojani¢ (Belgrade: Faculty of architecture, 2013),
139.

11 Paquot and Lussault, Murs et frontiéres, 13.

12 Tim Ingold, Une bréve histoire des lignes (Bruxelles: Zones sensibles, 2013).

13 Ingold, 59.



JMMHMjaMa noMohy TojMoBa Tpar, KOHal| ¥ MOBpLIMHA. AYTOpP pacrpaB/ba MPOCTOPHE
OJJHOCEe YC/IOB/beHe J/MHWjOM KpO3 Trjarojie IoBe3aTH, MNpehu U TPOAYXKUTH WU
aHa/M3Mpa JIMHeapHOCTU U I'paHama JIMHUje KpOo3 Hjieje pesja OAHOCHO ropeTka. CBojy
CTYyAUJy O KpaTKOj UCTOPHUjU JIMHHKje ayTop 3aK/byuyje aHa/M30M OJHOCa JIMHUje U
npaBe U CTYJMjOM OZIHOCA HallpTaHe OJHOCHO HarlvcaHe JMHUje U LpTexxa. OH TBpAU
[la je OCHOBHa 3aje/JHUYKAa OZIpe/HULIA TpoLieca LjpTamka U Nrcama yIpaso J1HUja Koja
je Tpar MaHye/HOr recta y TPeHYTKYy HacTaHKa TeKCTa OJHOCHO wLpTexa. OgHOC
Hal|pTaHe JIMHUje U apXUTEeKTOHCKOT L[pTeXka jefiHa je oJ] K/byyHUX Tema eceja “The
preliminary: notes on the force of drawing” aycrtpamujckor dunoszoda Enzapya

Benzamuna (Andrew Benjamin).™

beHlamMyH TBp/Y /i@ je apXUTEeKTOHCKU LIpTeX YBeK NpelvuMUHapaH (preliminary) u
Jla je TIpeMa TOMe HepacKW/MBO TOBe3aH ca 3HauewmkuMa rojMoBa limit u limen. OH
objarmbaea Jia je lpeAuMuHapHo y LpTeXKy orpaHuuaBajyhe v MoBe3aHO ca BPeMEHOM
jep yBek IOCTOju IIpe U I0C/Ie y OJHOCY Ha LpTeX. Y OBOM KOHTeKCTy beHpamuH
KODUCTH TIOjaM JMHUje Za OW TojacCHUO TIpeJIMMHUHAPHO CBOjCTBO LIPTEXa U /la/be
aHaJIOTHjoM TMoBe3yje mojMmoBe line u limen: ,Y KOHTEKCTy MpeIMMHHApHOT Jpyra
JIMHYja ce mojaBsbyje. He Buille HaljpTaHa siiHUja Beh mipar: Apyrum peurMa limen. To
HMje camo rpanuia”.’® CTaTyc NpeMMUHAPHOT Y I[PTEXY ayTop I0jalllibaBa yCI0BOM
norahaja koju cneau. Llprex je mpenMMMHapaH YKOIWMKO jforaljaj koju cieid To
noteplyje. KoHauHOCT 3aBplleHOr LpTe)ka ayTop Be3yje 3a Mojam limit [OK OBO
orpaHuyeme, OJHOCHO ,3aTBapame” LpTe)ka WCTOBPEMEHO pasyme Kao OTBapame U
ripeMa ToMe L[pTeXy NpupyKyje nojam limen. VI3 ojma limen ayTop 3arpaBo U3BOAU
Tpe/TMMHUHAPHO Kao CBOjCTBO ILIPTeXKa, jep Kako je u Jlebpe mojacHuo, yrpaso je limen

KOp€eH peuy NpeIMMHHapHO, préliminaire (preliminary).

JMHaMHKa no/iesie craM0eHor mpocropa

OBaj cerMeHT aHa/M3e TeXKH Jia M0jaCHW KOHILIENT ctambeHor mpocTtopa (I’espace
habité, living space) y Tipefiio)KeHOj CTYAuju, a 3aTUM Jia TIPUKa)ke 7Ba TpUMepa
MIPOCTOPHUX CUTYyalldja Koje MpobsieMaTn3yjy mapajiokC Tojiesie TPOCTopa U HeroBy

IUHaMUKy. [TUCKycHja AWHAMHKe TMofie/ie CTaMOeHOr TIpOCTopa WMa 3a LWhb Ja

14 Andrew Benjamin, “The preliminary: notes on the force of drawing”, The Journal of Architecture 19, no. 4
(2014): 470-482, doi: 10.1080/13602365.2014.953191.

15 “With this sense of the preliminary another line emerges. No longer a drawn line but a threshold: in other
words, the limen. The limen is both limit and threshold. It is not a mere limit.” Benjamin, “The preliminary:
notes on the force of drawing”, 477.



pa3MOTpHY MPOCTOPHe ofHOCe y Tpu ocHOBHe penanje (ITako u JIuco): pa3qBajame,
Crajame, pa3muliambe. Kpo3 pasjaiimerme KOHIeNTa CTaMOeHOr TpOCTOpa M 3aThM
IVCKYCHjy MUHaMHKe Tojiesie CTaMOeHOT MpOCTOpa OBaj CerMEeHT TEeXH Jja I0jacHH
yCJIOB/bEH OfHOC u3Melly [OuHaMuKe Ti0fle/ie CTaMOEHOr TIpOCTOpa W HauWHA

KopHIherma MpocTopa OHOCHO KY/IType CTaHOBamba.

KonuenT crambeHor rmpocTopa y OBOM pajly je 3acHOBaH Ha CTyAvjamMa M
aHanu3aMa (¢paniyckor ¢uno3oda beHoa Ierja (Benoit Goetz) y wHeroBoj KekbH3U
Théorie des maisons. L’habitation, la surprise.'® Ocnamwajyhu ce Ha ¢uno3zodcke
Teopuje, ['er] mpeayiaxke caBpeMeHY BH3Hjy cTaMOeHOT TpocTopa Kao JUHAMUYHOT
eHTHUTEeTa, a CTaHOBame ocyobalja ycTa/beHMX HaBMKAa W OTBapa MOTYhHOCT Ka
usHeHaljewy y crambeHom mpocrtopy. Ilojam mozene crambeHor mpocTopa y Hallloj
CTy/IMjy 3aCHHMBa Ce Ha [el[0OBUM aHa/M3amMa CTaMOeHOr TPOCTOpa Kao MPOCTOPHO-
BPEMEHCKOT eHTHTeTa YC/IOBHeHOI TIOKPeTOM. Y aHa/lu3u crely$uyHor ofHOoCa
apxutekType u ¢uno3oduje el Texxu ga Gopmynuiiie ,recToBe CTaHOBamwa” (geste

d’habitation) Kpo3 ,,uHBep3ujy apxutektype” (envers de I’architecture).

AyTop cTaHOBame cMaTpa HauMHOM OOpaBKa y TIPOCTODPY ,,KOjU Ce apTHKYJ/IMIIe
KpO3 KOHCTpYyUCaHe TPOCTOpe, Kao Jja Ce jeflaH TecT Be3yje ca BUllle WU Make cpehe 1
3a/10BO/bCTBA 3@ XapMOHU]y Apyror recra. VIHBep3uja apXUTeKType He O3HauyaBa OHO
mITo mokasyjy (acage Beh 3ajeHUINTBO ’akTa apxuTekType’, norafaja u adekara,
rectoBa U Kopeorpaduja Koju ce ofiBHjajy Ha o0a /jMila KOHCTPYHMCAHUX IPOCTOPA,
YHYTpallllbeM U CIoJballllbeM, jaBHOM M mpuBatHoM”.'” KoHuemnuyja crambeHor
npoctopa Kojy (opmysnuiie el yk/bydyje BpeMe W TOKpPeT Kao (yHJamMeHTa/lHe
¢dakTope koju ofpellyjy [AWHaMHMKy TIpocTOopa M HauuH OOpaBKa y TMpOCTOPY.
CraHoBame, Kao HHU3 rectoBa W joralaja, otBapa MOryhHOCT 3a HemnpeaBUAWBOCT U
usHeHaljewe. TTozena ctamMbeHOT TTPOCTOPa Y OJHOCY Ha OBAKaB KOHIIENT CTaHOBAMba,
jemaH je of yuecHUKa y AMHAMUYHOj Kopeorpaduju JOK UCTOBpeMeHO ofipeljyje oBy
Kopeorpadujy Koja ce ofiBujaja ,,Ha 00a yiMija KOHCTPYHCAHUX TIPOCTOPA, YHYTPalllibeM

¥l CTIOJ/bAlllbeM, jaBHOM U ITpUBaTHOM”. '8

Y oBOj a3 wucTpaxkuBama MpeAjiaykeMo TIpUKa3 /JiBa MpuUMepa Koju

npo6sieMaTH3yjy napajoKc Toziesie ctaMOeHor IpocTopa U KOjy pa3Marpajy AUHaMUKY

16 Benoit Goetz, Théorie des maisons: L’habitation, la surprise (Lagrasse: Verdier, 2011).
17 Goetz, Théorie des maisons: L’habitation, la surprise, 10.
18 Goetz, 10.



TIPOCTOPHE TIOZieNie KPo3 KyATypy cTaHoBamwa: Le Mur. Un itinéraire architectural®,
ecej o 3ugy Eemun Ilepe-Kpucrten (Evelyne Péré-Christin) ¥ yBogHM uTaHaK
“Etymologies contrastées et appel au franchissement des limites”? ITakoa u Jlucoa y
30MpIM 0 pasMaTpamMMa TapajoKca MojMOBa M CHTYyalldja rpaHMLa v 3uzoBa. 1ok
[Tepe-KpucTeH pa3maTpa KOHTPaJIMKTOPHOCTM 3W/la U HUXOBE HHjaHCe Be3aHe 3a
HaurHe OopaBKa y TPOCTOPY KpO3 TPaJULIMOHAlHU HauWH CTaHOBama y aparckoj
Kyhu, ITako u JIuco JUHaMHKe TDaHWLIA U 3W/I0BA MOCTaB/bajy Y CaBpeMeHU ypOaHH

KOHTEKCT CTaHOBamwa y rpajy.

CtaHoBame yHyTap 3uj0Ba uiu usmel)y 3uioBa

CripoBe/ieHa aHa/iM3a je TIpUKasasja /la je TeCT y CTaMOEHOM TIpOCTOpY, Mpema
letty, geduHucaH JBojako (TeCT cTaHapa W TPOCTOPHU TecT). 3a HWCIUTUBaHKE
JVHaMUKe TioZiesie TIpOCTOpa Kpo3 MPU3MYy Koja yK/byuyje HaBeleHe CTyZuje recra,
(hokycupamMo ce Ha mojam 3u/a (Kao TTPOCTOPHU TeCT) U [jBa Mojie/sia Tecta GopaBkKa y
npocTopy (Kao Ky/ATYypOJIOIIKM OZHOC recta MpOCTOpa M recrta KOPUCHUKA). Y OBOM
pasMaTpamy Hu3/BajaMO 3u[, Kao jeaH 0J, OCHOBHUX apXUTEKTOHCKUX I0jMOBa, 4dja
KOMILJIEKCHA yJIOra y HallleM UCTpa)KiBamwy IpeBasu/iasy CBOjCTBO e/leMeHTa U OZJHOCU
ce Ha (peHOMEH TI0/|e/ie TPOCTOPa Y HeroBy AWUHAMUKY. Y UCTpaXkuBawy 0 3uay Ilepe-
KpucreH npukasyje HeraTvBHe KOHOTaL|Uje INpeKW/ja, 3aTBapama U OrpaHuYerma Koje
Trojam 3u/la UMa y TOBODHOM je3uKy.?! AyTopka HaBOJM OpOjHe KapaKTepUCTHKe 3ufa
Koje unMHe ctamMbOeHHW MPOCTOP [JOMOM TMOjeIHIIA YKa3yjyhu Ha 3aliTUTHY YJIOTY, Y
K0jOj 0ZjBaja yHyTpa O/ CI10/ba, IPUBATHO O7f jaBHOT. Y3uMajyhu y 063up GaHanmHOCTH
Y TIpefipacy/ie Be3aHe 3a OBaj apXUTEKTOHCKU I10jaM, OHa OTBapa CBOje UCTPaKUBame

Ka AWHAMUWLIW 31 d HACYTIPOT TPaAULIMOHA/THOM Pda3yMEBdbY HETOBE TTACHMBHOCTH.

[Tojam 3uga 3ay3uMMa HApOUYMTO 3HauajHO MecTo y ['ell0BOj cTyauju crambeHor
ripoctopa u ¢uno3oduju recra. Kopuithewmem rojma MmypanHoctu (muralité) ayTop
npeycMmepaBa (okyc ca 3HauewmeM onrepeheHe peun ,,3UJ” W HE€HUX JOMHUHAHTHUX
KOHOTAI[Mja ¥ TI0CTaB/ba y MPBH IJIaH CBOjCTBa TOZie/Ie POCTOpa Koja cy 0/11McKa OBOM
apXUTEeKTOHCKOM ejieMeHTy. ['el] cMaTpa /ia je MypaIHOCT HajBa)kHHja miepdopmMaHca 1

O[/IUKa apXWUTeKType, a IM0jaM 3uja y3uma 3a (yHZaMeHTaTHU apXWUTeKTOHCKU

19 Evelyne Péré-Christin, Le Mur. Un itinéraire architectural (Paris: Alternatives, 2001).

20 Thierry Paquot and Michel Lussault, “Etymologies contrastées et appel au franchissement des limites”, in
Murs et frontiéres, 9-15.

21 Péré-Christin, Le Mur. Un itinéraire architectural, 3.



NIPUHIUIT TT0fleie TpocTopa.”? OH M3HOCH [a je ,,3uj OJ] CYIITHHCKOr 3Hauaja 3a
apXUTeKTypy y CMHCIY Jia OH (PM3MUKM YCIIOCTaB/ba HalWyje W MeCTO, YHYTpa M
criosba, [ozpeljyje] rae otBopu Mory OuTM TIpoOWjeHH, TIparoBU OpraHW30BaHM,
YKpPaTKO MYpPa/HOCT je OHa KOja yCIIOCTaB/ba IMPOCTOPHOCT. Mypa/HOCT yCIIOCTaB/ba
WUIPy CII0/ba M YHYTPa, OHA je Ta KOja yCIOoCTaB/ba IOZe/y MPOCTopa. ApXUTeKTypa
MepH, ucella, IpeLusypa, Kajpupa npocTtop [...] ’ApxXuTeKTOHUCATH’, 3HA4U
npemMecTUTH, ofMahu, ypeguTd, TO HHje AaBambe 00/MKAa CHMPOBHMM MaTepHjajarMa.
I'paljeBuHa je Mame ’00jeKTHBHA’ 0[] C/TMKe WK CKyanType”.* TTojMoM MypasHOCTU
ayTop TMojallikaBa [ia je, 3axBa/byjyhu (U3MUKMM CBOjCTBMMaA IIOZle/ie TIPOCTOpa U
,WATPe CIo/ba M yHyTpa”, rpaljeHr mpocTop Mame ,,00jeKTrBaH” of objekaTa Koju Cy
NpOM3BOJM YMeTHUYKOr paja. Pa3jBajame U crnajame KOjJUM Ce y apXUTEKTYpH
,YCIIOCTaB/ba IIPOCTOPHOCT” CaJpXU MYpPa/HOCT Kao TIOTeHLMjaJl OCTBapuUBamba

TIPOCTOPHOT TecTa.”*

OgakaB nipuctyn uMa ¥ [Tepe-KpucteH y aHami3u crieliu)yHOr apXUTEKTOHCKOT
efleMeHTa moucharabieh y apanckoj apxUTeKTypu. Y OBOM IpUMepy ayTopKa
UCIIUTYje CBOjCTBO peJlaTUBHE TPAHCIAPEHTHOCTH W3Melly WHTUMHOCTH U jaBHOT
)KUBOTa, jep je aMOWjeHT KOHLMMHMpaH TaKO Jla Ce y/ulla MO)Ke TOCMaTpaTH U3
npuBaTHOT Tipoctopa 6e3 moryhHocTH 71a ocoba koja mocmarpa Oye npumehena. OHa
HaBoJu: ,,/3 yHyTpalmocTi Kyhe, oBa 3a00/beHa KOH30/1a Ce 1ocMarpa Kao TpoCTop
rope/i, HA MOTITYHO YHYTpPa, HU MOTITYHO Harosby. U/ Tako W30yliieH rocraje 1o cebu
MeCcTO, MeCTO rpaHHlle, MecTo Meljympocropa, Udju je cratyc [MCTH] Kao W TuiaTHa
MapamMe — HeOorpHWYeH. VU Tiopes, HeroBe esieraHiydje Koja TIPOM3WIA3H U3
paduHUpaHuX apabecku W OKpeTama JpBeHe Mpexe, moucharabieh je mopemeheno
MECTO O KOMe He MoxeMo pehu ma nm je jomr yBek 3uz wiv Beh mposop”.®

[NojaiimaBajyhu c/10’keHOCT OZJHOCA CTMOJ/ba U YHYTPA Y KOHTPACTy MHTUMHOT U jaBHOT

npoctopa moucharabieh y aHanu3u ayTopKe MO)Ke Ce pa3yMeTd MCK/bYYMBO W3

22 Goetz, Théorie des maisons: L’habitation, la surprise, 23-24.

23 Goetz, Théorie des maisons: L’ habitation, la surprise, 24.

24 [IvjaneKTMYKOM TIpervieTy YHYTPallkbOCTH W CIIOJbAlIkOCTH (paHLycku aytop IacroH Bamiap (Gaston
Bachelard) noceehyje mieno nornaebe cBoje Kmure La poétique de I’espace (Paris: Les Presses universitaires
de France, 1957). ¥Y3umajyhu 3a momasuire rnoeTcke, ()eHOMEHOJIOIIKe U MCUXOAHAIUTHUKe TO3ULMje, OH
pasmaTpa IojMoBe TIpara, 3u/a, Bparta, MjadoHa, CTeleHWINTa M JIPyrUX apXUTeKTOHCKHX ejleMeHaTa Koju
criajajy u pa3aBajajy npocrop. Gaston Baslar, Poetika prostora (Beograd: Kultura, 1969).

25 “Depuis l'intérieur de la maison, cette alcove en encorbellement est pergue comme un espace a part, ni tout a
fait dedans, ni tout a fait dehors. Le mur ainsi creusé devient a lui seul un lieu, un lieu limite, un lieu interstitiel,
dont le statut, comme celui du voile vestimentaire, est indéfni. En dépit de son élégance, du rafinement de ses
arabesques et de la grace de ses résilles de bois tourné, le moucharabieh est un lieu trouble, dont on ne peut dire
s'il est encore un mur, ou déja une fenétre.” Péré-Christin, Le Mur. Un itinéraire architectural, 110.
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No3vlLiMje KyJIType apariCKor CBeTa y KOMe je >KeHa TPaJULIMOHA/THO IOByYeHa W3
jaBHOT >KMBOTa, CTOra ayTOpKa CaM ejleMeHT U HeroBa CBOjCTBA MOpPeJU Ca MJIaTHOM
MapaMe KOjOM >XKeHe y OBOj Ky/JTypU IIOKpHBajy KOCy U julie. Y TOM CMHCIY,
rocpe/iHa 1 Herocpe/iHa nepuiernuuja moucharabieh pa3rpaHnyema Hajunasy berose
(opmanHe KapaKTepUCTHKe ,ejieraHijdje” U ,,papUHUPAHOCTA” U TIpesiasu y J0MeH
HenpeJBUAUBOT, u3HeHalyjyher unu HenpujaTHOr. KapakTepucTrKe OBe HHjaHCUPaHe,
apTUKY/IMCaHe Io/iesie MPOCTOpa yKa3yjy Ha CBOjCTBa IIPOCTOPHOTL recTa y penalyjy ca
OCTPBCKMM Mo/lefioM 0OopaBKa y TpOCTOPY U akKIeHTYjy YCJIOBHEHOCT CBake

TIPOCTOpHE IMHaMUKe Ca KyJITypOM CTaHOBawwa U MPOCTOPHUX MHTepaKLyja.

Hacymnpot TpaguiivoHanHo ofipeljeH0j Ky/Typu MoZesie MpocTopa U oAroBapajyher
recra KOpMCHHUKa, [lako pa3marpa caBpeMeHy KyJITypy CTaHOBawa IpeMa reCTOBUMa
orpaljuBata 1 pasrpaHruaBama npocropa. OH cMaTpa /a Cy mojiesie U rpaHuLie 10 Te
Mepe CBellpHMCyTHe y CaBpeMeHOM KYJ/ITYPOJIOLLIKOM KOHTEKCTY, /ia je caM KOHTEeKCT Of,
BUX CauvmbeH. AyTOp yKasdyje Ha akTye/JIHOCTM HOBOI CBeTa y KOMe je KW3MemeHa
TIPUPO/a CTaHOBama: ,,Y CBAKOM C/Iy4ajy, YHyTap OBOT CBeTa reHepruKor ypOaHWTeTa,
MCKYCTBO TIpOJIacKa TPaHMIlA, TIPEKO TparoBa, BeTpoOpaHa, Karuja, Bpara, CUCTeMa
¢untpupama — rocTaje KOHCTUTYTHBHO 3a CBAKOJHEBHU >XMBOT. YpOaHa jeauHKa
(homo urbanus) je mposia3HUK y AYIUIOM CMHCIY peud: OH LUPKYyJ/MIile IyTeM
MOOW/IHUX Mpe)ka, TIpena3u 3UJj0Be, OrpaHUuera, rpaHulle (pusnuke, KyJITYypHe,
HEeBU/I/bUBE) Koje ce yKiarajy 6e3 mpobOujama y TPOCTOpY, Mapa3suTHpajy jegHe Ha
IpyrvMa, Melajy ce y KoH(y3He criyieroBe”.?® 3a pa3nuky of ITepe-KpucteH koja ce
KpO3 TeCT CTaTUYHOr OopaBKa y MpOCTOpPy (OKyCHpa Ha CBOjCTBa Iojie/ie Kao recra
npocTopa, aHaiu3a I1akoa je ycpezacpeljeHa Ha HOMa/iCKi Mozies1 OopaBaka TojeJHHIIa
y cBeTy mpena3a W nponas3a. Ciuka kKojy Ilako HacTtoju ja onwuile MNpuKasyje
eKCTpeMHYy CHUTYyallljy CBaKO/HeBHIle y KOjoj caBpeMeHU 4oBeK Kao homo urbanus
IpOBOJY CBOje CBakKOJHEBHO BpeMe Kao mnposnasHMK. CraHap Kao IIpoJia3HUK
MPOjeKTOBaH Ha CBOjy TPajeKTOpUjy TepMaHeHTHO ce Haia3u u3Melly mpocrtopa,

(bM3MYKMX U BUPTYE/THHUX.

26 “En tout état de cause, au sein de ce monde de I’urbain générique, 1’expérience du passage des limites — a
travers seuils, sas, portiques, portes, systémes de filtrage — devient constitutive de la vie quotidienne.
L’individu urbain (homo urbanus) est un passant au double sens du mot: il circule via les réseaux mobilitaires,
traverse les murs, les limites, les frontieres (physiques, culturelles, invisibles) qui s’inscrivent sans cesse dans
’espace, se parasitent entre elles, s’entremélent en un écheveau confus.” Paquot and Lussault, “Etymologies
contrastées et appel au franchissement des limites”, 12.

11



JIuHMja 1 mo/ie/s1a ctaM0eHoOT MPOCTOPa Y APXUTEKTOHCKOM LIPTEXY

OBaj cerMeHT aHa/iM3e MMa 3a LIWb Ja pa3Marpa Moryhe penaiyje u aHajoruje
usMelly mofienie cramMbeHOr TIpOCTOpa YW JIMHHUje Yy apXWUTEKTOHCKOM LpTexy. Kpo3
pa3Marpame Moryhux penaijyja, leroBa HaMmepa Huje /ja yTBpu cBe MOryhHOCTU OBOT
ofHoca, Beh /1a mpukaxe npejioKeHO IoJ/be JlefioBama oBe cTyguje. Ocnamajyhu ce
Ha ['erjoBy KOHIemMjy cTambeHOr IpOCTOpa, OBa aHalW3a YK/bydyje pedepeHTHa
pasmaTpama O CTaHOBalky Yy apXWTeKTOHCKOM LIPTeXY, O JTUHUJU Y apXUTEKTOHCKOM
L[PTEXXY W 3aTUM AUCKYTyje MoryhHOCT aHasorvje usmel)y 1ojma /vHUje U TiojMa

Tio/ieJie TpoCTopa.

JInHUja y apXUTEKTOHCKOM LIPTeXY

[Ton Emonc (Paul Emmons), apxurekTa ¥ mnpodecop apXUTeKTOHCKe TeopHuje,
TBPAY /1A je ,,0f/yKa o vHuju (line-making) OCHOBHM aKT apXUTEKTOHCKOT IpTarma”.”’
Ocnamajyhu ce Ha Te3y Mapka ®packapuja (Marco Frascari) w3 30upke cTyauja
Eleven Exercises in the Art of Architectural Drawing: Slow Food for the Architect’s
Imagination, EmoHc noziceha ja apxuTekTe TpaBe LIpTe)Xe a He 3rpaje, rpeMa Tome
LPTEeX je OCHOBHU apXWUTEeKTOHCKM 3aHaT. IIpakca apXUTEeKTOHCKOI LipTama je mpema
OBOM ayTOpy TejlecHa akKTUBHOCT (embodied activity) Koja aHraxyje U WH(OpMHUILIE

VMMarvHalyjy apxXuTekTe.

Y oBOM [IBOjHOM IIpOL{eCYy aHTa)KOBawa U CasHawa, EMOHC pa3/iukyje TpU acriekra
apXWTEeKTOHCKe MMaruHaljyje Koje Cy Ba)KHe 3a [OHOLIewme OfjayKa O JIMHUJU:
KOHCTPYKTMBHY MMaruHauujy (constructive imagination), iMaruHaliijy HacTamb1Bamba
(inhabitative imagination) v MarepujaqHy uWMmarvHauMjy (material imagination).
,, KOHCTPYKTMBHa UMarvHaliuja” yMCTh4Ye yJory W 3Hauyaj WUCHpeKWJaHUuX JIMHUja, Kao
CKPUBEHUX JIMHUja Ca jeJHe CTpaHe, U JIMHUja TEKCType KOje HasHauyjy BpCTYy
rpaljeBUHCKOr MaTepujasa, ca Jpyre cTpaHe. Kpo3 acmekr ,MMarvHanyje
HacTamMBamka” EMOHC pa3MaTpa Ha KOjU HauWH apxWTeKTa TpojeKTyje cebe y CBOj
L[pTeXX KopucTehy pasnuunrta CBOjCTBa JIMHUje Y LPTeXy. ,,HactawrBaweM y nprex”,
KpPO3 CBOjCTBa JIMHUje apxWTeKTa pasmarpa HCKycTBa Oyayhux craHOBHMKa
IIPOjeKTOBAHOI NPOCTOpa. APXUTEKTOHCKU LIpTeXX Kao Meauj EMOHC AucKyTyje Kpo3
,MaTepuja/Hy UMarvHauujy” apxutekre. [lojaM MaTepujaJHOCTU ce OBJie OJHOCH Ha

L[pTauke ajaTe W MaTepujaje KopuinheHe 3a LpTalkbe — 0f PasIMUUTUX

27 Paul Emmons, “Demiurgic lines: line-making and the architectural imagination”, The Journal of Architecture
19, no. 4 (2014): 536, doi:10.1080/13602365.2014.949822.
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MaTrepujamHOCTU JiMHUje (rpaduT, TYyIl, Kpeja) A0 pa3TMUMTUX BpCTa MOJJore 3a
LpTake — W OJHOC OBUX MaTepuja/HOCTH LIpTe)ka Ca WJejoM Marepujanu3alyje

rpaljeBuHe.

O CJ10)KeHOCTH TPaHUYHOT O/JHOCA M3Melly aHTa)KOBawha U Ca3Hama CaJpKaHUX Y
aKTUBHOCTU apXUTEeKTOHCKOT LipTamwa pacrpas/ba benyjamud. OH cmaTpa fa je ynpaso
y OBOM OJHOCYy CaJpXaHa ,CBOjCTBEHa KPXKOCT” apXWTEKTOHCKOT LIpTeXa.
ADXUTEKTOHCKM IIpTeXX je TipeMa beHilaMuHy TIpe TIOTEHIMjaJIHOCT Hero
penpe3eHrtaidja. Y Tekcty “The preliminary: notes on the force of drawing”
BeHijaMuH ucTHue Tpo6IeMaTHUHY TO3WLMjy apXHUTEKTOHCKOT LIPTeXa y WCTOPHjU
apXUTEeKType W IeHy H3y3eTHO 3HauajHy yJ/OTy, jep HCTOBPEMEHO CafipXku U
0e30emHOCT U OArOBOPHOCT apxuTekrype.” HagoBesyjyhu ce Ha cryauje PobOuHa
EBanca (Robin Evans) o cioxkeHOM ofHOCY LipTexka U rpaljeBuHe, beHllamMmuH cMartpa
Jla je apXWTeKTOHCKU TIPTeX 3alpaBO ,[PaHUYHO CTamke Yy TIPOCTOpy wu3Mely
TIOTEHIUjaTHOCTH U HeogpeheHoctn”.” Y opHOCy Ha pasmarpama EMoHca u
benrjamyHa, MO)KeMO YBUJETH [la ,TPDAaHUYHO CTame” apXUTeKTOHCKOT I[pTeXka
npou3Wia3d W3 /IBOjHe pesalyje: LPTeX u3Mel]y akTMBHOCTH IIpTaka M Ca3Hamba

(EBanc) u uprex nsmel)y notenuujaaHocty u Heogpehenoctu (benyiamun).

Iprex v nuHuja 3a beHylaMuHa ripurazajy UCTOM ey Iporeca Lprama. ,,CHary
LpTeXka” OH BUJY Y CJIOXKEHOCTH Ipolieca apXUTeKTOHCKOI LpTexxa U ,,paja J1uHuja”
(work of lines). CioXeHOCT NWHUje, TIpeMa ayTopy, MpHUMaZia AUXOTOMHjU HU3Mely
JeJHOCTaBHOCTH JIMHUje U MHOT'OCTPYKOCTH ejileMeHaTa KOjU Cy Y H0j CIIOjeHU; JIUHU]Y
cmartpa roctedekToM (after-effect) TexHomoruje 1pTama U MECTOM H7ieja Koje CaipKu
HEONXO/JHO THTame 0 Moryhoj akryenusaiuju.®® ¥ oBoj aHanmu3u beHrlamMuH passuja
Te3y O BHUIIECTPYKOCTH J/IMHUje Y apXUTEeKTOHCKOM L[pTeXy W JIMHHjy HasvBa
»BHIIecTpykuM forafjajem” (multiple event) koju je HecBog/pMB. Hajmpe objairmaBa
Jla je MHUja pe3y/aTaT OHOra LUTO je HALPTaHO JIMHUjOM U 3aTUM JoJaje [a JUHUja
HUje HacynpoT ¢opMe U uzeje, HUTHU je oxpeljyjyha u kKoHauHa, Beh je ympaBo y
npocTopy u3Mel)y moTeHLMjanHOCTU U HeoJpeljeHOCTH jep je KOHLMMMpaHa Kao CeT

oJTHOCA.

28 Benjamin, “The preliminary: notes on the force of drawing”, 470.

29 Robin Evans, Translations from Drawing to Building and Other Essays (London: Architectural Association,
1997).

30 Benjamin, “The preliminary: notes on the force of drawing”, 476.
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CTtaHoBame y apXUTEeKTOHCKOM LIPTeXY
Y opHocy Ha I'eljoBy KOHLIETIIIU]y CTaHOBama Kao ,HaunHa bopaBka y mpocTopy”
npejjiaxkeMo JAUCKycvjy EBaHcoBor mnojMa ,HactamuBamwa Lprexa.” [lakie, ['er
crambeHM MPOCTOp y3WMa 3a MPOCTOPHO-BPEMEHCKHM eHTHTET YCJIOB/beH TOKPeTOM a
CTaHOBame CMaTpa HU30M yJaHuaHMX ,Joraljaja u ajekaTa, rectoBa U Kopeorpaduja
KOju ce ofBUjajy Ha o0a /MIla KOHCTPYMCAHUX TIPOCTOpA, YHYTpAIllkbeM U
» 31

CroJballikbeM, jaBHOM U TipuBaTHOM”,>! mok EBaHC mpobsiemartn3syje HaunH OopaBKa y

TIPOCTOPY KPO3 KYJITYPY CTaHOBamA.

Y cryauju “Figures, doors, passages” ob6jaB/beHoj y 300pHUKY Translations from
Drawing to Building, EBaHC KpO3 apXUTEeKTOHCKHU I[PTe)X aHa/u3upa TOKpeT Tesa y
crambeHoM TIpocTOpy Kopuictehu esiemeHTe mofiesie cTaMOeHOT TMPOCTOpa W HHXOB
OJHOC ca KynTypoM cTaHoBawa. C 003MpoM Jla cMaTpa HelOBO/bHO Da3BUjeHHUM
cTyvje ctambeHOTr TPOCTOpa YW TOjMOBe TPHBATHOCTH U YAOOHOCTH y OJHOCY Ha
KyJITYpy CTaHOBama, EBaHC ce y CBOM MCTpakuBamwy (POKycHpa Ha aHa/lIW3y MpUpOJie
JbYJCKHUX OJIHOCA KpO3 LpTeXke TIPOCTOPHe opraHusauyje. AyTop TBpAU [Ja ,,YKOJIUKO
je WIlITa OMMWCaHO AapXUTEKTOHCKUM IIJIaHOM, TO je MNPUpPOJAA JbYACKHUX OAHOCA, C
003UpOM Ha ejieMeHTe UHju Tpar TO MoBpljyje — 3u/I0BH, BpaTa, MPO30PU U CTeleHuLe
— OHU Cy II03BaHMU Hajlpe Ja Mmojese U 3aTUM Jla CeJleKTMBHO I[OHOBO YjeJuHe
crambenu npoctop”.*” EBaHC M3/iBaja IPTE&X XOPU30HTAJHOT MPOCTOPHOT IJIaHA Kao
K/bYUHU apXUTEKTOHCKH L[PTeX KPO3 KOju je Moryhe AWCKyTOBaTU Mofeny cTaMbeHOr
npocropa. OH cMatpa Ja je uMTame (esieMeHaTa) rofiesie IpoCTopa jeIMHA HauMH 3a
pa3yMeBame KyJIType CTaHOBama U ,,lIPUpoJie byACKUX ofHoca”. OH Takolje yka3yje
Jla, TeHepaHo, Y apXUTeKTOHCKHUM IIPTe)KMMa cTaMOeHOr TpocTopa HeJjoCTaje HAUWH
Ha KOjU Jby/Id KOPUCTe MPOCTOP W CMaTpa [ia ,,Yak U Kaja ce ¢urype rojaBbyjy y
apXUTEeKTOHCKOM L[PTeXYy, OHe Texe ja He OyZAy 3HauajHa Ouha Beh ambnemu, myku
3HalI| >kuBoTa”.** EBaHcoBa cTyjguja Hac ymyhyje Ha IpOMMII/bambe CTaMOeHOor
MIPOCTOpa Y apXUTEKTOHCKOM LIPTeXXy KpPO3 JUHAMMKY I0Zie/ie POCTopa, Koja Jelu 1

CeJIeKTUBHO TIOHOBO yjeMibyje CTaMOeHH IpoCTop.

31 Goetz, Théorie des maisons: L’habitation, la surprise, 10.

32 “If anything is described by an architectural plan, it is the nature of human relationships, since the elements
whose trace it records — walls, doors, windows and stairs — are employed first to devide and than selectively re-
unite inhabited space.” Evans, Translations from Drawing to Building and Other Essays, 56.

33 “... but when figures do appear in architectural drawings, they tend not to be substantial creatures but
emblems, mere signs of life.” Evans, 57.
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[TpucycTBO CTaHOBHMKA Yy LIPTEXXY W OJHOC KOpWllhewa MpPOCTOpa ca IMoJernoM
npocropa EMOHC [AMCKyTyje y KOHLINLUU ,MMarvHalije HacTawkbuBamwa . AyTop
UCTUTYje JMHWje TIOKpeTa Kpo3 cTamMOeHM TpOCTOp M HMXOB OJHOC Ca JIMHWjaMa
NpOCTOpHe opraHusalyje. Takole, nMHUje Cy ,,JUHAMUYHU €HTUTETH” TOBe3aHU C
IIOKPeTOM pYKe, 'eCTOM 1|pTaya, KaZja Yak 1 MMHMMa/lHe TeXHUUKe JIMHUje UMajy CBOj
Kapakrtep.* JIMuHMja TOKpeTa y 0OBOj EMOHCBOj CTyAuju TiOBe3aHa je ca JIMHHWjOM
1IBajl[apCKO-HeMayKor C/iMKapa U Teopetruapa ymetHocTu [layna Knea (Paul Klee)
KOja HacTaje TIOKpeTOM jeJHe Tauke Kpo3 mpocTtop. JIMHMjOM mOKpeTa y
apXUTEeKTOHCKOM LIPTe)Xy ayTop O3HauaBa KpeTame 0Cc0o0e KpO3 apXUTeKTOHCKH
MIPOCTOPHM IJ1aH. JIMHUjCKY NpUKa3aH MOKpeT, Y IpUMeprMa apXUTeKTOHCKUX LipTexa
XOPU30HTA/IHUX T[JIaHOBa KOje ayTop KOPWUCTH, O3HauaBa KpeTame KpO3 CTYAUjY
aKTUBHOCTH y MPOCTOPY U peJialidjy OBe aKTUBHOCTU Ca MPOCTOPHUM Iperpajama. 3a
K/byyaH TpUMep Yy OBOj CTyAuju EMOHC y3uMa Aujarpam Kopuiiihewa KyXuikbe U
ofHOoca Kyxume U Tprie3apuje Kpuctune ®penepuk (Christine Frederick) nz 1913.
roguHe u3 meHe Kibure The New Housekeeping: Efficiency Studies in Home
Management, tae nvHuja OKpeTa MpUKasyje recT U UCKyCTBO Kopuilihemwa ImpocTopa y
OJHOCY Ha TPOCTOpPHY opraHu3auuvjy. Kpo3 yropeaHy aHamu3y [Ba [Jujarpama
KyXHIbCKe opraHu3anuje KpuctuHe ®pejepuk, JMHUje MOKPeTa y OAHOCY Ha JIMHUje
KOje apTHKY/IUIILY Mo/ie/ly TIPOCTopa roBope 0 e(prKacCHOCTH OJHOCHO Hee(hHMKaCHOCTH
NpocTopHe opraHu3auyje. OBoM Te3oM EMOHC mpejjiake pasmarpame ofHoca u3Mel)y
[iBe JIMHUje Yy apXWUTeKTOHCKOM LIPTeXy: JIMHUje Togesie TpoCTopa U JIMHUje ToKpeTa

KpPO3 IPOCTOP.

JIuHuja mojesie mpocTopa

Y O0OBOM cermMeHTy CTyjAdje TpeJjiakeMO aHa/Jorujy u3Melly mnojma miozesne
IIpOCTOpa U I0jMa JIMHUje Y apXUTeKTOHCKOM LipTexXy. OBa aHasioryja je 3acHoBaHa ca
jeqHe cTpaHe Ha EBaHCOBOj Te3u fJa LpTeX apXUTEKTOHCKOI IU1aHa, KPO3 IOJeny
craMbeHOT TPOCTOpa, TIPHKa3yje HauWH KOopWilhema MpoCTopa W TIPUPOAY JbYACKUX
0JlHOCa U, ca Jpyre CTpaHe, Ha eTUMOJIOIIKOj aHa/Iu3u 1ojMoBa limes — limen — limier
u line, U3 Koje CMO U3Be/M C/IMYHA U 3ajeJHAYKA 3HaueHa OBUX TOjMOBa (TpaHulIa,

KOHTypa, Oopaypa u Tpar). IlpesnokeHa aHazsordja ¥Ma HaMepy Ja pPa3sMOTpU

34 Emmons, “Demiurgic lines: line-making and the architectural imagination”, 548.
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JUHAMHMUHY CIIpery ogHoca u3Mel)y oBa /iBa mojMa Koju Mmeljycob6Ho ogpelyjy jeman
IpyTH.

Hok je 3a BenplamMuHa AMHUja KOHIMMNMpaHa Kao ceT MOTyhux ofHoca usmely
MOTeHLMjamHOCTH U HeogpeljeHocTH, ['el] MHMje y apXUTEKTOHCKOM LIPTEXY pasyme
Kao rpaHuIle Koje apTHUKYJIUIITy TIPOCTOP W pa3MaTpa /ia Jii O Hal[pTaHa JIMHHUja MOTJIa
Jna Oyze HewiTo BUILE off jemHor 3uja.” Y uctoj cryguju el mojaiimaBa rojam
rpanure [lepuauaum mnojmom limitrophe objammaBajyhu fa ,,JeKOHCTPYKIMja 3HaUA
paJuTH ¥ Wrpatd ca KOHLIENTOM TpaHuWlle, OHa [rpaHuily] He abosmpa”, na
JeKOHCTPYKI[Mja ,,CyMiba” y CBe HacmpaMHe CyNpOTHOCTH (U3Melly yHyTpa U Criosba,
MMCAaHOT W OPaJHOT, >KUBOTUEKCKOT M XYMAaHOT, MPUBAaTHOI W jaBHOTr). Kako pame
TBP/IY, ,,JIeKOHCTPYKLIMja 0bapa U TeOPHjCKU U TIPAaKTUUYHO OHTOJIOTHjy AMCIIO3UTHUBA
CYNpPOTHOCTU YHYTpa-criosba”.*® ITakne, y ogHocy Ha I'eljoBa pa3MaTpama, YKOJMKO
jeHa MHMja, Kao LITO je JIMHUWja 3u/a, pa3/Baja NpoCTop, OBa Mo/e/a HUje MacuBHa,

Beh rnpobiemaru3yje ojHOC TO/ie/beHHUX, HAaCTIPaMHUX [ieJioBa.

Y objaBmeHom mipeziaBmy A dessein, le dessin lepuzia pactipaB/ba O JIMHUjU Kao
MIPOCTOPY OJHOCHO WHTepBa/ly Koju Jiesid. AyTop cMaTpa Ja TpoCTOop JIMHUje KOju
JleNiu ,,caM 1o ceby HUje HUILITa, HUje HA Hepa3yM/bUB HU OCET/bUB, U Y OJHOCY Ha TO
HUje HU TIPUCYyTaH, He Aia ce BUeTHu. OH oMoryhaBa fia ce Bufie [MoJe/beHu [e/IoBU U

5

BUXOB 0fHOC] Oe3 TpuKasuBama camor cebe...”, ¥ TO Ha3WBa ,MCKyCTBOM CJjerusia”
(expérience d'aveuglement) kaya nuHYUja ,,yBeK yryhyje Ha HemTo Apyro”.* TIpoctop
JMMHUje mipeMa [lepuiu je HeBUJ/bMB W yIiyhyje Hac yrpaBO Ha MPOCTOP KOjU €.
C/10)keHOCT OJlHOCA JIMHUWje W MPOCTOpa KOju JInHWja Jeid pa3Mmarpa VMBaHa BuHram
(Ivana Wingham) u ocnamajyhu ce Ha ctyauje Busujen Cobuak (Vivian Sobchack)

3aK/byuyje Jia je JIMHHja ,,HeIlTO IITO je BaKHO a/ld HUje 1o ceOu BaykHO: AucOasiaHC

35 Goetz, Théorie des maisons: L’ habitation, la surprise, 182.

36 “La déconstruction fait travailler et jouer le concept de limite ( ...) La déconstruction conteste pratiquement et
théoriquement I’onto-topologie du dispositif d’opposition intériorité/extériorité.” Goetz, 181.

37 Y ¢uno3odckoM KOHTEKCTY pasjiMKe U I0/je/beHHX, HacTpaMHUX JlefioBa (MpocTopa), 3HauajHo je ucrahu za
Hepyupa mpaBu jacaH, WU3pWUUMT OTKJOH o0ff XerenoBe JAdjanektvke. Hawmsrneny Omvcke Teme
JIeKOHCTPYKTHBHUCTHUKUM /JIFICKYPCOM [IOBeJleHe Cy Y aHTarOHUCTUYHe T03WLHje. XerenoBy JUXOTOMHUjY Te3a-
a"Ture3a Jlepyja cMaTpa TOTAIUTAPHOM U MPOOJEMAaTHUHOM Ha BHIlLle Pa3/IMUMTUX HUBOA, M (POKycHpa ce Ha
pPa3UKy W pa3/MKoBame: ,,AK0 Ou mocrojana AeduHunvja pa3ivke, To 61 Ouma ympaBo rpaHMIla, MPEKHUT,
VHUILTEhe XereirjaHCKe [JujaeKTUUIKe CUHTe3e rje rof na oHa ¢yHkuyonuie.” (“If there were a definition of
différance, it would be precisely the limit, the interruption, the destruction of the Hegelian dialectical synthesis
wherever it operates.”) Jacques Derrida, Positions (London: The Althone Press, 1981), 104.

38 “... n’est ni intelligible ni sensible, il renvoie toujours a autre chose et, en tant qu’il n’est rien, il n’est pas
présent, il ne se donne pas a voir. Il donne a voir, sans se donne lui-méme a voir.” Jacques Derrida, A dessein,
le dessin (Le Havre: Franciscopolis, 2013), 13.
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WIN JWCKOHTHHYUTET WM pa3iuka”.® Y [lepuguHoMm (uao30(CcKoM pasMmarpamy
MUHWje U Y KOMIUIeMeHTapHO] aHa/lu3u JuHUWje KoJ BuHram Mo)KemMo yOuuTH
aHasiorujy usMelly mojMoBa Tmo/iesie TIpOCTOpa W JIMHU]je, T/le Ce HUX0Ba AWHaAMHKa

pa3MaTpa Kao jefiHa, 3ajeZJHAUKA AWHAMUKa 00a rojma.

Kpo3 KieoBy koHuenuujy JjvHUje BUHram AUCKYTyje y KOjOj MepU U Ha KOjU
HauWH JIMHWja pa3fiBaja OAHOCHO craja mpoctop. C 003upoM Ja je OCHOBHA
KapakTepucTvka KieoBe /MHHje, KakO 3ama)ka ayTopKa, Yy IIOKpeTy Tauyke Kao
,0eCKOHAUHO Masior ejieMeHTa”, OBO KpeTame je Ha TMOYeTKy je[[HOCTaBHO, 3aTHUM Ce
yC/oXmbaBa. ,Ha mpumep”, obpasnaxe BuHrawm, ,JIUHMja MOXKe [a TIPOXKHMa Camy
cebe, WM, CeKyHJapHe JMHUje MOTy OWTH KpeWpaHe, MOry na ce Kpehy oko
UMarMHapHe r/aBHe juHUje (...) MeljycobHo, nuHUje QyHKIMOHUITY Kao ’¢opme
eHepruje’ y morjieay TeH3uje U KoHekiuje”.* AyTopka Har/aiiaea jja Cy JMHHje Kao
,dopMe eHepruje” HapOUMTO 3HauajHe y OJHOCY Ipoleca (opmupama IUHUje U

TeH3Wje n3Mel)y MHKje ¥ TIPOCTOPA KOjU JIMHU]ja Je/H.

KrneoBa ivHMja ¥ HeMaTepHja/iHa Tauka y MOKpPeTy Koja JuHUjy ozpel)yje jegan cy
o[} oc/ioHalla KoHuernTa npekiona (pli) XKuna dene3sa (Gilles Deleuze). Kneosa nuHuja
je, mpema [lene3y, akTHBHA U CIIOHTaHa, JJOK je elaCTUUHA Tauka Koja JIMHUjY ozipeljyje
yIpaBO MOMEHAT CaBHjama, ,, TAHTeHTa Koja ceue KpuBuUHY”.*' Pa3BujameM KOHIeNTa
npexkiaona [ene3 nouctoBehyje KneoBy nuHHjy ca npekionom, a WweHY Tauky Y
TIOKpeTy y3uMa Kao ,Tauky-npeknon” (point-pli). ¥ opHocy Ha oBy [lene3oBy
TeOpHjCKy MOCTaBKy AUHAMUKe npek/aond, aHaJloTHO Y OJJHOCY TI0jMa Io/iesie MpocTopa
W recta CTaHOBamwa, MPOCTOP MOXKe OWTU jefaH WM TIOZE/beH, Y 3aBHCHOCTH Off

Jorahjaja Ha ,,TauKU-TIpeKJiomna”.

Y npurkaszaHUM TeOpHjCKUM Te3aMa, JIMHUje caZipyKe MPOCTOPHA CBOjCTBA Mojesie U
JVUHAMUKY YCJIOB/beHY TOKPeTOM OJHOCHO forafjajem. IIlpemMa ocHOBHMM penaljaMa
rofiesie TIPOCTOpa — KOje ce 3aCHUBAjy Ha cTyaujama Ilakoa u JIucoa (pasgBajame,
Criajame, pa3Mulialbe) — MPOCTOPHA CBOjCTaBa JIMHUje MpUIajajy ckaau usMel)y oBux

penaiyja U ogpefjeHa cy: porahjajem kao rectrom kopucHuka rmipocropa ([et,

39 Ivana Wingham, “Introduction: The line’s contingencies”, in Mobility of the Line: Art, Architecture, Design,
ed. Ivana Wingham (Basel: Birkhduser, 2013), 12.

40 “For example, the line might interpenetrate itself, or secondary lines might be created, which move around an
imaginary main line (...) Between themselves, the lines operate as form(s) of energy in terms of tension and
connection.” Wingham, 14.

41 Gilles Deleuze, Le pli: Leibniz et le Baroque (Paris: Editions de Minuit, 1988), 21.
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beHilaMyH) 1 MO3ULMjOM L[pTeXka y MPOLieCy apXUMTEKTOHCKOT MUllUbewa (beHpamuH,

EmoHC).

OO6pa3snoxeme Mpod/ieMa U rpeMeTa HCTPAKUBaKbA

Cpepuiimy 11pobieM HMCTpa’kMBamba 3aCHMBA Ce Ha 000CTPAHO YC/IOB/bEHOM OZIHOCY
usmel)y heHOMeHa moziesie cTaMOeHOT TIPOCTOPA U JIMHUje Y apXUTEKTOHCKOM L[PTEXY.
OH npumnaja mupeM AoMeHy aKTye/HUX rpoOsieMaTh3aliyja yjiora U Mo3uiiyja LpTexa
y apXTeKTOHCKOj MPaKCH MPOjeKTOBamwa, aHaiuse 1 rpaljema. Y C/I0B/beHOCT 0/jHOCA je
npobsieMaTr30BaHa BUIIECTPYKUM W KOHTPAJUKTOPHUM 3HaueH-eM I0jMoBa T1ojesie 1
JIMHYje Y HbUXOBOM Be30M Ca HauMHOM Kopuilhemwa IPOCTOpa, OJHOCHO KY/ITypOM
cTaHoBama. I[TocTaBka MpUMapHOTr TpobsieMa OBe CTyJuje je 3acHOBaHa Ca jefHe
CTpaHe Ha KOHLIENTY JUHAMUKe cTaMOeHOTr mpocTopa U (peHOMeHa MPOCTOPHe To/ese
y Te3ama ['etia u beHilamuHa, ca pyre crpaHe Ha cryaujama EBanca u EMoHca koje
UCIIUTYjy pa3/MuMTa CBOjCTaBa JIMHWje Yy AapXUTEKTOHCKOM IL[PTeXYy CcTambOeHOT
npocrtopa. Ha OCHOBY OBMX TeOpHUjCKMX IIOJIa3UILITA I10CTaB/ba Ce LeHTPaIHO
UCTPKMBAYKO MuTame: [a u je ogHoc n3mel)y rmojma mogene ctambeHor mpocTopa v
JIMHYje Yy apXUTEeKTOHCKOM ILIpTeXKy obocTpaHo ycoB/beH? U notnuTame: Kako Kpo3
pas/MuuTa CBOjCTBA JIMHUje Y AapXUTeKTOHCKOM LpPTeXy pasMaTpaTd AUHAMUKY

roziesie cTaMbeHor mpocTopa?

CekyHziapHu TIpo0O/IeM HCTpa)KMBama 3aCHMBA Ce Ha TO3WLUjU apXUTEKTOHCKOT
L[pTeXKa y MpoLecuMa apXMTeKTOHCKe KOHLenuje 1 aHanuse. V3 npeTxojHe aHanusze
vHbopMaldja 0 mpeAMeTy HCTpakKuBama IPOM3W/Iasd Ja ,,'PaHUUYHO CTame”, Kao
MO3ULMja apXWUTEeKTOHCKOr LIpTeXka, OAroBapa JBeMa pejalyjama Koje npunazajy
Pas/IMUMTUM TIPOL[eCMMa apXUTEKTOHCKOT MUIL/beHa: LPTeXy u3Mel)y akTHBHOCTU
LpTatka M ca3Hawa (EMoHC) u 1prexxy usmel)y morteHuujanHocTd U HeogpeljeHOCTH
(PenijamuH). ,I'paHUYHO  CTame”  ApXUTEKTOHCKOT I[pTeXa MpobsieMaTusyje
MaTepujaHOCT JIMHUje, Of KOHLeNLMje 10 HaupTaHe jvHUje (EMOHC) 1 of HalpTaHe
JIVMHYje 10 perpe3eHTalldje apXUTeKTOHCKe CTpyKyType (beHiiamun). M3 cekyHAapHOr
npobsieMa UCTpakMBama Cefu MuTame : Jla s je ™moryhe yTBpauTH BUIle
Pa3/IMUUTHUX TO3ULMja apXUTEKTOHCKOT LPTeXKa y OJHOCY Ha IpoLieC apXUTEKTOHCKOT
mulbewa? W mornurtame: Koje cy moryhe ynore apXWTeKTOHCKOT LipTexa Y

KOHIIENIWjU U aHa/IU3U IUHAMUKe TIo/le/ie cTaMOeHor mpocTopa’?
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Y opHOCy Ha TiOoCTaB/beHe TpobJiemMe, TIpeJMeT WCTpa)kKhBama y TIPBOM ILIaHY
pa3marpa CTyjuje CTaMOeHOr MpOCTopa KpO3 MeJHj apXMTeKTOHCKOr LpTexka. Lurmb
OBaKO TIOCTaB/bEHOT TpeiMeTa WUCTpakMBamba je Ja TMPOMUCIM U Tpobsiematusyje
YJIOTy LpTe)ka y CaBpeMeHOj MPaKCHh apXUTEKTOHCKOT TIPOjeKTOBamba U apXUTEKTOHCKE
aHamu3e. Y cryauju objaB/beHoj 2014. rogune The Death of Drawing: Architecture in
the Age of Simulation [ejsuz Poc Ilep (David Ross Scheer) pasmarpa nocnezuie
,CMPTH apXWTEKTOHCKOr L[pTe)ka” y CaBpeMeHOM KOHTEKCTy AUTHWTaTHUX MeJuja U
npocropHux cuMmynauuja. Hacynpor IlepoBoj kKoHcTarauuju, EBaHCc mojsiaun tesy
AnbGeptuja a apXuUTeKTe MPOW3BOJE I[PTEXe a He 3rpajie U /la je TipeMa TOMe I[PTeX
OCHOBHM apXUTEeKTOHCKU 3aHaT. Cnefehu BeHlamMMHOBY Te3y /a je apXWUTEKTOHCKU
LPTEXX 3aHeMapeH y MCTOpPUjU apXWUTeKType, Te Jla je HeJOBO/bHO WCTPaKeH
apXUTEKTOHCKM Me[iYj, OBaj pajJ, MMa HaMepy Ja Kpo3 CTyAuje (eHOMeHa Mogese
IIPOCTOPA U TEOPUjy apXUTEeKTOHCKOT LIpTeXKa JOoIpruHece TyMauewy I03ULiMje U yJiore

LIpTe)Xa y caBpeMeHOj apXUTeKTOHCKO]j TIPaKCH.

[TpeMa TIOCTaB/bEHO] TEMU U TIPOOJIEMHMMA, OBO MCTPA)KUBA€ TIPeZJIaXKe CTY.HjY
ofjHOCa Tiofiesie cTtamMOeHOr TIPOCTOpa M JIMHHWje y apXUTEeKTOHCKOM LIPTeXY Kpo3
MpU3My apXWTeKTOHCKe aHanu3e Tmipodecopa ap bpanucnaBa MuneHkoBuha.
Cpepauiiite CTy/dje MOCTaB/beHO je y MuneHkoBuheBy kwury Uvod u arhitektonsku
analizu 1. OBa Kmura uma Imect usgama (1972, 1978, 1988, 1990, 2001, 2009) u
npyru neo Uvod u arhitektonsku analizu 2 ca tpu peuspamwa (1990, 2001, 2009).
Ananusa nipocdecopa MuneHkoBuha rpefcTaB/ba je[MHCTBEH ZOMPUHOC 1[e/IOKYITHOM
HallleM apXUTeKTOHCKOM KOHTEKCTY, a OJ/TUKY]jy je ClokKeHa MCTpaXkMBauka I03HuI[dja
(meparoiika, HayYHa W TPOjeKTaHTCKa) U crieliuuuaH MPUCTYN apXUTeKTypu (Koju

npob/ieMaTH3yje OCHOBHE MOCTYTIKe Y apXUTEKTOHCKOM IPOjeKTOBaY ).

PedepentHocT MwuneHkoBuheBor mnpuCTyna je BHUILECTPyKa Yy OZHOCY Ha
nocTaB/beHe npobieMe 1 W/beBe Halllel UCTpakuBama. Hajrpe, rmosapHocTH, pasivke
Y OJIHOCU KOjU IIPOUCTHYY U3 JAUHAMUKe I0/lesie TIPOCTOpa UMHe L[eHTpa/Hh MOTHUB
aHa/jM3e ayTopa. Y OBOM OKBUDY, pasMaTpame OJJIyKa O IO/e/id IIPOCTOpa U H-eHOj
JVHaMULM YC/IOBH-EHO je HauMHUMa OopaBKa y MPOCTOPY M KY/JITypOM CTaHOBamba.
Ocum Tora, MuneHkoBuheBo pa3maTpame OBe TeMe OJBHja Ce y J[Ba IpUMapHa
JoMeHa: (u1030()CKO-TeOPUjCKOM U Y [OMEHY apXWUTeKTOHCKOr LjpTexxa. [losuruje
L[pTe)ka y HeroBoj CTY[JUju Cy MHOTOCTPyKe U oMoryhaBajy WCIHTHBame YyJiore

apXUTEKTOHCKOT LpTe)Ka y MpOMHUIUbakby JWHAMHKe OJHOCA Crajara, pa3/iBajamba U
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pa3Muiiathba. Takohje je 3HauajHO HarlOMeHYTH Ja je Yy Tiepuojly paspaje
MuneHnkoBuheBe aHa/iv3e, Me[j apXUTEKTOHCKOT IpTeXa MMao TIPecyAHYy YJOory Y
rpoliecMMa IPOCTOPHUX aHajlv3a Y eKCllepuMeHara, y IIpoBepaMa U II0CTaBKaMa
HOBUX CTaHZApZa, Kao W Yy KOHIeMIMju cTamMOeHOr TIpocTopa KOju O/roBapa
caBpeMeHUM ToTpebamMa CTAaHOBHMKA TPaJi0Ba Y HAIlleM KYJTYpOJIOIIKOM KOHTEKCTY.
[Ipema TOMe, cTyauvja MwuieHKOBUheBe apXWUTEKTOHCKe aHa/lv3e MMa 3a Wb ja
JIOTIpUHeCe TPeUCNUTUBalkY yJore LpTe)ka CHelUupUUHO Yy HalleM CTPYUYHOM,

HAayUHOM U MeadaromkoM KOHTEKCTY.

doKyc cermeHaTa Koju ce OZHOCH Ha MusieHKoBHheBY aHa/M3y 0OpMIbeH je Kpo3
WCTIUTHBake HeroBOr KOHLIeNTa TMpesasHor mpocTopa. OBaj MPOCTOPHU KOHLIEMNT
CMaTpamMo TO0CeOHOM TIpPHM3MOM 3a TPOMMIIUbAe [JUHAMHKe ToJiesie CTaMOeHor
npoctopa. Harle ucnutrBame obyxBaTa MusieHkoBuheBe Teopujcke U ¢uio3odcke
Mo3uiivje, HeroB OAHOC TIpeMa KOHTeKCTY W paji y apXWUTeKTOHCKOM LIPTEXY.
HapouuTo je 3HauajaH HeroB CTaB Tpema IpakcaMa TpojeKToBama U rpaljema, jep
JOBOAIM Yy WCTy paBaH CTyJuje pa3/IdudTe HWCTOPUjCKe Tiepuojie, u3rpaleHe,
HeusrpaljeHe U KOHKYpCHe mipojekTe. IlnaHvpaHu mpeameT paZia (OKyCHpaH je Ha
I[pTeKe Kao TPOCTOpHa U rpadruKa NCTPaKKMBama Koja UCIUTYjy HauKMHe Kopullihemba

crambeHor mpocTopa.

IIubeBU M 3aialld UCTPAKUBaAKHA

[TocTaBka TemMe U yxer opapeljuBamba TipeaMera U mpobseMa pasia pesyJsiTHpana je
CTPYKTYPOM LIW/bEBa y BHUILIE PA3/IMUUTUX JIOMeHa UCTpakuBamwa. CTPyKTypa Lii/beBa
omke je oapeljeHa meduHHCameM OMINTHX, MOCEOHUX W OCHOBHUX IWbeBa. OMILITH
L[W/b UCTPa)KMBama je yTBphUBame CKaje OfHOcCa u3Mel)y apXUTEKTOHCKOT L[pTexka U
JVHaMKKe Tiofiesie ctaMOeHor mpocTopa. [ToceOHM MW/BEBM MCTPaKMBamba HacToje Ja
ofpeze Moryhe yyore apXUTEKTOHCKOI LIpTe)ka Ha OBOj CKaJld OJHOCa, Kao |
JOTIPUHOC I[PTeXa KOHIIEMIUjU W aHa/M3u JIMHAMHKe To/lefie CTaMOeHOT TpoCTopa.
OCHOBHM LW/bEBU Ce€ OJHOCE Ha pasjalllbema U (Qopmynanuje (yHJaMeHTaJTHUX
TEOPUJCKUX M MEeTOOJIOLIKMX TIpaBalla UCTpakvBama. OUueKrMBaHO je [la Ce TOKOM
VCTPaKMBamwa CTPYKTypa LWhbeBa W 3aJaTaka WCTpakKuBamwa Jabe YC/I0XKkbaBa y

OJHOCY Ha HPOAY6JLEHE dHa/li3e TeMe U ripeiMeTa pazd.
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[Toce6HY 1IM/bEBU THUY Ce pa3MaTparka CIipere ofHOCa n3Mel)y Mosuiyja prexa y
TpoLIeCy apXUTEKTOHCKOT MUII/beHa (apXWUTEKTOHCKe KOHLIeMLUje W aHaau3e), ca
jenHe cTpaHe, W CrHeU(UUHUX CBOjCTaBa rMojese cTaMOeHOr MpOCTopa, ca JpyTe.
[lpeMma ToOMe, KapakTep TIOCeOHOT I[W/ha CAZp’Ke€  PA3UUUTH  CTYIMHE€BU
VHTepJUCLMIUIMHADHE  pacripaBe U KOHTeKCTyaiau3alyja  MCTpaXkuBawa
MuneHkoBuheBOj apXWTEKTOHCKO] aHa/lM3W. 3a paji Ha TI0CeOHUM I[U/beBUMA
YCIIOCTaBU/IM CMO OCHOBHE LIW/bEBE KOjU Ce TUYY MpeLr3He MOCTaBKe WCTPaKUBauKe

TI03ULIMje U ITpeMa TOMe T'pajie YCJIoBe 3a paj, Ha IoceOHUM M OTIITUM LI/beBUMa.

OCHOBHM IL[WheBU UCTpa)kKMBama Ce OJHOCe Ha Tpu (yHAaMeHTaTHa
JUCLIMTUTMHApHA JIOMEeHa pajila M eCeHlWjalHU Cy 3a T0CTaB/bakbe HUCTPAKUBAUKOT
KOHTeKcTa. Hajrpe je TexxuiTe rocraB/beHO y (opmupame miatdopme 3a moryhy
¢uno3zodujy apxurektype (1), 3aTUM y MCIUTHBaWbe apXUTEKTOHCKOT LIPTEXa Kao
Me/ldja W ajaTa y CABPEMEHOM KOHTEKCTY [UTUTAJIHUX Mefdja U TPOCTOPHHUX
cumysiauyja (2), 3aBpiIHO ca (OKyCcOM Ha Tapasejie u3Melly apXWUTeKTOHCKUX U

YMEeTHUUKHX TeopHja LpTexa (3).

W3 nocTaB/beHUX 1U/beBa Npousuiase ciefehu 3azaiiu:

— pasjalimbeme (PeHoMeHa Io/jesie MpoCcTopa npeMa jegHoj Moryhoj dunosoduju

apxXuTeKType

— (Qopmupame AUCKypca UCTPaKMBamba JUHAMUKe TIo/iesie ctaMbeHor rpocTopa
— aHa/M3a Teopwuje LpTeXkKa Kao TIPUMapHOT apXUTEKTOHCKOT Meivja

— CTyjuja nopesne ctaMbeHOr MpoCTopa y apXUTEKTOHCKOM L[PTeXY

— yrtBphuBame oJHOCa u3Mel)y cBojcTaBa JIMHUje U IUHAMUKE TIOZieie CTaMOeHOor

TPOCTOpPA Y apXUTEKTOHCKOM LIPTEXY

— CTyAvja [OUHaAMHKe TIofieJie CTaMOEHOr TMpoCTopa y OJHOCY Ha KY/ITYpy

CTaHOBamwa y CrieljupuyHOM KOHTEKCTY

— yTBphUBawke  pa3MUUTUX  TO3MWI[Mja  ApPXUTEKTOHCKOT  I[pTeXa Yy
apXUTEKTOHCKOM MUIIUbelY U OJJHOCA OBUX MO3HULIMja Ca PaJIOM Ha JUHAMULIU

Troziesie CTaMOEHOT TpocTopa
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— cnelM@UUHA KOHTEKCTyanu3alyja uCTpakuBamwa y CTygujama MueHkoBuhese

dDXUTEKTOHCKE aHa/l1u3e

ITona3He xumorese UCTpaKMBamba

OcHOBHa T10/1a3Ha TIPETIIOCTaBKa HCTPaKMBama je 000CTPaHO YC/IOBHEH OfHOC
usMmelly [auHaMuke Tiofiee cTrambeHOr TpocTopa Y CBOjCTaBa JIMHUje Yy
apXUTEKTOHCKOM LIpTexXy ctambeHor ripoctopa. [TocTaB/beHa xurioresa mozpasymeBa
na ce (heHOMEH T0Zie/ie cTaMOeHOT IPOCTOpa U CBOjCTaBa JIMHUje Y LpTexy MeljycobHO
ozpelyjy (y 3aBUCHOCTU Of MO3ULMje L[pTeXKa y MPOLeCy apXUTEKTOHCKOT MUILL/bera)
Kao U /la je ofgHoc u3Mel)y mofiesie rpocTopa U JIMHHUje y apXUTeKTOHCKOM L|pPTexy
oppelleH HaumHOM Kopuiihema, OJHOCHO LjpTama, cTambeHor mpocropa. OCHOBHA
VMIUIMKalja MpBe I0Jjla3He XWIIOTe3e je HM3MeHmeHO pasyMeBame OfHoca Hu3Melly
L[pTe>Xa U MpOCTopa, OIHOCHO M3Mel)y Ky/lType LipTama U Ky/AType cTaHOBamwa. OHa y
Te)XMILTEe T0CTaB/ba pafi ca NPOMEH/bMBUM I1€j3aKOM OJJHOCA apXWUTeKTa-KOPHUCHUK,
nojiesia-IvHUja, HalpTaHo-usrpahjeHo, yK/byuyjyhu U ofHOCe yHyTpa-CIio/ba,

OTBOPEHO-3aTBOPEHO, IPUBATHO-jaBHO, UH/IMBH/Ya/THO-KOJIEKTUBHO UT/,.

[pyra rionasHa MpeTrioctaBKka OBOI UCTPaKUBamwa je Ja MOCTOjU BUILe MO3ULKja
L[pTeXXa y MpoleCcy apXWUTEeKTOHCKOT MMIIUbela Koje je Moryhe pa3MarpaTd Kpo3
pa3/uuMTa CBOjCTBA JIMHHMje Yy AapXWUTEKTOHCKOM I[PTEXY CTamMOeHOr TMpocTopa.
[To3uiyja apXUTEKTOHCKOT IIpTeXKa Moyke OUTH ofipeljeHa Kpo3 KOHIIEMNT ,,TPaHUYHOT
CTawa” apXWUTEeKTOHCKOT L[pTeXa KOju cjaeau u3 Te3a EMoHca v beHipamuHa. EMoHC
cMmaTpa [la je apXUTEKTOHCKU L[PTeX u3Mel)y aKTHBHOCTU I1[pTamka U Ca3Hama, JOK
beHijamuH TBpAM Ji@a je apXUTEKTOHCKM 1[PTeXX TPAaHUUHO CTake usMely
MOTeHLMjaTHOCTU U HeozpehjeHocTH. lleHTpasHO mMoO/be MHTepeca OBe XUIIOTe3e
KOHI[EHTPHCAHO je OKO HCIUTHBamba MOTYNHOCTU 3a pajj y OCBellTheHOM, KPUTUUKOM
apXUTEKTOHCKOM L[PTeXy, KOju 3a (POKYC pajia y3uMa IMpOMEeH/BMBOCT OJHOCA yMECTO

KOHauHe Jie()MHHULMje TPoCcTopa.

[Tosa3He mpeTNoCTaBKe Ce 3aCHMBAajy Ha JAMCKyCHjamMa ojHOca u3Melly mofene
MIPOCTOpa U JIMHUje y apXUTEeKTOHCKOM LIPTEXY Y JOMEeHY CcaBpeMeHUX (UI030(CKUX
Y apXUTEKTOHCKUX Teopuja. ¥ ofHOCY Ha ¢rno30¢cka pa3mMarpama AUHaMUKe Mo/ierie
nipoctopa I'etja 1 beHllamMuHa, ca jejHe CTpaHe, U TeOPUjCKUX U TpadUUKUX aHaIu3a

apXUTeKTOHCKOT 1pTexka EMoHca u EBaHca, ca /ipyre cTpaHe, Tojia3He MpeTHoCTaBKe
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ce Be3yjy 3a rogiesly ctambeHOr 1pocTopa ¥ HauMH Kopuihewa cTaMbeHor pocTopa.
[TocTaBka mpobseMa ¥ OCHOBHHX TIPETIIOCTAaBKM WCTPaKMBama OIpefenuia je
npe/MeT HWCTpakWBaka Yy [JIOMEHY WCIUTHBama CTaM0eHOr rpocTopa y
MwunenkoBrheBOj apXWUTEKTOHCKO] aHamu3u. MwueHKoBuheBa aHaaM3a y JOMeHHMa
Teopuje, @uio3oduje U aApPXUTEKTOHCKOT 1LIpTe)ka TMpeJcTaB/ba CrieludruyaH

WCTPa’KWBAUKH TPUCTYTT ¥ KPUTUYKO TIPOMUIIUbAe AUHAMHUKEe CTaMOeHOT TIpOCTopa.

Haque METO0/J€ UCTPAXKXKHUBAIbA U 0OUEKUBdAHHU PE3y/ITATH

[TperxozHe cTyauje o pobsieMy U TipeZiMeTy UCTPaKUBamba U JjeuHUCake OCHOBHUX
VCTPaKMBAUYKUX [UTama ONpe/e/vuIu Cy paj y AOMeHUMa MYJITUAUCLIAIIIMHAPHOCTH
Y UHTepUCLIMIUIMHAPHUX CTyAUja, Ca I0jeIMHUM IpaBliiMa UCIIUTUBaWka OKPeHYTUM
Ka TPaHCAWCLMIUIMHApHOM IpUcTyIly. Kao 1IToO cMO paHMje Ipukasaau, pUMapHU
JUCLIUTIJIMHADHUA IOMEHU Ce OJHOCe Ha Teopujy apxuTekType, ¢uno3odujy, Teopujy
YMETHOCTH U apXWUTeKTOHCKHU LpTexX. ViMajyhu y BUZly C/1I0)KEHOCT OBaKO IOCTaB/beHe
TeMe, Hallla Hamepa je oOpasoBame TpeLr3HOr M CBeoOyXBaTHOI METO/0JIOIIKOT
cuctemMa Koju omoryhaBa paj y pasqUuUTAM AUCLMIVIMHAMa. Y3 HacTojame 3a
rocebaH, CrieljijaJu30BaH AUCLUIUIMHAPHU paji U HAYYHO apTUKY/IMCaHy ayTOHOMU]jY
3aceOHMX [JMCLMIUIMHA, Ha T10JIa3HOM HUBOY MCTpaXKuBakme 3a/ip’kaBa ejleMeHTe
MYJATUIACLIIUIMHADHOCTH, [OK Y KpajlbUM  pes3yjTaThMa [Je/IMMUYHO  TeXHU
TPaHCAUCLUIVIMHAPHOM [OINPUHOCY. Y OBakBUM YyC/IOBMMa, OCHOBHO II0/be paja U
[JIaBHA  OCJOHAL], KOMIUIEKCHOI  MeTOJJIOLIKOI  arapara II0CTaB/beH je

WHTEPAUCIUIUTMHAPHO UCTPa)KHBame.*

VcnuTvBambeM KOHTeKCTa M (hOpMyJialidjoM OCHOBHHMX LiW/beBa paja npejaBuljeHo
je kopuiihewe BHIlle HayYyHMX MeToJa Yy LWby (opMHpama KOMIUIEKCHOI M
OCeT/bUBOI METOJOJIOLIKOT arapata Koju omoryhaBa IOCTYMHO caryieflaBame |
M3yuaBame Tpeziyio’keHe TeMe. C 063UpOM /la OCHOBHU KOPITyC pafia Mpuraja AoMeHy

Teopuje, TeXMILUTe MUCTPaKMBarba YWHE TeOpHUjCKe HayyHe MeToje y JOMeHHMa

42 Ileju Penpen (Jane Rendell), kputruapka u TeopeTuapKa apxXxUTeKType, CMaTpa /ia je HHTepJUCLUIUIHHAPHOCT
HEOTIXO/IHO MCTPa’KMBauyKO KpeTame u3Mel]y JUMCLMIUIMHA KOje TpUMOpaBa HMCTPaKHMBAauya Ha I1€PMaHEHTHO
TIPeUCIUTHBakbe U KPUTUYHOCT TIpeMa AMCUIUIMHApDHUM OKBHUPHMA M TO3MLIMjaMa UCTpakuBama. OHa Hamasu
yTeMe/bele OBAaKBOT TIPUCTYMa Y (opMy/aldju ,,MeTOAOJIOLIKOr JWjarOHa/HOT TipaBla” ¥ TiojMa
,»dHKCHO3HOCT HHTepUCLIMIVIMHAPHOCTH” ¢uno3odpkumbe u kputndapke Jynuje Kpucrese (Julia Kristeva).
Uurajyhu KpucreBy, PeHzen uctuue fa je KOHCTpPYKLMja MeTOZOJOLIKOr [MjaroHaqHOr TpaBlida U paf y
VHTePAVCLUITUIMHADHOCTA TeXXaK W TpaHchoOpMaTHBaH NPHCTYN, KOjU je ,,puropos3aH M pedrekcuBaH,
KpeaTrBaH M Kputndan”. Jane Rendell, “A place between art, architecture and critical theory”, in Place and
Location. Studies in Environmental Aesthetics and Semiotics I1I, eds. Virve Sarapik, Kadri Tiiiir (Tallinn: The
Research Group of Cultural and Literary Theory, 2003), 221-232, 224.
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apxuTeKkType, ¢puno3oduje U yMETHOCTH, 3aTUM UCTOPHjCKO-UHTepPIpeTaTUBHE METO/Ie
¥ KOMMapaTvBHe aHanu3e. [Ipyre TilaHMpaHe HayuyHe MeTOJle HWCTpakKUBama
ro/ipa3yMeBajy CTyAuje caydaja U aHaJMTUUYKU paji Cca pas3/IMuATAM TeXHUUYKUM U
reOMeTpUjCKMM  MeTo/laMa  apXUTeKTOHCKOr  [prTexka. Ilpema [1OMHWHaHTHUM

3aCTyT/beHOCTUMA UCTPA)KUBAUKHUX METO/Ia, Pa/ je TIOZie/beH y TPH Lie/IhHe.

Y mnpBoM Jeny cTyjuje IUlaHMpaHa je aHalu3a TeOpUjCKUX M (PUI030(CKUX
TeKCToBa Koja omoryhaBa (hopmMupame HMCTpaKMBauykKor KOHTEKCTa pafia U IpeLU3HO
yTBphBame UCTpakMBauke Tmo3ulidje. OBaj cerMeHT TMoJpa3ymeBa CejeKLUjy U
cucTeMartvsauyjy rpalje, 3aTUM aHa/iv3e U KPUTUUKe HWHTeprpeTanyje pedepeHTHUX
TEOPHjCKUX CTyAHja u3 obmact ¢puno3oduje apXUTEKType U TeOpPHje apXUTEeKTOHCKOT
Lprexxa. Kpo3 aHanuse IpuMapHUX W CeKyHZApPHUX W3BOPA, 0OBaj METOZOJIOLIKU
MIOCTYIaK MMa Hamepy Jia pa3jacHu (peHOMeH Iojesie MpOCTopa Y Ja ra rocraBu y
BULLIIECTPYKY TEOPUjCKY peanujy ca MejujeM apXWUTeKTOHCKOr Lprexa. Ocum
HaBeJleHUX MeTO/a, CTyZuje apXWUTEeKTOHCKOr LipTeka YK/by4dyjy M HCTOPH]jCKO-
VHTeprpeTaTMBHY MeTOJy, Kao M KOMIapaTWBHe aHaau3e KojuMa ce ¢opmupa
iaTdopMa ozfiHoca u3Melly OUHaMMKe LipTe)xa M [UHaMMKe Iofiesie mpocropa. Y
3aBpIIHOM Jie/ly IIpBOI CerMeHTa, MeTOJJIOLIKMU arapar je OKpeHyT Ka CTyzAujama

TeXHOJIOTUje U reOMeTpUje apXUTEeKTOHCKOT LipTea.

Y ppyrom peny paja MyJATHAWCLMIUIMHADHM KOHTEKCT MCTpakuBamba, I0pe[
¢uno3oduje, Teoprje apXUTEKType U apXUTEKTOHCKOI L[pTeXka, YK/byuyje U Teopujy
YMETHOCTH. 3acHMBA Ce Ha pe3y/TaTUMa IIPBOr Jejla, @ OKPeHYT je Ka UCIUTUBaY
nocebHe ¢uno3oduje LpTE)Ka U METOJOJOTHje paJa y apXUTEeKTOHCKOM L[PTEXY.
[Ipema ToMme, cTyjuje ApPYror jeja Ha pasBUjeHU MeTOZOJIOLIKY arapar A0Aajy anare
3a rpaduuke aHa/M3e Koje MeTojaMa KoMmrapaljuje yBe3yjy CTyAuje U3 [0MeHa
apxurtekType, ¢unosoduje u ymerHoctu. OBJle UCTOPUjCKO-UHTEPIIPETaTUBHA METO[,
(opmupa mpaBal] KOOpIMHUPaH pe(epeHTHUM KPUTHMUKUM aHaau3aMa HMCTOPH]jCKUX
OKOJIHOCTH y CaBpeMeHOM KOHTeKCTy. Teopujcke M rpaduuke CTyjuje AWHAMMKe
nofiesie craMbeHOr MPOCTOpa y apXWUTEKTOHCKOM LIPTEXY Y OBOj (pa3su WCTpa’kuBamba

Mo/ipa3yMeBajy UCIIUTUBaEe 3ajeIJHUUYKHX CBOjCTaBa Mojese v JUHUje.

MeTogoJioiiku 11aH y Tpehoj v nocnenwnoj hasu pasa ykbyuyje cTyadje ciydaja
apXUTEKTOHCKUX LIpTeXa cTaMmbeHOr mpoctopa y MwuseHKOBHNeBOj apXUTEKTOHCKO]
aHa/M3u. 3aCHOBAH Ha pe3yJsiTaTWMa IpBe U Jpyre (pase UCTpaKrBamwa, OBaj €0 paja

UMa 3a LWwb Ja Kpo3 CTyJuje apXUTeKTOHCKUX L[pTe)Xa HacTaluxX Yy OKBUDPY
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CHeLM(UUHOT MCTPaXXKMBAUKOT W TMPO¢GeCHOHAaTHOT KOHTEKCTa WCIWTa JAUHAMUKY
nozene crambeHor mpoctopa. OBa ¢asa nojpasymeBa CeeKLUUjy U CUCTeMaTU3aLH]jy
apxuBcKe rpalje u rpaduukor Marepujasa, oTBapajyhu Ha Taj HauMH HOBU JOME€H
npuMapHux bubmorpadckux nssopa. [lopes cTyavja crielIHNX apXUTEKTOHCKUX
L[pTeXKa y pa3muuuTiM (hazama KOHLIeMIMje U aHa/m3e cTaMOeHOT MpocTopa, oBa dasa
yK/byuyje 1 pa3roBope ca MusneHkoBuheM o0 moceOHUM TpobsieMrMa CTyuje ciydaja,
Ka0 M WCTpaKMBalka [JOKyMeHaTa M3 Tepuo/ia KOju TiojallibaBajy crenyduuaH
JPYLITBEHU U NpodeCcMoHaTHU KOHTeKCT. OueKrBaHU pe3y/iTaT y Kpajik0j MHCTaHLU
OBOI' CerMeHTa MCTPa)KMBamwa jecy Moryhe ysiore apXMTeKTOHCKOT LIPTeXXa y aHaIu3u

Y KOHILIETIIUjU AMHAMHUKEe CTaMOEeHOT TIPOCTOpa y OHOCY Ha KY/ITYPY CTaHOBamA.

HayuHa ompaBJaHOCT [JuUcepTaljdje, OUYeKHMBAaHHM Ppe3y/JTaTH W NpPaKTHYHA
NMpUMeHa pe3yJ/iTaTra

[TpeasioskeHO UCTpa)kvBame ce 6aBU (Guno30(HjoM U TeOPHUjoM apXUTEKTOHCKOT
LpTeXXa Kao jelHOr O] Haj3HAuajHUjUX apXUTEeKTOHCKUX Meauwja. OnmTu 1k
UCTpa)KvBama je fa rpobsematv3yje U UCIUTA CaBpPeMeHY YJIOTy apXUTeKTOHCKOT
L[pTeXka y OJHOCY Ha MpOLieC apXUTEKTOHCKOT MUILLI/beba (apXUTEKTOHCKe KOHLIeMLje
v aHa;m3e). Pasmarpamem (eHOMeHa 1o/iesie TIPOCTOPa U HheroBe JUHaMUKe Toce0aH
L[W/b pajia je ycMepeH Ha UCIUTHBalbe MOTYhHOCTU MeTOZ0/I0THje UCTPaKiBakba Kpo3
apXUTEKTOHCKUA LPTexX. Y IIMpeM HWCTPaKUBAUYKOM KOHTEKCTy, Ppaj, [puraja
aKTye/JIHUM TIperClIUTUBakbUMa apXWTEeKTOHCKUX MeJuja U yJora apXwWTeKkTe y
caBpeMeHOM JpywTBy. CrietudryaH HayYHU JOMPUHOC MCTPaKUBamwa CaZipXkaH je y
UCTIUTHBakUMa aKTUBHOCTH LIpTeka y TipobeMuMa usMel)y ripojekToBama u rpaljema,

Ca jaCHI/IM OTKJ/IOHOM O[] CHEKTaKYJIapI/BaL[I/Ije LpTeXada.

OmuTy HayyHM [JOTMPUHOC Ppajila cajp)kaH je Yy OpUTrMHAJHOM TIPUCTYITY
npobsiemMrMa OJHOCA KY/AType LipTakba U KyJAType CTaHOBama y pa3ivuy usmely
HalpTaHor M wu3rpaljeHor mipoctopa. Ciio)keH W TpeLjd3aH MeTO/JIOLLKW ariapar
oMmoryhaBa HuWjaHCHpaH NPUCTYIl MYJTHAUCLMIUIMHADHOM pajy, IpemMa ToMe, U
pe3ynTate y BHAY HOBUX [JUCKypca UCTpakuBama. [loceGHM pesyaTraTv pafa
OUYeKMBaHU Cy y ZioMeHY (Guiio3o¢uje apXUTeKTOHCKOT 1[pTeXXa U y MeToflaMa pajia ca
NIPOMEH/bUBHM TPOCTOPHUM OZIHOCHMMA y apXUTEKTOHCKOM LIpTexXy. 3acebaH HayuHU

JOTIPDUHOC TUIAaHWMPAH je y pe3yaraTuMa CTyadja MuieHKOBUheBe aHaiu3e KOju
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TIOCTaB/bajy OCHOBHe TIpobJieMe OBOT pajzia y crieliuduyaH npodecroHa H| KOHTEKCT U

omoryhaBajy HOBo pa3ymeBame MueHKoBHheBOr paja.

OuekvBaHM pe3y/TaTh pajila HeMajy 3a LW/b Jla TIOHY/le je[[HOCTpaHa pellema y
BUJY Moryhux ysiora apXWTeKTOHCKOT LIpTeXXa y MPOMMIbaky AUHAMUKE T0fesie
crambeHor mpoctopa. Paj y Bullle AWCUIUIMHA WMa 3a LWh Jia Hajlpe TIOCTaBH
VHTepWCLUIUIMHApHe T7IaTodopMe Yy BUAY UCTPa)KUBAUKUX AMCKYpCa, a 3aTUM Ja y
HBUXOBUM TpecellalkbyvMa U Tpek/anambuMa OJpeu 30He CreludUYHUX pe3y/Tara.
[akie, OCHOBHM pe3y/iTaTd Cy TMpeJBUljeHH y TO/bY WHTEPAWUCLUITIMHAPHOCTH,
usMelly Teopuje u mpakce. [IpakTWuHa TNpUMeHa pe3y/iTaTa paZia OdeKyje ce y
TPaAHCJUCLUTUIMHAPDHUM MeTO/I0/IOIIKMM MHOBAl[MjaMa 3a UCIUTHBamke TPOMEeH/bUBUX

TIPOCTOPHUX OJHOCA.

I‘eHepaJma CTPYKTYPA AOKTOpPCKe nncepTaunje

CTpyKTypy paja uvHe TpU OCHOBHe LenuHe: YBoA, IIpukas v uHTepriperaiyja
pe3yJTaTa UCTpakvBawka U 3ak/byulld U CMepHHULIe 3a Jla/ba MCTpakuBamwa. Ha Kpajy
pajia Hajase ce CMHUCAK rpaguukux npuiora, 6ubmorpadcku mogaiy (MpUMapHA M
CeKyHZIapHU U3BOPH U OIIIIITa JUTepaTypa), npuao3u A u b, kao u usjaBe o ayTopcTBy

v Kopuithewy paja.

YBoJ, caip)ki OCHOBHe MH(oOpMaLije 0 TeMU pajia Y INpyka YBUJZ, Y pesieBaHTHe
TeopHje Koje Je(HUHHUIIY I[0/be WCTPaKUBalkba W HCTPaXHUBauKy no3uLujy. OBaj
CerMeHT II0/le/beH je Ha HEeKOJIMKO IOALe/MHa U CaJp)KWU: TPeTXOAHY aHalIu3y
uHdopmalija o Temu, oOpasnokeme TpegMera M TpobreMa MCTpa)kKuBamba,
febuHHcame IW/beBa W 3a7laTaka, I0Jla3He XWIOTe3e, 0Opas3/iokKeme MeToza
KopulIheHNUX y UCTpakKvBawy, Kao W IMpPOLeHy Hay4yHe OIpaBJaHOCTH M OUeKHWBAaHUX

pe3y/iTara.

[Ipyvka3 v wWHTepriperaljija pe3y/TaTa WCTpa)KvBamwa Ce CacTOju U3 TpU Jesa
(opMmynucaHrX y TPU KOMIUIeMeHTapHe LiesivHe. [IpBU [1e0 je KOHLMIMpPaH Tako Ja
KpPO3 IpHKa3 M aHaIu3y CeJeKTOBAaHUX apXUTEKTOHCKUX Teopuja U (PUI030(PCKUX
JUCKypca ofipefiv pedpepeHTHe MCTpakuBauke IiaTdopme y obnactuma dunosoduje,
apxXyWTeKType U Teopuje Lprexa. [Ipyru [eo cafp)Ky aHaavu3y U UHTepIipeTaLyjy
VHTepAUCLMIVIMHADHUX CTyJWja apXWTeKTOHCKOI LpTe)ka M pa3Marpa K/byudHe

penauyje usmel)y ¢unozoduje, apxUTeKTOHCKAX M YMETHUUKUX TeopHja. Tpehu geo

26



KpO3 CTyJuje ciydaja mpobsiemaTH3yje Teopujcke TocTaBke ¢uno3oduje U Teopuje
apXUTEKTOHCKOT 1IpTe)ka y CreludruyHOM KOHTeKCTy U TeXu Ja (opmysuiiie
TIpeli3He yJioTe apXUTEeKTOHKOT LIpTeXka Yy CTyAMjamMa AWHAMUKe Tofiesie ctaMOeHor

TpoCTOpA.

I[IpBu feo obOyxBarta mpBe /JBe r1aBe Auceprtaiyje. IIpBa rinaBa KOHTEKCTyanusyje
vcTpaxkuBamwe popmupajyhu jesan og moryhux gpuio3opckux AUCKypca apXUTeKType,
MpYKasyje ¥ aHa/i3upa K/by4yHe T0jMOBe, TI0jMOBHE U JUCLUIIMHApHe ogHoce. OHa
niperu3Hyje oapeljyje ¢peHoMeH roene u AMHAMUKY cTambeHor mpoctpa. [lpyra riaBa
Ca/Ip’kKU KpUTHUKA YMTalba M MHTeprpeTalyjy TeKCTOBa U3 OILITe TeOpHje LpTeXKa ca
(hokycom Ha yTBphjHBarme TOCeOHMX TI03UIIMja LIPTeXKa y apXUTEeKTOHCKOj KOHIIeMLIUjH
v aHanu3u. OHa UCIIHTYje OHOCe LpTamkba U Mepema, LipTeka U je3rKa, TEXHOJIOTHje 1

reoMeTpuje apXUTEeKTOHCKOT 1[pTexKa.

HOpyru neo cagpxxu Tpehy rnaBy aucepraiuje. OBaj cerMeHT pafia aHa/IM3Upa
MoryhHoCTH 3a moce6aH METO/I0JIOIIKK TPUCTYTT PaZly Y apXUTEeKTOHCKOM LpTexy. Ca
OCJIOHLIEM y pe3y/iTaThMa WCTpakKuBamwa IpBOT Jefa, CTyAuje Tpeher morsas/ba cy
ycMepeHe Ha yTBphuBame crierduuHe @uao3opuje apxXUTEKTOHCKOT LipTexa.
TexxuiuTe OBOr Jiesla MCTpakUBawka je Ha YCIIOCTaB/bakhy aKTHMBHE CIIpere OJHOCa
u3Melly pasIMuUMTHUX CBOjCTaBa JIMHHMje y LPTeXy M IpUKasa AWHaMHUKe Iofese

npocTopa.

Tpehu pgeo paga cagpku mpobneMaTv3aljy TIpUKa3aHUX W aHAIM3UPAHUX
apXUTEKTOHCKUX U (U1030CKUX Teopuja Kpo3 CTY[Wjy C/lydaja U YCIIOCTaB/bame
3aK/bYYHOT IOJIMTOHA JucepTanuje. OBaj Zieo casip)ku JBa CerMeHTa — YeTBPTY U IeTy
r1aBy. Y KOHTEKCTYy CTyavja cram0OeHe apXUTeKType y  jyroCJIOBEHCKOM
npodeCOHATHOM KOHTEKCTY, 4eTBpPTa IJiaBa oOyxBaTa (hr1030(CKO-TeOpUjcKe U
rpadvuke CTyjuje Mpeia3HOr TMPOCTOpa y apXUTEKTOHCKOj aHaau3u rpodecopa Jap
bpanucnaBa MunenkoBuha. [leta rnaBa AUCKYyTyje MeTO/O/OIIKA KapakTep U CKaly
TMo3UlIMja apXUTeKTOHCKOT IpTeXKa AUHaMUKe To/iesie cTaMOeHOT MpoCTopa Y MpoLecy

dPXUTEKTOHCKOT paJd.

3ak/byuyHa pasMaTpama apTUKYJIMILY U CUCTeMAaTH3yjy UCTpaKuBauKe pesysrare U
npe/yla)ky CMepHMLle 3a Jia/ba UCTpaKMBama. Y OBOM Jlelly paja IMpeLy3HO Cy

Je(uHrcaHa OmnuiTa U crieljuuuHa Mo/ba HayYHUX [JOTPUHOCA JucepTaliije, BHUX0B
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VHTepAUCLUIVIMHADHA W TPaHCAMCLIMIUIMHAPDHMA KapakTep U MpHKa3aHe Cy HeKe Off

MOryhHOCTH 3a [la/by paji Ha TeMHu.
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Heo I

1. Jepna moryha ¢uio3oduja apxureKrype

At bottom of the ordinary is not ordinary; it is extra-
ordinary, uncanny.

Heidegger, The Origin of the Work of Art (1935)

[TpocTopHu ¢eHOMeH Toferne, Kao jefaH o IPUMapHUX IpejMeTa UCTpakKhBamba y
0BOj AucepTaiujy, buhe y pBoM TulaHy pa3MaTpaH YHyTap AUCLUTUIMHAPHUX JOMeHa
¢uno3oduje u Teopuje apxuTekType. AHanM3a U KPUTUYKO UuTawme pedepeHTHHX
cTyavdja u3 oBuX oOnacTM MMa 3a IWb Ja pa3jacHu (eHOMeH Tiofiene y [Ba
KOHCEKBEHTHa KOpaka: 1) UCMUTHBakeM HaulHa Ha KOje ce OH Y TIPOCTOPY OCTBapyje
U 2) yTBphBameM HeroBux K/byUHUX CBOjcTaBa M JAuHamuke. Ilonasehu of
pasmMaTpama OCHOBHUX T[IPOCTOPHUX OZHOCAa YTBpPHeHUX Yy TMpUMNpeMHOj ¢asu
HCTpaXkKuBatha (TPe3eHTOBAHOj Y YBOJHOM [iely pajia), CTyAuja eHOMeHa mMofese
MpocTOopa  HWCTpaxyje yTBplleHe ofHOCE y TIPOCTOPHUM CHTyalldjaMa U 3aTUM
MOryhHOCTU [UHaMHUKe To/ileJie TPOCTOpa MpeMa KyJATypd HeroBor Kopwuiihema.
NvHamuKa nogene ctaMOeHOT TIPOCTOPa, Kao y)Ka Tema JAucepraiyje, Ma HaMmepy Ja
KpO3 TI0CTaB/beHYy TeopHjcKo-(huno3ohcky miatdopMy UCTpaKMBawka omoryhu
npob/ieMaTH3al|jy OCHOBHUX TIPOCTOPHUX OJHOCA W cutyaija. CTyauje AMHaMUKe
roJiesie TpoCTOpa OTBOpeHe Cy 3a MoryhHocT ¢uno3oduje apxuTeKType, jep Kpo3
VHTepAUCLIUIUIMHADHE peJialiije yK/byudyjy cripery ycioBa usmel)y duno3oduje

TIoZiesie ¥ CTaHOBaa Kao HaurHa OopaBka y mpoctopy. OcuM Tora, prka3aHa CTyAuja
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Kpo3 (puno3odujy MHUje oTBapa MOJIMIOH KOjU je y fia/beM pajly pa3MaTpaH y JJ0OMeHy

HNCTPAXKKUBdHbd KPO3 dDXUTEKTOHCKH LIPTEXK.

Y HayyHOMCTpa)KMBauKUM arapatiMa (uno3oduje U apxuTeKType, OCTBapUBambe
MpoCTOpa W TIPOCTOPHUX OJHOCA OO0jallikhaBajy T0jMOBH, KOHIIENTH, eleMeHTH U
durype, MeTadope U rpojekiiyje, Koje oBe AUCLIUIIMHE KOPUCTe Kao ajaT, MaTepujas
W/WMA Kao caM LW/b paja. Y MHOTOCTPYKMM CJIO)KEHOCTHMa KOjUMa pe3yJITHpajy
VHTepakKLyje U MperyiMTamkba OBUX JUCLUIIMHA (IITO Ceé HAPOUMTO OJHOCH Ha HUXOBa
nepudepHa JenoBama), eHOMeH ToJesie MPoCTopa Ce WCTUYe Kao jeZJHO Of Mosba
KOHBepreHijyje, rje Ce K/bYYHM TMpaBLY MCTpakuBawa cycpehy, ykpurajy u
meljycobno oppeljyjy. ITlpukazaHa cenekuyja W aHanu3a pedepeHTHHX CTyAHja
nojpasymeBa (¢opmHupamke HayYHOMCTPaKMBaukKe TIIO3MLMje KOja MX TI0OCTaB/ba y
Mmel)ycobHM OZHOC M KPUTMUKYy TepcrieKTuBy. POKyC TmprKasaHe aHaau3e HuUje
ToCTaB/beH HU Y PUI030()CcKy pacrpaBy HU Y TeopeTusupame (heHoMeHa Tojene, Beh
y Tpenu3HO UCLpTaBalke JMHHja UCTpakuBawma MNaX/bMBUM  YTBphHBameM
pepepeHTHUX H3BOpa JMUTepaType KOjU HWCTpakWBame HAy4yHO yTeMe/byjy U
yCMepaBajy HeroBo Jabe pasBUjawe. CTyauje KoOje Ha OBaj HauyMH OTBapajy
MoryhHoCT ¢unosoduje apxuteKType, OCUM IjaT(opme 3a Jarba UCTpakKUBawba y
JucepTalyju, UMajy 3a Lub (opMuUpame ChelUpUUHOr Hay4yHOT ToJka KOje, Kpo3
ofHoc ¢uno3oduje U apxXuTeKType, HajWa3u UHTepece Aucepraluje U omoryhaBa
Jla/ba UCTPaKMBamwa TeMe IoJe/la NPOCTOpa U HbeHa CBOjCTBA. 3@ OCHOBHU KOHLIEIT
aprymeHralnyje HWCTpaKuUBamba W METOJOJIOLIKA IPUCTYIl y aHaIu3u K/bYYHUX
(p11030(CKUX TEKCTOBA, HAPDOUUTO Cy HaM Ba)kHa TPY CaBpeMeHa ayTopa: TeopeThyap

apxutekType Mapk Bursu (Mark Wigley) u duno3odu et u benijamuH.

C o03upoM [ja je UWHTepPAWCIMIUIMHADHA pacrpaBa u3Melly apXuTeKType U
¢uno3oduje mpucyTHa Of caMUX [AUCLMIUVIMHApDHUX ToYeTaka, mMoryhe je youuTu
KOHCTUTYTUBHY YJIOry jeiHe auchuiuiMHe y fapyroj. Kako beHplamuH cmarpa,
nojeqviHy fiesioBu TekctoBa JleoHa baructe Anbepruja (Leon Battista Alberti) wmm
Mapka ButpyBuja ITonuja (Marcus Vitruvius Pollio) morii 6m ce umrtatd Kao
duno3odcke pacrnpaee o ecteturin.”® Y kmusu Architectural Philosophy, Benriamun

HAacTOju Ja TPUCTYNU OAHOCY H3Melly AMCLUMIUIMHA Ha HAuuH KoOju omoryhaBa

43 Tlucanu pafoBW PUMCKUX ayTopa Butpysuja (ipBu Bek mpe H. e) U Anbeprrja (1404-1472) y3umajy ce Kao
TIPBU 3HAYajHM TEOPHjCKU TeKCTOBM O apXUTEKTYPH U 3aueTak apxXUTeKTOHCKe Teopuje. ITormesatu: Andrew
Benjamin, Architectural Philosophy: Reception, Function, Alterity (London: The Athlone Press, 2000), 8.
Kmura je mpeBezieHa Ha cprick je3uk: Endrju BendzZamin, Filozofija arhitekture (Beograd: Clio, 2011).
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HCTHIIAbe CI0’KEHOCTH YMeCTO HUXOBHMX II0jeHOCTaB/bMBama. OH objarimara [Ja
¢unoszoduja MmMa TeHJEHLMjy [Ja CBefle apXUTeKTypy, Kao M oOcTaje BHU3yeJlHe
YMETHOCTH, Ha MeTa(opy; AOK apXUTeKTypa KOPUCTU TMOjMOBe U KOHLIeNTe U3
¢unosoduje Koje Texxu Ja rpesefie y NMpocTOpHe KoHLenTe. OuyBawe C/I0’KEHOCTH
OBOI ofiHOCa beHplaMMH BUJM Yy UCTUL@ky CHelU(PUUHOCTU apXHUTEKType yMecTo
weHor yomnmraBawa. OH fozaje fa je Aa 3a IpesepBalivjy C/I0’KEHOCTU HEeONXOLHO
npeBa3uhy aHamu3e y JOMeHy TeKCTa jep je ,IIpeBuIlle JIaKO pa3BUTH OAHOC H3Mel)y

apxuTeKkType ¥ (uio3oduje y CMUCTY 3ajeJHUUKOT je3uka”.*

3a pa3nuky op benpamyHoBe ¢unosodcke mnosuiyje, Burmm o oBoM ofHOCY
TOBOPU M3 apXUTEeKTOHCKoOr yrna. Y Kwu3u The Architecture of Deconstruction:
Derrida’s Haunt oH mpuka3yje MoMeHaT u3 1985. roauHe, Kazia apxuTtekrta bepHap
Uymu (Bernard Tschumi) mosuBa [lepuay Ha capajamy y Tipojekty Parc de la
Villette y Tlapu3y, Kao ,,lI03UB” apxuTeKType ¢huno3oduju.* Buram objainmasa ja je
apXUTeKTOHCKA WHMILMjaTHBa 3a OBaKBY BPCTYy capafiibe TpoM3alilia U3 motpebe 3a
yTeMe/beleM apXUTEKTOHCKOI MMIL/beHa U KOHLeNTyaaHuX ogyyka. OH omnucyje
[eprvH aHra)xMaH Kao BHIIECTPYKO IIpeBaswIakeme OHOra IITO Ce TPaJULMOHAaIHO
cMmarpa (¢u3nYKUM rpoctopoM: [lepuja je ,,0Kyrupao CBe TIPOCTOpPe Te apXUTeKType:
nerasHy, GuUno30MCKU, TEXHUUKU, METO/OJIONIKH, MOJUTUUYKA U Mely/byacku ...”%*
Burnm ykasyje Ha uvmweHuLly Ja je [lepuJWHO NPUCYCTBO Y apXUTEKTYpH, 3ari04yeTo
nprxBatameM UymMujeBor To3uMBa, TPOMEHW/IO Ha OpojHe, C/OXKeHe HauuHe
apXUTEeKTYypy KOjy je ,,HacTaHHO”, aju Ja je Takolje oBakaB CyCpeT IIPOMEHUO U HauuH
HepyauHor nucawa. OcuM IJIOAHOCTH OBe M0jeflHayHe capafmwe, Buriv uctuue ga
je oHa y MOTIyHOCTH NIPOMEHW/IA OMIITH OJHOC u3Mel)y apxuTekType U (punosoduje
Ha BUIlle HUBOA, CBe [0 aKaJeMCKOI Y WHCTUTYLIMOHA/HOL, TJe je IopeMeTusa
rpaHuLe AUCLMITIMHA U TIpe/lJI0JKW/Ia BUTOIIepHe TpajeKTOpHje 3a pa3BHjamke MeToja U

pa3MeHy 3Hama.*?’

Y apXUTEeKTOHCKOM uuTawmy (unosoduje NeKOHCTpyKLUje y [epuauHOM papy,
Burnu cmatpa fia je usBecHa ,,3710ymnorpe6a” ¢uno3odckor AUCKypca HeMUHOBHA. 10K

HACTOju /la poHalje MPeLU3HOCT aHa/u3e U lheHe GopMyJialivje ca [U/beM CyCpeTamba,

44  “It was too easy to plot the relationship between architecture and philosophy in terms of a shared langage.”
Benjamin, 8.

45 Mark Wigley, The Architecture of Deconstruction: Derrida’s Haunt (Cambridge, Mass: MIT Press, 1995).

46 “He was occupying all the spaces of that architecture: legal, philosophical, technical, methodlogical, political,
and interpersonal...” Wigley, 7.

47 Wigley, 7.
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TipeKJianama, CyNnpoTCTaB/batba U MUMOWIKema (UI030CKUX U apXUTEKTOHCKUX
CTaHOBHIITA, ayTOP MCTUYE /i je U3BeCHO HaCu/be Y OBAKBOM UMTamy HEOINXOJHO [Ja
Ou ce TIOCTaBM/Ia apXUTEKTOHCKA THMTakba; OH HACH/bE Y apXUTEKTOHCKOM UHTamby
npor/iaiiaBa BUOM Pe3UCTEHIMje mpeMa CyOBep3uBHOCTH (GHI030(hCKOr JUCKypca.®
,»APXUTEKTOHCKO uWTame [lepugnHOT pajjla He MOXKe je[HOCTaBHO OWTH TOJBPTHYTO
HEKOM TreHepUYKOM U BHILIEM KOJ/ly UMTarka KOju OM MOrao Zia oraka pasnuky usmel)y
HACWJIHOT ¥ BepHOr uuTtama”.* Ayrop pmarbe oOpasnaxke Ja je cama wuzeja
apXUTEeKTOHCKOT uyMTama 10 cebu mnpobseMaTUyHa, jep ce UYeCTO OJHOCU Ha
T1ojeJHAYHU 00jeKaT WM TeMy Koja ueKa paspelller-e; HaCymnpoT ToMe, OH Y (OKyC
MOCTaB/ba CJIMKY apXUTEKTOHCKOI aKTa, Kao MarepujaHOr o0jeKTa KOju KOHCTpyHILe
cybjekta Kao uuTaona.”’ APXUTEKTOHCKM aKT, Kako ra Buriu Tipukasyje y CBOjOj
CTy[Uju, 3arpaBO je TIPOCTOPHU [OXUB/ba] Yy KOMe paBHOIPABHO Y4YeCTBYjy
MaTepujaJHM TIPOCTOP W OHAj KOjU TPOCTOP HacTawyje, OHU Ce Yy HHTepakLUju
y3ajamHO ozpelyjy. ITocTynak aHanv3e apXuTeKType KpO3 [JUCKYPC JeKOHCTPYKLWje
yrHU 71a 00oje (TpocTop W cTaHap) OyJy W3MeINTeHW W MOCTAaB/beHU Y HeTpHjaTHO
MecTo HecTabwiHOCTH. Hecrnokoj je Hen3bexkaH, a U HeOMXO/jaH, y UMTamy O/HOCA
u3mel)y apxurtektype u ¢uno3oduje, jep, Kako Buriu objarimapa, y KOHOTAI[UjH
,A3Melly”, Koja je eceHiMjasiHa 3a jefiHy W JPYTY CTpaHy, caZipXkaHud Cy OpojHU U
CTa/lHU TIOKPeTH KOju TIOBe3yjy W pa3zBajajy.”! IIpobseme TMO3MI[MOHUpama U
MepcrieKTrBe y uuTaky Buriam nouctoBehyje ca oOkeBameM U y3[pKaBameM
CBOjCTBEHMM 3a jeJjlaH 07 K/bYYHUX T0jMoBa y [epuanHoj ¢huno3oduju, nojam mnpara:
,par apxXuTeKType Mopa OWUTM ¥ jeAHO U [Apyro, W apXUTEKTOHCKU U

HeapXUTEeKTOHCKH”.>

Y opHocy apxutekType u uno3oduje I'ei Takohje ncTuue 3Hauaj JBOCMEPHOCTU
OBe pa3MeHe W CMaTpa /ia ,,HeKe MHUC/IU UMajy TIoTpeldy /la CTBOpe MPOCTOpP KOju UM
oarosapa”.>® T'erj cmatpa fia je Hemauku aytop Maptun Xajzaerep (Martin Heidegger,
1889-1976) npBu ¢urno3od Koju je y CBOM pasly y3e0 apxXUTeKTYypy ,,3a OHO LITO OHA

jecte”, 6e3 muctudrKaiyje, Metadope Wik OMIO KaKBOT TIpeTepuBarmba. OH UCTHUe Ja

48 Wigley, 208.
49 “The architectural reading of Derrida’s work cannot simply be subjected to some generic and higher code of
reading that could discriminate between violent and faithful readings.” Wigley, 206.

50 Wigley, 206.

51 Wigley, 200.

52 “... the treshold to architecture must be both architectural and nonarchitectural.” Wigley, 209.

53 “...certaines pensées ont besoin pour naitre d’un espace qui leur convienne.” Benoit Goetz, La Dislocation:

Architecture et Philosophie (Paris: Passion, 2001), 19.
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je XajmerepoB [OINPHUHOC pa3BUjakby WMHTEPAMCLUIUIMHADHOT OJHOCA HEYIUTaH, aau
HaroMume f1a ¢puno3odwuja ,,... U3 MPUHIIUIA, HAKaZla HUje y3esa 3a 030M/bHO THTamba
MecTa WIM TpocTopa Mulubewa”.>* CrermuuHoct [erjoBor pajga y AOMeHY
¢duno3oduje apxureKType yIpaBO je y MUCIUTHBaWkYy TPOCTOPHUX Crelu(UYHOCTH
OHOTa WITO OH HasWBa ,,00MYHOM apxXUTEKTypom™: ... u3Melly ’apxuTekType-
ClIOMeHUMKa' U ’apXuTeKType-zorahaja’ TOCTOju MecTO 3a OOMUHY apXWUTEKTYpY,
yyJleCHO IMUCKPEeTHY, KOja rpaJjy yC/ioBe CBaKOZAHEBHOT XKMBOTA U KOja HUje Mambe, Beh
BUIIIE 07l HajCrieKTaKy/lapHUje apXUTeKType Koja MaHU(ecTyje yMeTHOCT rpaljema.
YmnpaBo oBa apxXuTeKTypa IMpoJia3yd He3anakeHo, Wy ¢uno3oduja peTko y3uma y
063up. OBJie je peu 0 UCTIpaB/bakkby Herpasze”.> Haille MCTpakUBambe je 3aCHOBAHO Ha
dunosoduju apxuTeKType KakBoM je ['el] pa3yme, ocnawajyhu ce yrpaBo Ha
TIIPeTIIOCTaBKy Ja Cy M0jMOBH, e/leMeHTH U reoMeTpuje KOje CcMaTpaMoO IO03HAaTUM U
O0OMYHMM 3arpaBO OHM KOjU Cafip’ke CYIUTHHY JUHAMHKe y apXUTeKTYpH, Kao HeHOT
OCHOBHOT KBa/IMTeTa, U Ka0 TaKBU Ca/ipke HeH YHYTpAalllbU KPUTHUKY [MOTeHLHjal. Y
TpUKas3aHoj CTyAuju jeaHe of Moryhux duno3oduja apxurekType, HacTojahemo fa
WCTPa)KMMO HauWHe 3a aHa/lu3y ,,00MuHe apXuTeKType”, 3ay3uMajyhu nosunujy —
v3MelllTakbeM, Kao CacTaBHUM IIOCTYIIKOM METOJOJIOLIKUX IIPUCTYIa. Y IIOKpeTy
u3MellTamwa, Auciokaiuje (dislocation), npema Ieily, jeauHo je moryhe carienatu
pa3nuke u3Melly yHyTpa W Crosba, CIO3HaTH MPUPOAY TpaHULla U OJHOCe u3Mel)y

TIPOCTOPA, Y3 CTAJIHA PU3MK Of /leJI0Kar3aldje U JyTama.

1.1. denomeH nojesie npocropa

[Tomeny mpocrtopa I'er| mojaibaBa pa3BujamkeM MeTadope Paja kao ,,rpampocropa”
KOju je OMO jeAMHCTBEH W Hero/ie/beH. JeJHOMpPOCTOp je OINMCaH Kao XOMOTeHU
npoctop 0e3 [ApPyrocTd W HeraTvBUTeTa, Kao jeJJMHCTBEHU Tiej3ax ,0e3 uBHUIe U
rpaHuIie”, T/ie je CBaka rpomeHa mecTta 6uia HemoTpebHa.”” IIpBU CycpeT uoBeKa ca

ToZie/beHUM TIPOCTOPOM Kao pesarijoM usmel)y yHyTpa u criosba ['el] mpukasyje kKao

54 “... la philosophie n’a jamais pris au sérieux, par principe, la question du lieu ou de I’espace de la pensée.”
Goetz, 19.

55 “Mais entre ‘architecture-monument’ et ‘architecture-événement’, il y a place pour une architecture ordinaire,
merveille de discrétion, qui édifie les conditions de I’habitation quotidienne et qui n’est pas moins, mais plutot
davantage, de D’architecture que les manifestations les plus spectaculaires de 1’art de batir. C’est cette
architecture, qui passe inapergue, que la philosophie s’est rarement donné la peine de prendre en considération.
11 s’agit ici de réparer comme une injustice.” Goetz, 17.

56 Goetz, 29.

57 Goetz, 26.
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,2u3rHabe u3 Paja”. OcHOBHa wWjeja OBAaKO MOCTaB/bEHOr arloJIOMIKOr IpHKasa
WIyCTpyje [Ja T1ojejia IIpOCTOpa KoOja MOTHBHUILE ,MPBY [AUCIOKaUWjy” jecTe
KOHCTUTYTUBHA 3a CaMy apXWUTeKTypy. AyTop UCTUUe [ia ,,He MO)KeMO KOHLIUIUPATH
apXUTEeKTypy KOja He paju ca OpPMIMHAJHOM T0/leJIOM Ha YHyTpa U crioska. HapaBHo,
oHa [apxuTeKkTypa] Moxe fa je [mofeny TpocTopa] aHraxyje, y Hamepu [na je
KOMIUIHKYje, urpajyhu ce ca mom, Hactojehu a yBezie criosba y yHyTpa (TO je, yrpaso,
jelHa ofi OCHOBHHX KapaKTepHUCTHMKa MOJEPHOCTU Y apXUTeKTypu). A/M OHa HUKaja
He MOXKe [ia PeJyKyje OBY OIO3HUIMjy WM OBY JUCTHHKIM]jy”.®® JTuciokaiuja je, Kao
rocjiefulia Tofiejie TPOCTOPa, CacTaBHU [le0 apXWUTeKType, jep y WU37e/beHOM

dPXUTEKTOHCKOM IIDOCTOPY YBEK MMa BUIIE O[ je,qur MeC(CTa, YBEK l'IOCTOjI/I YHYTpaA U

CI10/ba Koje Ce HaJja/be YCI0XKibaBa Kpo3 HaurHe OopaBKa v Kopuiiherwa mpocTopa.

I'er; Be3yje KOHLIeNT AWC/IOKaljMje 3a I0jaM MecCTa, CMarpa Ja Cy OBU II0JMOBU
HeO/|BOjUBM U TBP/H [ia je AUC/IOKaLMja ,,[Ipe CBera yC/I0B CBake jioKaav3alyje, TO jecT
nozesne Mecta”.” OH geduHUIIIe MECTO Ka0 HAaCTambUBU TIPOCTOP TI0 MEPH YOBeKa, KOju
je orpaHuueH, y pejanyjy ca ApyruM MecThMa U ofpeljeH cucTeMOM OZIHOCA YHYyTpa-
CI10/ba, OTBOPEHO-3aTBOPEHO, rope-/jojie, JeBO-AecHo, ucrpes-usa. CreLu@uuHocT
KOHLIeIlTa MecTa, rpeMa ['e1joBoj Teopujy, jecTe Ja OHa HUCY CTaTUYHA Y OJHOCY Ha
npoctop, Beh y mweMy MIyTajy U nomepajy ce. [luciokaiuja je y OBOj Teopuju
ofpeheHa ca Ba OCHOBHA IpaBlLja: ca je/lHe CTpaHe — Kao Urpa MecTa, usMel)y mMecTa,
BUXOBUX I'PaHULIA U Be3a, a ca Apyre CTpaHe — I10CTaB/bambe MeCTa y CTawbe KpeTamwa U
JlyTara, IITO pe3y/aThpa MpoCTopuMa Koju Hucy Buile mecta.” C ob63upom na je
[VC/IOKalMja Be3aHa 3a IIOKpeT IIpOCTOpa U TIOKpeT y TPOCTOPY, 3HAyajHO je
HarloMeHyTH Jja y (peHOMeHY I0/ie/ie IPOCTOPa, OCUM ITPOCTOPHUX KapaKTepHUCTHUKa, Y3
KpeTawe, 1 BpeMe UMHM CaCTaBHU IapamMeTap AvHamuke. VI3 npukasaHe ['erjoBe Tese
MO>KEMO 3aK/byUWTH [ia je TOKpeT AUC/IOLMpama 3arpaBo OTKpHUBame, ofpeljBame 1
oCIiopaBame Irojese rnpocropa. [JJpyrum peurma, AUHAMMKA IOZe/ie IIpoCTopa — Kao
MHOILITBO HauuHa [le/bera, Cllajamka U pasMuliakba — OTKpMBA Ce KpO3 AUC/IOKaLujy,

Kao HauMH 60OpaBKa y MpocCTopy.

58 “On ne peut pas concevoir une architecture qui ne travaillerait pas avec ce partage originaire du dedans et du
dehors. Bien sir elle peut la faire travailler, en cherchant a la compliquer, en s’en jouant, faisant entrer dehors
dans le dedans, ouvrant le dedans sur le dehors (c’est, d’ailleurs, une des caractéristiques principales de la
modernité en architecture). Mais jamais elle ne pourra réduire cette opposition ou cette distinction.” Goetz, 27—
28.

59 “Elle est d’abord la condition de toute localisation, a savoir le partage des lieux.” Goetz, 28.

60 Goetz, 29.
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3a fa/by aHa/M3y JWHAMUKe To/iesie TIPOCTOpa M HeHUX pefalyja ca 6opaBKOM y
MIPOCTOPY, IO/B/IAYMMO 3Hauaj pe3yJsraTa yBOJHMX aHaau3a OBOT paja Koju ce TU4y
eTUMOJIOTUje  K/byYHMX TI0OjMOBa M  TIPOCTOpPHUX  penatyja. [lpegnoxeHa
cucrematusanuja Ilakoa u JIucoa wusgBaja penanuje paszBajaka, pasMuliakba U
Clajaba Kao OCHOBHe ofiHOce u3Mel)y moze/beHux [esioBa rpoctopa. IIpoaybreeHa
aHanM3a OJHOCA pas/iBajakba W pasMuliamka, Yy OBOM IIOr/IaB/by, 3aCHMBa Ce Ha
Hepuaunum puno3ockuM aHanu3amMa U BUT/MjeBOM apXUTEKTOHCKOM UWTamby THUX
aHa/M3a, a pesalyja crajawkba y Ja/beM pajly BesaHa je 3a AUC/I0KaLUjy — U3MellTambe
Kao HauMH OOpaBKa y MpOCTOpy. Y TOM CMHUC/Y, pefaliydja Crajamba aHa/ld3upaHa je
Kao O/IHOC TIOKpeTa U MPOCTOpa KOju MCITUTYje HUjaHCe pa3/jBajamba U pasMuiiama.® Y
T10/1a3HOj HallOMeHH Ka Jla/buM CTy/jyjaMa, OJJHOC pa3/jBajama y3UMaMo Kao O/iBajmbe
YHYTPallkbOCTH O CHOJbALIFbOCTH, pa3MULiakbe Kao MPOMEH/bUBU HHTEpBas
JUCTaHLMpawma KOjU [lelM TNPOCTOp, JOK Ce Crajambe pasMaTpa Kpo3 MoJaaureTe

KpeTara KOjUM Ce [je/I0BU IIPOCTopa MoBe3syjy.

1.1.1. Ilapagurma yHyTpammboCTH

PasgBajame mpocrtopa, y BuriuvjeBoj aHanusu [JepugvHor paja, Be3aHO je 3a
KOHOTalL[je MPMBAaTHOT U MHTUMHOT TNpocTopa. Buriu npukasyje 3Hauaj uzeje kyhe —
HbeHe YHYTpalllkbOCTH U KOHLIeMuje foMahrHCTBa — 3a OMIITU MPUCTYN ¢unoszoduje
apXUTEKTYpH, TloueB oJ MeTau3uKe. YKOTUKO Ce MOXKe U3[BOjUTH jeflaH MPOCTOP Kao
dokyc ¢duno3odckux HCTpakvBama, To O OHO TipocTop Kyhe, MecTta Koje ce
HacTamyje, y KOMe ce CTaHyje U y KOMe je QUCTUHKLMja HM3Melly yHyTpalllkOCTH U
CHO/ballllbOCTA Y CBAKOM CMMCJy JeTepMUHaHTHa. Kpo3 anamu3y XajgerepoBor
(uno3odckor MpucTymna ayTop 3araxa jJa 3arnpaBo Kyha u ,,crame Kyhe”, Kao ,,0utu
Koz, Kyhe”, ymHoroMme Hagunasze ysore Metadopa y ¢uno3oduju, Te ga je kyha
MIPUCYTHA Y CaMOj OCHOBU (puio30(CKMX pa3MMlll/baka Kpo3 mojam techne: ,,Kyha
HUje jeJHOCTaBHO mpumep cymTuHe. OHa He WIyCTpyje jeHOCTaBHO MPUCYCTBO W/IU
cymrtiHy. Beh je ona kopuiiheHa jga 6w ux ofpeausa [[IPUCYCTBO M CYIUTHHY].

HujenHo ce He Mo)ke TpomMHIIUbaTH BaH Kyhe”.®” Kako Bursiu nojamimaea, JepuanH

61 VcnutrBame JUHAMUKe TOJiesie IPOCTOpa Kpo3 pesalyjy Crajamba y Ja/beM paZly CIIpOBe/IeHO je y HapeJHUM
TIOT/1aB/bMMa — KPO3 CTYZHje TecTa, 3aTHM KpO3 NCTPa)KUBake MPOCTOPHUX CUTYalWja U nepdopMaHcH rogesne
npocropa. Penanyja criajama je Kpo3 yxKy TeMy JucepTalyje Hajja/be UCTPaKMBaHA TEXHUKOM M [eOMETPHjOM
apXUTEKTOHCKOT LIpTeXka M /JIMHAMHKOM JIMHMje, ¥ OHa UMHM LIeHTpajHy TeMy CTyZAHUje Ciydaja IpesasHOr
TipocTopa.

62 “The house is not simply an example of essence. It does not simply ilustrate presence or essence. Rather, it is
used to define them. Neither can be thought outside the house.” Wigley, The Architecture of Deconstruction,
104.
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paj, 0 MPOCTOPY Y BEJIMKOj MEPHU je 3aCHOBaH Ha XajAerepoBOoM MPUCTYMY U HEroBOj
uzeju Kyhe u craHoBama. ,Durypy kyhe” Buram cmarpa crieliupuyHUM MeCTOM
yKpLITawa (uao3odckux nepcnektusa Jdepuse u Xajaerepa: ok Xajaerep HacTaB/ba
Y pa3Bvja CBOjeBpCHY (uno3odcky Tpaauuvjy, epuza momnasu of XajaerepoBor
oflHOCa TpeMa Tpa/ivlivju, u3Bphe ra, U Ha ,,pa/IMKATHO] U3MEIITEHOCTH” Tpajuliuje
OCTBapyje HOBO pa3ymeBame ,purype kyhe”.®* V3MeliTeHd MPUCTYIT apXUTEKTypU
kyhe Burnu cmarpa [lepuvHuM paZioM Ha pa3BUjalby OHOra IITO je KoJ Xajaerepa
MO3HATO Kao ,,u3MelliTalbe apxuTeKType rpaljeBune”. OBy ujejy Jepuzia pa3Buja Kpo3
npobsiemMaTu3aljy KyMmyJsiaTMBHe JiorMKe rpaljema (Tofyiora, TeMmesbH, CTPYKTYDa,
OpHaMeHT), KOja je K/byuHa 3a Ky/aType Tpaljera U CTaHOBama.** 3HauajHO je
HallOMEHYTU Jla je TIOKpeT M3MellTawa, Kao TaKTHMKa MCTPaKUBAuyKOr TMPUCTYTIA,
aHasiorad I'eljoBOM KOHLIeNTy AWC/IOKaLvje. AHaJIMTUUKA JUC/IoKanuja y lepuanHom
pajZly HapOUMTO je 3HayajHa y OFHOCY Ha TMpeAMeT TpobsiemMaTu3Lyje JoThKe rpafjema,

Kao OHOra HITOo rpocTop orpaljyje u 3aTBapa.

CrieLiipMYHO CBOjCTBO KOje uMHU Kyhy H3y3eTHO 3HauajHOM 3a ¢uno3odujy je
CBOjCTBO yHyTpaumwoctu: ,,Kyha je yBek Hajmpe cxBaheHa Kao HajlipUMHUTHBHUjU
L[PTe)X J/MHMje KOja CTBapa YHYTPALIKkOCT CYINPOTCTaB/beHY CIO/balllHOCTH, KOja
Jlellyje Kao MexaHusaM jJomecTukauudje. To je Kao mapajurma yHYTpallHkOCTU Ja je
Kyha HeomnxofHa 3a ¢uno3odujy, ycnocraBbajyhu pasivky usMel)y yHyTpallllbOCTH
MPUCYCTBA W CTIOJBALIHOCTH perpe3eHTaldje ofi KOjux JUCKypc 3aBucu”.® Tlpema
Burnujy, cymmaTtu y nofeny usMel)y yHyTpa U Crio/ba TpeJicTaB/ba Hajpehu 13a30B
JVMCKypCa AeKOHCTPYKIIMje, ajli U HeroB ,,Hajsehu pu3uk”.®® OrpaljeHa yHyTpaIimboCT
KOjy KapakTepullle CBe IITO je TO3HaTO U Jomahe HeomxojHa je 3a paj

JIeKOHCTPYKTUBUCTUUKOT JUCKYpCa jep omoryhaBa rpoliece AuUcIOKaLyje.

Burnmu cmatpa fga je cam roueTtak u3BpTama XajaerepoBor Auckypca lepuza
3aroueo y TipobiemMaTH3alju mozese mpocTopa Kao cTpykrype kyhe. Haume, [Iepusia
je mperosHao HacW/be Yy OHOMe IITO orpaljyje MpocTop, Ka0 MexaHW3aM KOju CTBapa
YHYTPalIlbOCT UCK/bYUMBawmeM CIIO/ballllbOCTU. 3a pasnuky of Xajaerepa, epuza

HAaCTOju Jla y3 HacCW/be MexXaHM3Ma Mo/iefie pa3BUje Ujejy JomMaher Hacu/ba Kao OHOT

63 Wigley, 99.

64 Wigley, 100.

65 “The house is always first understood as the most primitive drawing of a line that produces an inside opposed
to an outside, a line that acts as a mechanism of domestication. It is as the paradigm of interiority that the house
is indispensable to philosophy, establishing the distinction between the interiority of presence and the
exteriority of representation on which the discourse depends.” Wigley, 104.

66 Wigley, 100.
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KOje y3pOKyje 3aTBapame M MCK/byurMBOCT.” Burau uctuue faa je Kop Xajaerepa
Hacu/be HaZ, Kyhom oHo 11TOo omMoryhaBa noTeHiujan Kyhe; fa Hacu/be /10/1a34 CI0Jba,
oJ, pyror u Apyrauujer, of, OHOra ILITO HHWje TTMTOMO W Ha Taj HauuH ofpelyje oHO
mro je wHTUMHO W Jomahe.”® Ca zapyre crpaHe, ympaBo W3BOp Hacwba [lepuza
npeokpehe y mofiesii Ha yHyTpa M CIl0/ba — 3a Pas3/iMKy 07 CIO/ballllber Hacu/ba KO

Xajperepa, [lepyja jesrpo HacK/ba Mpero3Haje y yHYTPallkbOCTH, y eHTepujepy Kyhe.

dyHIaMeHTe 3a KOHLIENIT HAaCW/ba YHYTPAILUKBOCTA Burnm Hanasu y [epuauHom
yuTawmy McuxoaHanutuuke ¢unosodpuje Curmynza ®pojaa (Sigmund Freud, 1856—
1939) U ®WeroBoM KOMIUIEKCHOM TIOjMy uUNncanny KOjd O3HayaBa HeMNpujaTHY
HeoOWYHOCT y KOHTEKCTY T03HaTOr. Burym Harnaiasa /ja je y ocHoBU oBe Dpojaose
KOHLIeMIMje caJpkaHa Be3a Ca YHYTpalllkKMM OKpyXeweM Kyhe: mojam uncanny
Mpou3u/a3yd K3 HeMaukor rojma unheimliche Koju 03HauaBa OHO ILUTO je CYNPOTHO
kyhHOM, yno6HoM, mosHatoM.® HapouuTo BakHO 3a oBaj PpojmoB mojam jecte
CrierpUIHOCT Y KOjOj OBaKBa HeTprjaTHa HEOOWYHOCT, KOja TeXKH /ja Oy/ie MOTUCHYTa
¥ 3aHeMapeHa, 3aripaBO jeCcTe HEW30CTaBHM, CaCTaBHU [le0 OIMCKOT W T03HATOT,
KyhHor, koju je ympaBo uvMHM HeoOWYHOM. HeoOWYHOCT Koja UMHM HeTpHjaTHUM
OopaBak y yHyTpamimeM mpoctopy Kyhe [lepuia je mpero3Hao Kao WHUIMjaToOpa

HaCKU/ba YHYTPALLIbOCTH.

Y BurnuvjeBoM 3aK/byuyKy YHYTpalllkOCT Kyhe je HempeJBuZMBa U MUCTEPUO3HA
OHMMa KOjU je HacTamwyjy: ,,Jlosa3ak Kyhu crora HYje camMo MoBpaTak y IIPOCTOP /10Ma,
jep ce yHyTap TOr MPOCTOpa [IOM HajBUIle ’TIOB/Iayu’, "UCK/byuyyje’ CBOjy CYLUTHHY.
YHyTap NpOCTOpPHe YHYTPALIKOCTH MIOCTOjU jOLI jeflHa BPCTa YHYTPALLIKBOCTU Y KOjOj
ce Hama3u cywTuHa Kyhe. [Jom je 3aTo ’MucTepuo3aH’ OHMMa KOjU ra 3ay3uMmajy:
’6/iM3vHa u3BOpa je mucTtepuja’. butu Kof Kyhe je ympaBo 6uth Koj Kyhe ca oBoMm
HecBoZbUMBOM MucTeprjoM”.”” T'ect orpaljuBamkba YHYTPALIELOCTU Y LW/BY HEHOT
O/lBajarba Of] CIlO/ballllbel CBeTa CaJp)KU IapaZloKC KOjU CTBapawmeM IPUBaTHOT

IMMpOCTOpPa yAd/bdBd lb€TrOBY CYLUTHUHY MHTUMHOT U ,l[OMahEF.

67 Wigley, 107.

68 Wigley, 108.

69 Wigley, 108.

70 “Homecoming is therefore not simply the return to the space of the home, because it is within that space that
home most ‘withdraws’ itself, ‘shuts away’ its own essence. Within the spatial interior there is another kind of
interior, within which the essence of the home resides. The home is therefore ‘mysterious’ to those who occupy
it: ‘proximity to the source is a mystery’. To be at home is precisely to be at home with this irreducible
mystery.” Wigley, 114.
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Tema Hacwba UM TOCTOIPUMCTBA AapXuUTeKType K/byuHe Cy Yy Burimjesum
aHausama npojekta HoBu BasBuwion Koncranta Husenxejca (Constant
Nieuwenhuys).”? OH cmaTpa Aa je KOHCTaHT Kpo3 LIPTeX YCIIEIIHO T'Pajuo
apXUTEeKTYpy ,,eKCTPeMHOI T'OCTONPUMCTBA” jep Ce TOCTONPUMCTBO II0jaB/byje Ha
crieldUYaH HAUWH, WUCK/BYUMBO Zia OM OWl0 1po0/sieMaTH30BaHO W TMMOHMIITEHO.
IIpema BurnvjeBoj aHamv3u, apxurekrypa y Lprexkuma Hosor BaBuioHa pagu npotus
HaCW/ba YHYTPALIKHOCTH KPO3 MpobsiemMaTu3anyjy avHuje: ,,KOHCTaHT cMuIba pasHe
HauuHe Ha Koje Ce JIMHHMje MOrY C/IOMWTH, 3amarjuTH, paCTBOPUTH, U3MECTUTH WIU
yak U MeljycobHO okyrupaTu U nozipuBati. CBe pemnpeseHTallje Cy HeJBOCMUCIEHO
apXWUTEKTOHCKe, aly WIaK MMajy HeoOWYHO Manu Tpar apXWTeKType, Kako ce OHa
yobuyajeHo cxBata. MW He BHUAMMO Bpata, ¢acaze, rpo3ope, 3uzioBe, 3uj, co0y,
marepujarn [...] KoHcraHT peripe3enTyje obehame apxuTekType, a He HeHy MeXaHUKY.
YntumaTtuBHU Tpag Omucke OyayhHOCTH je mpuMmapHO fAedWHHMCAH OHMM INTO OH
uuje”.”? [Lprexu 1 u 2] Kputnuka aumMeHsdja KOHCTAHTOBOr I[pTeXa OTBapa
TM0JIEMUKY O JIMHUjU Kao MeXaHWU3My JoMecTh(UKallije KOju ofiBaja yHYTPALLUIHOCT O/

CITIOJbAIIIHOCTH.

71 Hosu Basuaon (1959-1974) je yromujckd mpojekaT KOjU je fAenoM Hactao y capafmwy KoHcraHTa ca
aKTMBUCTMYKOM OpraHu3alyjoM CHUTyalMOHMCTHUKA HMHTepHal{MoHama. OH je MCTOBpeMEHO MpOjeKTUBaH —
mpeJ/iake BHCOKOTEXHOJIOIIKE M WHOBAaTHBHE H7eje 3a JKMBOT y OyayhHOCTM — M KpUTHuaH Tpema
KaruTaJIMCTHUKOM [IPYIITBEHOM MOpeTKy. Buriu je my6ymMkoBao HeKomMKo cTyzAuja HoBor BaBuoHa Koje ce
IOMMHAHTHO OaBe pesialidjaMa rOCTOMPUMCTBA U HACK/ba KPO3 apXUTEKTOHCKHU LipTexx. Mel)y Haj3HauajHujum
TeKCTOBMMa Ha OBy Temy cy “Extreme hospitality”, in New Babylon: To Us, Liberty, ed. Constant et al.
(Ostfildern: Hatje Cantz Verlag, 2016), 38-49, u “Paper, scissors, blur”, in The Activist Drawing: Retracing
Situationist Architectures from Constant’s New Babylon to Beyond, ed. M. Catherine de Zegher and Mark
Wigley (New York: Cambridge, Mass: Drawing Center; MIT Press, 2001), 27-68.

72 Wigley, Mark, “Extreme hospitality”, in New Babylon: To Us, Liberty, ed. Constant et al. (Ostfildern: Hatje
Cantz Verlag, 2016), 38—49.

73 “Constant thinks of all the ways in which lines can be broken, blured, dissolved, moved, or even internally
occupied and subverted. All the representations are unambiguously architectural yet bear uncanilly little trace
of architecture as it is normally understood. We see no door, facade, window, ceilling, wall, room, material
[...] Constant represents the promise of architecture rather than its mechanics. The ultimate city of the near
future is primarly defined by what it is not.” Wigley, 39.
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Hprex 1: Rood vilak (1962), Koncrant. U3Bop: Mark Wigley, “Extreme hospitality”, in New
Babylon: To Us, Liberty, ed. Constant et al. (Ostfildern: Hatje Cantz Verlag, 2016), 38—49: 42.

Lprex 2: Labyratoire (1962), Koncrant. U3Bop: Mark Wigley, “Extreme hospitality”, in New
Babylon: To Us, Liberty, ed. Constant et al. (Ostfildern: Hatje Cantz Verlag, 2016), 38-49: 43.
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1.1.2. HNHuTepBanu nmpocropa y HacTajamwy

Pa3muiiamwe (espacement) je HAQpOUMTO 3HAUYajHO MIPOCTOPHO CBOjCTBO Yy [epuuHoj
¢unoszoduju. Y wucTpakuBawy IMpolLeca M IojMa pasMuliama /[lepuja u3MellTa
MaTrepujasHu MPOCTOP y mpoctop Tekcra. Kako Burmv tBpay, y depuauHoM pany
TeKCT je MpOJAYKLMja MpoCTopa, ,,0H He TOBOPU CamMo O Mucawmy Kao npocropy, Beh
Takolje 0 mpocTopy Kao mucamwy”.”* Y aHanmM3u MojMa pasmuiiama Burimm objarimaBa
Jla IPOCTOP HHUje CTaTUuaH U MacKBaH U /ia Ce y ’eMy MOKpPeTH (popMyJInILly, elaBajy
U CKyIUbajy. Hacynpor TpaAuLMOHaIHOM pasyMeBamy, IIpPOCTOp je ,.edekar
yIMcUBaWka Koje ce JellaBa”, W3HaJ, CBera recT YIIWCHBawma je OHO IITO CTBapa
IIpOCTOP. AHAJIOTHO TPOLeCy MCIIMCHBawka MpoCcTopa nanupa, 3a epuay je nvcame

pasMHuiiame, a pa3MHliiambe Icarme.”

[Topep, mpuika3saHOr IpoLeca pas/Bajawa, CyIITHHA AUHAMUKe T10/esie IpocTopa je
ca/lpkaHa y pasMulialkby — OHO HHje Be3aHO 3a ejleMeHTe IPOCTOpa, HUTU HX
UCK/byuyje, Beh Kao TNPOMEH/bMB W TPUIaroZ/bMB (DeHOMeH yKa3dyje Ha HauuHe
OopaBka y MpOCTOPY M MHTEPaKI[|jy ca CBOjCTBUMA Mozese. Buriu mnojaiimasa ja je
»,pa3MHlialbe OHO IITO CTBapa U ocehaj fa Cy CTBapu CIio/ballllbe jefjHe Ipema
JIpyryMa, /la Cy pa3MakHyTe y HEeKOM IpOCTOpy, a U ocehaj za je mpoctop mo cebu
CMO/ballIlbOCT y OJHOCY Ha HEKU JIPYTH ZIOMEH, Jia je TPOCTOPHU CBeT O/|BOjeH Of OHOT
6e3 mpocTopa”.” Paji ca MHTepPBa/JOM KOjU pa3Muue U yTBphjyje AUCTaHLIe U PUTMOBE,
Yy KOHTEKCTY Halller UCTpa)KMBamba, MOXXEMO pa3yMeTh Kao pas/jBajamkbe IpoCTopa
MIPOCTOPOM, yMecTo u3rpaljeHMM cTpykTrypama. Y BuriujeBoj aHanusu, pasMuliame
30paja pa3/iuMTe Tpoliece KOju YK/by4yjy M TaKTHKe perpe3eHTalyje: ,,Pa3Muiiame je
’AUcTaHLa’ perpe3eHTalvje: U MIPOCTOPHU MHTepBaiu U3Mel)y o3HauuTe/ba U edekTa
CYTICTUTYLIMje, cTBapamwe ocehaja s1a MaTepyjasHu O3HAUMTE b “BakKM 3@’ HELUTO ILITO je
0[lBOjeHO ofi wera, U ocehaja Za je MpOCTOp cCro/ballllbh [IOMEH perpe3eHTalyje
0/IBOjeH o [[JoMeHa] mpuUcyCTBa, 1ITO 3HauM ocehaj /la je CrosballlkbOCT O/IBOjeHa Of

yHyTpalwocTu”.”

74 “Spacing is that which produces both the sense that things are exterior to each other, that they are spaces out in
some kind of space, and the sense that space is itself exterior to some other domain, that the spatial world is
detached from one that is without space.” Wigley, The Architecture of Deconstruction, 69.

75 Burnm cmarpa ga je LenoKynaH HauvH [lepuiMHOr TMCamka apXUTEKTOHCKH, jep Y HeMy IIpero3Haje
reoMeTpyjy apryMeHTaljlje ¥ KOHCTPYKLMjy TeKCTa, Kao pajj ca OFHOCHMA CII0J/ballllbOCTH U YHYTPALIHOCTH.
Porde Stojanovi¢, “Interview with Mark Wigley”, in AoD Interviews: Architecture of Deconstruction: The
Specter of Jacques Derrida, ed. Vladan DPoki¢ and Petar Bojanic (Belgrade: University of Belgrade — Faculty
of Architecture, 2013), 39.

76 Wigley, The Architecture of Deconstruction, 70.

77 Wigley, 70. Pa3muijame, Koje Kpo3 perpernpe3eHTalljy [AWUCTaHLMpPa TPOCTOD M HEroB MaTepHjasHU
O3HauUTe/b, Y aPXUTEKTOHCKO] aHa/lu3M Hajlipe ce MO)Ke IPero3HaTH y MejvjuMa Koju uMajy MoryhHocTH
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Pa3mak je Takohe vHTepBan KOju ca/ip>k MOTyhHOCT mpaBusia, HUje C/y4ajHOCT U
Kao TakaB 0TBapa MOTyhHOCT ocTBapuBamwa putMa. [Ipema Burnujy, oH nipeBasunasu y
CBOM 3Hauajy MPOCTOpPHe yCJIOBe JIMHHWje Y T'PaHulie jep pa3Mak Huje MpocTop, Beh je
,IIPOCTOP y HacTajawy”.”® KibyuHo y Bur/vjeBoj aHamu3u pa3Maka U pa3Muliama jecte
IBUXOBO pa3yMeBalke Kao INPOAYKTWBHe CHare IIpDOCTOpa, KOja, OCHM CBOjCTBa
VHTepBasa, Tpe/cTaB/ba Takolje M aKTMBHOCT TPOCTOpa, KOja ce orjefa Hajipe y
TIOKpeTy u3MellTamka KOju TOTBpljyje meroBy moge/beHocT. To 6u 3Hauwsao fa je y
aKTMBHOCTU pa3sMullama Moryhe oOCTBapuTH WU3MellTawke U3 YHYTPalIHkOCTU U
II0CMaTpaTh MPOCTOP U3 HeroBe CIIO/balllkbOCTH, IITO YMHU OBakKaB IIOKPeT YyjeZHO

»JACPYTITUBHUM U KOHCTPYKTHUBHUM”.”

Burnm HanoMmume [a je HeONXOJHA HapouuTa IMakKwka y HHTeprperarjjama
pasMHijatba y  apXUTeKTypu. Kako OH TBpAW, HeONMXoAHO je u3behwm
MOHYMEHTa/IU30Bamke pasMuliamba KPo3 HheroBy Martepujanusaliyjy, ca jejHe CTpaHe, U
HeroBy MUCTH(UKALIMjy KPO3 IVIOpU(UKALUjy JeKOHCTPYKTUBUCTUYKOT AUCKYpCa, ca
apyre ctpase. [Ipub/kaBame pa3MHlialba OBUM KpajHOCTHMA ,,M30pucano 61 merose
uyHe TIOKpeTe” HhUXOBUM XBaTameM, 30pajambeM U MpUnUToM/baBamem.® Pazmuiiame
je Kao TIpOCTOpHM IIpoLec /ulleHO ¢opMe, IITO y CTyJujamMa AUHAMUKE TMojese
MPOCTOPA UMHU HeroBY OCHOBHY Pa3/MKy O] pa3/iBajama Kao MU3BeJleHOI MPOCTOPHOT
recrta. 3HauyajHO je HallOMeHYTU Jia je BpeAHOCT BuriujeBe aHanuse cajpkaHa y
rpesepBalju CJIOKEHOCTU T[I0/esie IIPOCTOpa, jep y uWTawkby W HUHTepIipeTaLyju
JeKOHCTPYKTUBUCTUUKOT ~ [TUCKypCa HACTOju j/a u3berHe TI0jeHOCTaB/beHe
nepununyje. Kao takBa, oBa aHaziv3a caZipXku MOTeHLMjan Koju oMoryhasa npeLy3Ho

VCMIUTHBae HUjaHCH TI0/iesie IPOCTOpa Y lBbUXOBUX MapaioKca.

1.2. ®uno3odujarecray craHoBamwy

Kao mito cMo Harjacuiu y yBOJHOM [ie/ly TJiaBe 1 TMpBOT fiesia pajia, Wb CTy/uje
recta y CTaHOBaWY je /la UCTPaKH AWHAMHKY TIOZie/ie TIPOCTOPa MCITUTHBAKEM Be3e

u3Mel)y deHOMeHa mo/iesie MPOCTOPa ¥ HauMHa HeroBor Kopuiiihewa. Ha oBaj HauuH,

pajia ca MPOCTOPHUM peripe3eHTalljaMa: LPTex, MOJesT U TeKCT, (hoTorpadcku ¥ BI/e0 3aIHCH.

78 ,, To je oHO 1ITO OTBapa MPOCTOP, KAKO y CMUCJTy CTBapama MyKOTHWHA Y YTBPI)eHOj CTPYKTYPH, [e/beheM WU
KOMIUIMKOBamkeM HeHHUX TPaHuIia, TaKo U Yy CMUCIIY MPOJYKLHMje caMor TpoCcTopa, Kao oTBapama Tpajguuuje.”
(“It is which opens up a space, both in the sense of fissuring an etablished structure, dividing it or compicating
its limits, but also sense of producting space itself as an opening in the tradition.”) Wigley, 73.

79 Wigley, 74.

80 “... effacing its strange movements, arresting and domesticating them by gathering them together...” Wigley,
207.
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CTy/idja JIMHaAMMKe To/iesie CTaMOeHOT TIPOCTOpa JIOBOJM Y CIIPe)KHM OJHOC HauuHe
criajama (M Jiesberba) TPocTopa M KynTypy OopaBka y mpoctopy. C o63upom aa je
Hallle UCTPa)KUBA€ YCMepeHo Ha ,,00MuHy apXUTeKTypy”, HauuH O0opaBKa y MpoCTOpY
pasMarpamMo KpO3 CBaKO/JHeBHUIIY KOja YK/byuyje HaBUKe M OJCTyMNawe OJi HaBHKa.
[ery ripefyia’ke aHa/IM3y apXUTEKTOHCKUX MPOCTOpPa KPO3 MCTIUTHBAabe HaurHa OopaBKa
y TIPOCTOPY, YMeCTO KpPO3 CTPYKTYpPy U (pOpMy KOHCTPYMCAHUX TIPOCTOpa U oOjekara.
OH HauMH 0OOpaBKa y TIpOCTODY CMaTpa HH30M ,TeCTOBa CTaHOBama” (gestes
d’habitation) Koju Ccy yJlaHUaHM Ca BUILLE WIA Mambe XapMOHHje. AyTOp pas/uKyje JBa
BH/la TeCTa y apXUTEKTYpH: recT ocobe Koja bopaBu y pocTopy U rpaljeHy CTPyKTYpy
Kao MPOCTOPHU I'eCT, U CMaTpa Jja Cy OBe /iBe TIPUPO/ie recTa y CTaaHOj UHTepakLUju U
na ce MeljyycobHo KoHCTUTYMIITY.?!

[er| Be3yje cTaHOBame 3a TeCT Ka0 HAUMH OOpaBKa y TIPOCTOPY KOjU Ce OZIBHja Kao
,HAaUMH 3ay3uMarba TIO3WI[Hje Yy HeKOj cHuTyauuju”.’> Y eTUMOJIOLIKO] CTyAuju
JIATUHCKOT IJ1arojia gestare, ayTop Har/allaBa HeroB 3Hauaj W3HaJ, IJaroja agere u
facere koju 03HauaBajy aKTMBHOCTH WM pajJibe y CTaHOBawy.?* OH yKa3dyje Ha
penaiujy usMel)y recta v mosuiidje Kojy Be3dyje 3a XajaerepoBe aHaju3e rjarosa
6umu (Koju je Kpo3 ILTAaHCKK OO/MK Ser TIOBe3aH Ca JIATUHCHUM TJ1arojioM sedere Koju
3HauuW cefeTd). Y ofHocy u3Melly riarosia 6umu W 3ay3uMama To3uiyje, 3a [eroBy
CTyMjy TecTa K/byuHe Cy ApUCTOTe/liOBe KarTeropuje Koje ce 0aBe IO3ULIMjOM
(position): 6uTh y TO3WLMjM W WMaTU TMO3WLMjy (en-position), Ka0 W Be3a ca
CTaHOBameM KOjy APHUCTOTeN rpaid KPO3 pPa3/UUUTOCT mMo3uiyja.’ T'ell mpema Tome
TBP/U Ja je cTaHOBamwe ofjpeljeHO 3ay3uMareM MOo3Hlije je[HaKO Kao U KPO3 MOKpeT
NpOMeHe TI03Wljije y TIpPOCTOpy, Te Aa oba o/fHOCa Tpema IPOCTOpPY TMpUIazajy

,,FECTOBMMaA CTaHOBama”.

lery pa/be uctvue fga je KOHAMLMOHAN jeJHO Of, K/bYYHUX CBOjCTaBa recra.
KonauioHan pasfiuKyje TeCT Ofi aKTUBHOCTH y mpoctopy (agere, facere) Koje
03HayvaBajy ojpeheHy pajitby ¥ HOCe TIPELIU3HO 3Hauere. Y HeroBoj TeOpujU, TecT He

roce/lyje HUKakBy Moh HU 3Hauee, OH Ce MOXKe IOTOAUTU WK He, Y TOME je Herona

81 Goetz, Théorie des maisons: L’habitation, la surprise, 136.

82 “...une maniere de prendre position dans une situation.” Goetz, 137.

83 Goetz, 137.

84 [loxk ce ApucoTesoBa KaTeropuja No3uijije OJHOCU Ha TPU OCHOBHe IO3MLMje Teja y IPOCTOPY: YCIpaBHY,
cepehy u nexxehy, I'erjoBa KaTeropuja Koja ce ofHOCH Ha W/ejy MoCeZoBamba U IJIaroj UMaTH, OCUM JIMUHUX
KBa/MTeTa, objeKara, Jjeji0Ba Tesa, OHOCH Ce U Ha 1oce/ioBambe Kyhe 1u nosba.
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HajBeha BpeAHOCT U MOTeHI[WjaJl, ,,TO je OHO IITO YMHU MPEeLU3HOCT WM 1IapM recra:

1a je 6e3 mohu”.®

PasmaTpajyhu ofHOC CTpPyKType IpocTopa U recta KOpUCHHKa rpocTopa, ['er ce
no3uBa Ha ¢uno3odcke aHanuse Jlyasura Butrenmrajua (Ludwig Wittgenstein,
1889-1951) y kojuma ce TBpAU Aa je rpaljeBuHa, Kao usrpaljeHa CTpyKTypa, recT
npoctopa.®* Kpo3 penanuje y Kojuma usrpaljeHa CTpyKTypa /e TIPOCTOP Ha
YHYTpaIllbU U CIIOJballlbU MPOCTOP Kyhe U yTHUe Ha OfIJTyKe KOPUCHHUKA Koju ce Kpehe
y OBUM TMPOCTOPHUM pesalidjama, ['er| 3ak/bydyje [a je 3arpaBo CBaku (parMeHT
u3rpaljeHOr MpocTopa reCcT Ha KOju KOPHCHUK MOXKe Zia OATOBOPH CBOjUM TecToM.®’
[TpeMa TOMe, CTpPyKTypa IpPOCTOpPA YWHH CaCTaBHU [0 TIOKpeTa KOPUCHHKA Y
NPOCTOPY YU KPO3 T'eCT UWHU CTaHOBame MPOCTOPHO-BPEMEHCKUM eHTUTeTOM. [erj
3aK/byuyje Zia CTaHOBATH IMO/ipa3yMeBa KOHCTAHTHO TIPaBUTH TeCTOBe, CTaHOBame je
CauMmbeHO Of] TeCTOBa: Ca jeiHe CTpaHe Of u3rpaljeHe CTPyKType Kao recra U ca jipyre

CTpaHe 0/[r0OBOPOM CTaHOBHMKA Ha Taj recT.®

1.2.1. MepujaTop KOHTHHYUTETA U NIPeKuja
benpjamuH pasBuja [JAyanHy NOpUpOAYy TrecTta mpeMa /JUHaMULM TNpeKuJa u
TOHAaB/baka, OC/amajyhy ce Ha aHa/mM3e uCTOpUYapa U TeopeTUYapa apXUTEKType
Banrepa benjamuna (Walter Benjamin, 1892-1940) koje ce Thuy TeaTpa MCTaKHYTOT
HeMaukor Jpamatypra Bepronta Bpexta (Bertolt Brecht, 1898-1956).% Aytop
pa3Marpa Mpekus, TOHaB/batba KpO3 TMOjallilbaBake KOHOTalldja HOPMAaTUBHOCTU M
jemHO/MMUHOCTH. ,,HOopMatuBHOCT,” objairmaBa benniamuH, ,,cxBaheHa ¢opmainHo,
yK/byuyje crerupuuHr MOZAIUTET TOHaB/bama”.” JIOK TOHaB/bamke ToJpa3yMeBa
JIOTUKY  JeJHO/IMYHOCTH, beHllamMuH 1ipomeHy cmarpa BWJOM BapujaLuje
’ 91

JeJHOJIMYHOCTU U 3aK/byuyje [a je ,,HOpPMaTUBHOCT [IOHAB/bame jeAHOJUYHOCTU .

Teopwujy recra ayTop rpajiy y TeH3uju n3Mel)y KOHTUHyWTETa U MPeKUa.

85 “C’est ce qui fait la justesse ou le charme d’un geste: d’étre sans pouvoir.” Goetz, Théorie des maisons, 146.

86 BurreHiuTajHOBa y/ora y oJHOCY apXUTeKType U ¢uao3oduje je u3y3eTHO 3HauajHa jep ocuM Gpua030CcKUx
nena Logisch-Philosophische Abhandlung (1921) u Philosophische Untersuchungen (1953) yk/byuyje 1 H€roB
aHTaXMaH y apXWUTeKTOHCKOM TIpojeKToBamy. [IoK ce y cCBOjoj ¢wuno3opuju HUje IUPeKTHO 6aBHO
apxuTeKTypoM, capahjuBao je Ha mpojekty kyhe Haus Wittgenstein/Stonborough House ca apxutektom ITosiom
Enrenmvanom (Paul Engelmann) 1926-1929. ropuse.

87 Goetz, Théorie des maisons, 145.

88 Goetz, 148.

89 Andrew Benjamin, “Gesture and expression : interrupting lament’s repetition. Walter Benjamin and Sophocles’
Electra”, in International Yearbook for Hermeneutics, ed. Gunter Figal and Bernhard Zimmermann (Tubingen,
Germany: Mohr Siebeck Press, 2017), 13-30.

90 “Normativity, understood formally, involves a speciffic modality of repetition.” Benjamin, 13.

91 Benjamin, 13.
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Kako beHijamyH npukasyje, 3a beHjaMyHa recT je KpUTUYKWA YKOJIMKO MpeACTaB/ba
TIpeKr/; HOPMaTUBHOCTU Kao IOHAaB/bakha jeJHOJUYHOCTU. KPUTUUHOCT recra Koju je
no cebu AyasaH yIpaBO je caZipkaHa y TPEKWAY Kao TPUBPEMEHOj BPEMEHCKO]
WMHCTAHIJM Koja omoryhaBa T[IOHMIITaBawke TIIPUpOJe HOpPMaTUBHOCTU. [Ipekup
jeIHOMMYHOCTH Kao ecCeHIWja/IH0 CBOjCTBO recTa, npeMa beHiamuHy, omoryhaBa
NIPYBH/, HOPMa/IHOCTH KOja Cce y MOMEHTY [TOHOBHOT I0jaB/bMBama forala rnpeu myr,
OJHOCHO HAa JeAUHCTBEH HauuH. Y TIOHOBHOM [I0jaB/bMBalkby HOPMaTUBHE
jeIHOIMYHOCTY ayTOp OTKpMBA IMOTeHLMjaja APYrux MOryhHOCTM MOHaB/bamwa, jep y
3ayCTaB/batby HOPMATUBHOCTM KaoO jeJHOJIMYHOCTU OH HYXHO BHUJU IIOTeHLMjajl
OTBapawma Ka TNpoMeHU. MeljyTuM, TpeKW[, perneTUTUBHE jeJHOTMYHOCTH, Kao
OTBapame, Y CBOjOj IyaJHOCTH Ca[[pXKU U HaCU/be C 003UPOM /ia je TeCT HelpeABU/IVB,
HeHajaB/beH W TpeMa ToMe ,JecTpyKTuBaH”.”” U3 cryauje beHyamuHa ciefu na je
[yaJIHOCT reCTa UCIOJ/beHa y caJjallllbeM TPeHYTKY, Kajia je HOpMaTUBHOCT IPeKUHyTa
— 3ayCTaB/balkeM, a 3aTUM HacCTaB/beHa — [OHaBa/bameM. ,,HopMaTUBHOCT je yjeiHO
cripedeHa U ojauaHa”.”* KpUTMUYKOM WMHTepIpeTarijoM paMcKor Tekcra ,,Sophocles’
Electra” beHlaMyH uctrue fla ce y MOMEHTY peaju3alyje recra joralja urpa usmelyy
TIOBe3MBama U pas/iBajama. Y 0JHOCY TeKCTa U 3ByKa U3Be/i0e MpeKuju KOHTHHYHTeTa
Cy [paMaTUYHO aKI[eHTOBAaHW W YKa3yjy Ha HEW3BECHOCT M HeCcTabW/IHOCT jep Hoce
TIOTEHI[Wja/T TIPeKU/ia U pa3JikKe, [JOK Ca Jpyre CTpaHe MOTY U CaMM IOCTaTh 0Opaciu
PENIeTUTUBHOCTH YHYTap jeIHO/IMYHE KOHTUHYHUpaHOCTU.” TIpeKus U pereTuifja, Kao
pas/ivKa M jeJHOJIMUHOCT OIICTajy jefjlaH Y APYyroM U IpUKasyjy eceHLUja/Hy IIPUPOAY
recra Kao ,,ylopHOT MoZiaiuTeTa pefnatuBHOCTH”.” V13 BeHIJaMHUHOBe aHa/n3e MOXXeMO
HarjJacuTU [la je KPUTWYKHU TOTeHI[Mjal recta caZip)kaH y HeroBoj Mohu jja — Kpo3
TIpeKK/le HOpMaTUBHOCTH MPOCTOPA U HeroBOr Kopuillhewa — penaTuBU3yje U UCIUTa
perneTUTHBHe yCTa/beHe paje. beHlaMruHOBe [10jMOBe HOPMAaTUBHOCTU U peleTUuLiyje,
Yy KOHTEeKCTy Hallel' UCTpakuBawa, CMaTpaMo OZpe/HUllamMa CBaKOJHEBHUX HaBUKa y
CTaHOBambYy, JOK je UXOB TPEKH/ TeCTOM OHO IITO HCIUTYje U TpobsiemMartusyje

KYJITYpPY Y MIPOCTOP CTaHOBama.

92 OsoMm TpUIMKOM ce BeHlamMMH I03VBa Ha aHanu3e UTandjaHcKor ¢umo3oda THopha Arambena (Giorgio
Agamben) u meroBy uzejy Aa je MoTeHIWjal recTa lkerosa ,,ulcToha” cazipskaHa y HempeaBUAUBOCTH. Umak,
BenrjamuH 3ak/byuyje fa je Hemoryha ¢opma ,,urcte MeaujasHOCTH”, 300T MapaJjoKca y KOMe OBaKaBp TPOLieC
ro/ipaymMeBa BUJ/bUBY peann3aliyjy recra Koju je MICTOBpeMeHO HerHbOpMKcaH, HenpeZiBUAMB. Benjamin, 15.

93 “... gesture, even though present as interruption, can still occur in a setting where normativity is both retained
and reinforced.” Benjamin, 16.

94 Benjamin, 19.

95 “This moment, which needs to be understood as an insistent mode of relationality, is the gesture.” Benjamin,
22.
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1.2.2. N3nenaljemse y cTaHOBambYy M MO/Ie/TH recTa

[oBohjewem y napaneny aHanu3a recra I'etja u beHilamyuHa, Mo)xeMo cMaTpaty Jia
ce yJlaHYaBaweM recra IIPOCTOpa U recra OHOra KOju IIPOCTOP HacTamwyje CTBapajy
YC/I0BU 3a IpeKW/e yCTa/beHUX HaBHUKa U jeJHOJIMUYHOCTU CBakoJHeBULle. I'eCcT Kao
HauvH 60paBKa y POCTOPY 3ay3UMa BPeMeHCKH MHTepBaJsl MpeKku/ja y KoMe /10/1a3u [0
VHTepakliije IIPOCTOPHe CTPyKType U mokpera. OBa uHTepakldja OIOBpraBa
HOPMAaTUBHOCT IIPUPO/ie CTAHOBaKka Ka0 XOMOI'eHOI KOHTMHYUTeTa HaBUKA. I'eCcT Kao
rojaMm mpeku/a, Koju beHlaMuH HCTUUe 3a eceHIYja/laH Y paay beHjamuHa, y riorneny
TIOHUINITaBakkba jeJHOTMYHOCTH MOXKEe Ce y3eTH Kao rojaM 0sin3ak ['e1joBOM KOHILIENTY

,A3HeHaljewa y cTaHOBawy .

N3HeHaheme y ctambeHoMm mipoctopy ['elf mojaiiimaBa npercnutyjyhu myToBame u
KpeTame Kao Mpe/lyc/ioBe 3a NMPOCTOpHa M3HeHahewa. OH 3ak/byuyje fa ce HajBeha
MyTOBama MOHEeKa/| /elllaBajy y MecTy U eBolupa [ene3oBy v3peKy Ja HUje rpeheHu
IyT OHO IITO YMHU KBa/JMTeT MyTOBama, Beh mpe cBera HauwH OoOpaBKa y rpocrtopy.*
Hauwun 6opaBka y ripoctopy Kyhe, mpema ['elly, UiHU JyanuTeT apXUTEKType jep oHa
cama ocTaje HerpuMmeTHa. 3a dopmysalyjy ybea/bMBOr, a HEBU/BUBOT TIPUCYCTBA
npoctopa Kyhe, ayTop npezsiaxke rnojam Kopuiihewa (usage) npocropa Kao jefiaH of
Moryhux HasvBa KOjU yK/byuyje rpaljeHy CTPYKTypy, JOK OCTaB/ba OTBOPEHOCT 3a
usHeHaljebe u 3auyhenoct.” Jlok je cTaHOBame Kao Kopuiiheme IpocTopa
HepacKu/IMBO II0BE3aHO Ca YyCTa/beHWM HaBHMKaMa, ['el] cmatpa Ja je cTaH Takolje
TIPOCTOP HerpeIBUUBOCTH KOjH je YBeK Y TPaH3UTY: ,,AJid, peK/io Ou ce Jja Cy CBeTCKa
yy/a Aaneko o 06uuHMX rpocropa Kyha. HeormxozHo je moryiegat n36/ui3a, fa 6u ce
OTKpU/IO [a MOXKJa HHje CBAaKO CTaHOBawme CHMHOHUM pyTHHe. CBakako, CTaHOBame
caMo 1o ce0W TIPeTIIOCTaB/ba HABWKY, LITO Ce YMHU CYNPOTHMM Of OWUIO KakBe
MoryhHocTH 3a u3HeHaljewe. CTora mocToju jefHa BpcTa TeH3uje u3Mel)y ABa mosa
apxXyTeKType: Uy/ia ¥ TKaHWHe, u3y3eTKa 1 HaBuke”.” OBom npuokom ['er] ce mo3uBa
Ha paj kputudapa u (uio3oda Pummma Jlaky-Jlabapra (Philippe Lacoue-Labarthe)
KOjU CMaTpa M3y3eTHO 3HauyajHUM 3a [IPOMUIIbamkbe CTAHOBaka. Y CerMeHTy Koju I'els

u3zBaja, Jlaky-J/labapT roBOpHM Jia CTaHOBake 3alpaBO MaHUQeCTyje OAHOC TpeMa

96 Goetz, Théorie des maisons, 22.

97 Goetz, 23.

98 “Mais, on dira qu’il y a loin des merveilles du monde aux espaces ordinaires des maisons. Il faut aller voir de
plus pres, pour découvrir peut-étre que toute habitation n’est pas synonyme de routine. Certes, ’habitation, en
tant qu’elle suppose 1’habitude, semble a 1’opposé de toute possibilité de surprise. Il y a aurait de la sorte une
tension entre deux poles de I’architecture: la merveille et le tissu, I’exception et I’habitude.” Goetz, 25.
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CMHO/ballllbOCTA  HACyMpOT YBPEXXEHOM MHIUbEHY O II0Ce[0Balky, CMellTawy,
3allTUTH. 3a Wera CTaHOBake 3Hauu CYIMPOTHOCT U TpeMa Cro/ba U TpemMa YHyTpa,

OHO je HeOOMYHO M HHMKaJla caMo 10 cebu jeaHocTaBHO Beh je yBek ,,y TpaH3uty”.%

JiBa Mojena recra

Y opHOCY Ha CTIpOBe/IeHe aHan3e recTa Kao HaurHa OopaBKa y TIpOCTOpY, Ca jefiHe
CTpaHe, U POCTOPHOT recTa, ca Jpyre, yOurl/Iu CMO [jBa OCHOBHA MoJierna Kpo3 Koje ce
peanM3yjy HUjaHCe JUHAMUKe Toiesie ctambeHor TipocTopa. ¥Y3umajyhu craHOBame 3a
TIPOCTOPHO-BPEMEHCKU eHTUTeT, [Ba TpejjioykKeHa Mo/jiefla Ce OJHOCe Ha JAWHAMHUKY
BopaBKa y TpOCTOPY M 3acCHUBAjy ce Ha ['elj0BOj eTHMOJIOIIKOj aHa/lW3W Tjarosa
gestare W CpoAHUX TMOjMoBa y Quno3odpuju Xajaerepa (sedere — cemetv) u
Apucrorena (en-position — OUTH y MO3WLIMjU, 3ay3eTH Mo3ulujy). Kako je Ter
T0jaCHUO, TeCT Yy CTaHOBaWy je W KpeTake W MHDPOBame, W MPOCTOP M ocoba y
TIPOCTOPY UMju ce TeCTOBH Mel)ycOOHO WHMIIMpajy W y/aHuUaBajy. 3a Halll CUCTeM
XMIoTe3a K/byyHa Cy MMTawka Koja hemMo HacTtojaTM [a Hafabe HCIIUTaMO
npoy0/beHUM HWCTPaKMBAWkeM cripere u3Mel]ly JUHaMHKa CTaHOBamka U AWHAMUKA
rioZiesie ripocTopa: Jla /im je mofesia MpocTopa jejaH of MpOCTOPHUX rectoBa? [la i je
VHTepakKlyja recta CTaHOBHMKA (Kao MPOCTOPHOI aKTepa) W mojese mpocropa (Kao

TIPOCTOPHOT TecTa) YCJIOB 3a peann3alyjy nepdopMaHCH moesie mpocTopa?

[Ipema MOCTaBHEHOj TeMU W TpoOeMUMa UCTpaKuBama, AedUHHMCANIA CMO [Ba
Mojiesia OOpaBKa y TIPOCTOPY — HOMA/ICKM W OCTPBCKM — KOje CTaHap TMpocTopa
TepMaHeHTHO Meka TpeMa JWHaMMLIM U KYJATYypyd CTaHOBama. Pasnuka m3Mmelly fBa
MoO/le/la je HarpaB/beHa IpeMa HauMHy Ha KOjuU MHTeppearyjy reCToBA KOpHCHHKA Ca
M0ZIeJIOM TIPOCTOpa Kao Moryhum npoctopHuM rectoM. 3a [erja, ,,HOMaz je oHaj Koju
HajBUlLlIe CTaHyje ca MUHHMMAJIHO apXUTeKType”, Ka0 U OHaj KOju ,,yBeK J0Jupyje jeHy
rpaHuily ¥ Bpaha ce — Ha HEeKM HauuH — Ha ucTy”.'” Homaj oTKprBa CBOjCTBa Mojerne
y CBOM TIOKpeTy Kpo3 mpocTop. V3HeHaljewe Ha OBOj TPajeKTOPHUjU Cafip>KaHOo je y
Meljy3aBUCHOCTU KapakTepa KpeTawa HOMaJa W IpUPOJe TpaHHlle KOjy [OoAvpYje.
[Tonazehu of HempeABUAMBOI CBOjCTBA TrecTa Kao WHMLMjaTopa TMpeKuja
KOHTHMHYUTeTa, Y MOMEHTY ,/I04upUBama IpaHulie” UMIIYJIC IIOKpeTa HEeMUHOBHO

VCIIUTYje TpYUpOJY TpaHulle M HeHO TMOHMIITewe. Y [AeUHULMjA HOMaZJCKOT

99 Ter u3zBaja Jlaky-JlaGapToBo eno Habiter in Epreuves d’écriture (1985). Goetz, 26.
100 “Nomade est celui qui habite le plus avec un minimum d’architecture [...] le nomade touche une limite et
revient — quelque part — au méme.” Goetz, 11.
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cTaHOBawa ['el] pa3/nuKyje ABe KoeraucTeHLUje TOKpeTa: ,,IloCcToju KoersucTeHLHja
paaujamHor — Tiokpera (KOju ce  ofBuMja ca  u3rpafjeHUM  TPOCTOpUMA,
TPOJAMMEH3VOHATHUM, peJlaljiOHKMM) U LIMK/IMYHOT TIoKpeTa (KOju ce fellaBa Ha /aToj
paBHU y /iBe [JUMeH3Wje TEPUTOpHje, TaTKA TPOCTOp pekao Ou  [lene3, Koju

PasikoBCKM Ha3WBa MoBpIiMHA (étendue)). TIpBH je camo MOTUHLEH gpyrom”. '

bopasak y rpocTopy Koju je KoMIlJieMeHTapaH HOMaCKOM UCIIUTYje MOZesl OCTpBa
Kao Jpyraumje KpeTame, OyibKe IMK/INYHOM Hero pajujaaHoM TokpeTy (rpema [erty),
a ogpefjeHo 3ay3uMameM mo3uLuje y Tmipoctopy. OCTpPBCKM MoOfen pa3Marpa
VHTepaklyje n3mel)y recra KopucHuUKa (Koju ce y3uma 3a OCTPB/baHMHA TIpeMa Lie/IMHA
TpOCTOpa) U Mojesie, Kao MPOCTOpHOr recta. OCTpB/baHUHA Y OBOM CMUCIY ofpeljyje
npMBpeMeHH OopaBak Ha jeIJHOM MeCTy OAHOCHO ycpecpeljeHOCT Ha jeZiHy aKTHBHOCT
KOja je CTaTM4yHa y OJHOCY Ha BOJyMeTpHjy M IOBpLIMHY IipocTopa. CTaTUyHU
KapakTep MO3WLlMje KOPUCHMKA y TPOCTOPY OTBapa MiaT¢opMy 3a IOCMaTpame
MIPOCTOPHUX T'eCTOBa KOjU Ce MOTY peajii30BaTU y OJHOCY Ha Bpeme U 0Oe3 dusuuke
VHTepakliije ca KOPUCHUKOM IpocTtopa. OCTPBCKM MOJe/l recra Ce OJHOCU Ha
KOHL|eHTpUCaHu OOpaBaK Ha jeIHOM MecTy yHyTap Tpoctopa (ocTpBo). MecTo yHyTap
npocTopa je ozpeljeHo akTHMBHOIIhY KOja oZpeljyje u Mema KMBULle MeCTa, Ka0 KoMaja
MPOCTOpa, MOXKe ,,IUTyTaTW’ y TIPOCTOPY WM OWUTH cTaTuuHO (TipemMa [e1joBoj
¢unoszoduju mecra). I'el] roBopu O KOHIIEHTpHCAHOM OOpaBKy Y TIPOCTOPY KpO3
aHTPOTIOJIOIIKY TI0jaM CefieHTapa KOju je Be3aH 3a JIaATUHCKM IJ1arosi sedere KOju CMO

paHuje momeHynu. %

Konueniuje cegeHTapa 1 HOMa/Zla Kao pas/IMUMTUX HauMHa Kopullihewa Mpocropa
y [OMeHYy aHTPOIOJIOTHje Cy IOJIeMUYHU U TOJJIOKHU KPUTHULIU. [OK je OCHOBHA
KapaKTepHUCTUKAa HOMA/[CKOT HauMHa >KMBOTA Be3aHa 3a KpeTawe U yuecTany MpOMeHYy
MecTta OopaBKa, Ce[leHTapHU >KUBOT Ca/Ip)KA KOHOTalMje MUPOBama M TACHBHOCTH.
Pasnuka of K/byuHe Ba)KHOCTH H3Mel)y cefileHTapa M OCTpB/baHMHA jecTe aKTUBHOCT:
JIOK OCTPBCKM MO/iell 03HauaBa CIlelM(UYHM TecT Mpousallao M3 pajme ofpeheHe
MeCTOM, Ce[leHTapHA Ce KOPWUCTH 3a IIpUKa3uBame IMaCUBHOCTU Kao OCHOBHE
KapakTepucThke ofpeljeHor HaumHa KuBoTa. OCTPBCKM MO/es1 HOpaBKa y MpoCTopy je

BPEMEHCKM OrpaHWYeH W aKTUBHOLINY TPUBPEMEHO Be3aH 3a jeJHO MeCTO; OH je

101 “Il y a coexistence du mouvement rayonnant (qui se produit avec les espaces construits, tridimensionnel,
relationnel) et du mouvement cyclique (qui a lieu sur le plan donné a deux dimensions du territoire, espace lisse
dirait Deleuze, que Radkovski nomme 1’étendue). Le premier est seulement subordonné au second.” Goetz, 92—
93.

102 Goetz, 93.
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KOMILJIEMEHTapHO TIOCTaB/beH TpeMa KpeTawkby HOMA/CKOT Mofesa W 3ajeJHO UrHe
reCTOBe CTaHOBalka. Y CaBpPeMeHMM CTy[MjaMa aHTpoIruiosiordje WHronz mojam
Ce/leHTapHOCTU aHTa)Kyje y W3HOILekhY KPUTHKe I1aCUBHOT JKMBOTA U WCTULAKBY
BpPeHOCTU TOKpeTa: ,,Ce/leHTapHU >KMBOT He MOKe TeHeprcaTH MCKYCTBO MeCTa, He
Moyke 1aTi ocehaj fia ce 6yde Hezde. [la 61 mocTojasio jefHO MecTo, TIOTPeOHO je f1a ce
CBM HA HeKu HauyuH Hally Ha je[JHOj WU BUIle TPajeKTOpHja KpeTamwa Koje MPOUCTUIY
U3 IpyruxX MecTa Wid Bojie y Apyra Mecta” ; U jjofiaje /a ,,MU MPOBOJMMO XXUBOT He
camo Ha MecTiMa, Beh 1 Ha myteBuMa. Vinu cy crase y ogpehenom cmuciy nuHumje”. '
CivyaH NpUCTyI CTyAMjama MOoKpeTa y IIPOCTOPY 3ays3uMa aHTtporionor Mapk Oxxe
(Marc Augé). Y yBogHOM [lefly CBOje Kibure o MoOMIHOCTH Oyke WHCHCTHpa Ha
pa3uiy u3Mel)y eTHONOMIKMX U TIOMy/JapHUX 3Hauerma HoMaau3ma: ,,Homazu Koje
K/IaCUYHO TIpPOy4YaBajy eTHO0JI03U uMajy ocehaj mecTa v TepuTopuje, ocehaj BpeMeHa u
noBpaTka. OBaj HOMaZM3aM ce CTOra pas3/MKyje OJf OHOra IITO ce MeTadOopHUUKH
Ha3WBa HOMau3MOM Ja OM ce TOBOPWIO O CaBPeMEHO] TMOKPeT/bUBOCTH,
"HagMo1epHOj” MobutHocTr”.'* T'oBopehu 0 mapajoKcHMa rpaHuIle OH UCTUYEe ia Ou
Tpebasio ,,HayuuTH KaKo Ce MPeMeCTUTH y BpeMeHy”, fa 61 OUIM CBeCHU MOKpeTa | Jia
6u mpema Tome OuM CMOOOAHM Yy TIOKPeTy.'® Y njejama MOOIMHOCTH U KpeTarba Y
KpUTHKaMa yrioTpebe TojMOBa HOMajiu3Ma U cefeHTapu3Ma Koj WHrimoga u Oxxea
jaCHO je mocCTaB/beHa pejialidja y KOjOj je HeOIlXOJHO Ja KpeTawe U MUPOBame UrHe
JIB€ CTpaHe MCTe aKTUBHOCTH. Y HallleM MCTPa)KMBaky OBa aKTHBHOCT Ce OJHOCHU Ha
CTaHOBale Kao HauMH OOpaBKa y TMPOCTOPY W IeCTOBe CTaHOBama KOju cy ozpeheHu
OBHMM HauMHHMa Kao Mojenuma.'®® JIea mpejjo)keHa Mojfena recta — HOMaZCKUA U
OCTPBCKU — TOCTOje UCK/bYUMBO jeflaH y OFHOCY Ha /pyru, Meljyco6HO ce aeduHuILy

U yCJIOB/baBajy.

103 “La vie sedentaire ne peut pas engendrer d’expérience du lieu, donner le sentiment d’étre quelque part. Pour
étre un lieu, il faut que tous ces quelque part se trouvent sur une ou plusieurs trajectoires de mouvement qui
proviennent ou s’orientent vers d’autres lieux [...] nous passions notre vie, non seulement dans des lieux, mais
aussi sur des chemins. Or les chemins sont en quelque sorte des lignes.” Tim Ingold, Une bréve histoire des
lignes, trans. Sophie Renaut (Bruxelles: Zones sensibles, 2013), 9.

104 “Les nomades étudiés classiquement par les ethnologues ont le sens du lieu et du territoire, le sens du temps et
du retour. Ce nomadisme est donc différent de ce qu'on appelle métaphoriquement le nomadisme pour parler de
la mobilité actuelle, la mobilité ‘surmoderne’.” Marc Augé, Pour une anthropologie de la mobilité (Paris:
Editions Payot & Rivages, 2009), 7.

105 Augé, 106.

106 OrBapame HUCTpaKHBamba Ka OJHOCY recTa MpoCTOpa U Pa3IMuUTHM MOJe/nrMa rectoBa 60paBKa y IpOCTOPY
110CTaBJ/bEHO je Kpo3 ['el]0B nojaM MypasIHOCTH Y YBOJy OBOT paja.
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1.3. ®duno3oduja apxuTeKTOHCKOT je3uKa

[Ipema eTHMMOJIOLIKOj aHa/IW3M TOJMOBHUX penauudja limes — limen — limier w
OCHOBHUMX MPOCTOPHUX O/IHOCA (Crajama, pa3/Bajama U pasMuliama), Y YBOJZHOM Jiefny
paZa U3ABOJUIM CMO K/by4YHe IMPOCTOpHe KOHLeNnTe: MapruHy, IIpoJsias, WBULLY,
TpaHuLly, TyT, YWy, pa3fenHully u3mMelly nBa mosea, 60pAypy, MHHU]Y KOja HEIITO
O3HauaBa, MPUK/bYYaK, DeYHd KaHan, Opasly, Tpar, oOfiBajame, pasauKy, Kyhy,
CTaHOBame, BpaTa, Tpar, yna3, Oapujepy, crajame, Be3uBame. C 003MpoM fma cmo
YTBPJW/IA KaKO HaBeJeHU TI0jJMOBU MOT'Y CaZipKaTu KOHLIeMLrje JPYruX, eTUMOJIOLLKU
6/MCKMX MojMoBa y ceOu, Kao U /la pa3/IMuUTH TIPOCTOPHU O/IHOCH KOje OBU TIOjMOBH
OMHUCyjy MOry OWTH HCTOBpeMeHO cajpkaHu y ¢eHOMeHy TMofesie TpoCTopa, 3a
HacTaBaK MCTpakUBara MpeJiakeMo CTYUjy Crielu(pUYHUX TTPOCTOPHUX CUTYallyja.
Cryauja crieqpUHUX MPOCTOPHUX CHUTYalldja 3aCHOBaHA je Ha CJIOKeHOCTH OJHOCa
apXUTEKTOHCKUX M (U030 CKUX TMO3ULMja WCTPaXKWBamwa, Y HAaCTOjawky Jla yTBpPAU

HUjaHCe Mo/iesie IPOCTOpa U yC/I0Be HBUXOBe IUHAMUKE.

Vmajyhu y BHAY KOMIUIEKCHOCT W MHOIOCTPYKOCT pe3y/TaTa eTHUMOJIOLIKe
aHa/jM3e I0jMOBA, CTyAuja MPOCTOPHUX CUTyaldja MMa 3a LWb Ja Kpo3 IIpUMepe
NpeLiM3HUje OJpeJy LITa Mojpa3syMeBaMO MOJ (heHOMeHOM Mofesne mpocropa. OBa
CTy[vja TofipasyMeBa CeJIeKLIM]y, CUCTeMaTu3allkjy, KPUTHUUYKU YBHUJ U I[IpUKa3s
pebepeHTHUX TEKCTOBA U3 Teopuje apxuTeKType U ¢uno3oduje. [IpukasaHa aHaam3a
Hema 3a Wb Jla OrpaHUuM MoJiey MpOoCTopa y CMMCIY KaacuuKaluje U CBohema
oBOr (beHOMeHa Ha KapaKTepuCTHUHe cuTyauuje, Beh [ga Kpo3 mnpumepe OTBOpPH
TIOJIUTOH 3a Jla/be UCTPaKMBame Crel(UUHOCTH CUTYyalHja rogese MpocTopa U mbeHe

nuHamuke, %

[Mpyka3 W aHa/mM3a TIPOCTOPHUX CUTyaldja obyxBaTa CTyAuje 3uja y
l'enjoBoj Teopuju, cryjuje mpara y aHanv3ama Burivja u ['enja, aHanuse mocra,
rpaHulle U CTaHa Ko, Xajaerepa, CTyJuje BpaTa MU MOCTa HeMayKor COLIMOJIOra M
¢duno3oda I'eopra 3umena (Georg Simmel, 1858-1918) u uctpaxkuBame ¢unoszoduje
nvHvje y pany epuge. Kputuuku yBuj y pedepeHTHe CTyAuje MOCTaB/beH je Kpo3
NpY3My KOja jeZJHOBpeMeHO pa3MaTpa (peHOMeH Iojiesie NMPOCTopa M Kao MPOCTOPHU
eJIeMeHT M Kao Kao reoMeTpujy npocropa. Ocum Tora, aHa/vM3upaHa rogesa Ipocropa,
KpPO3 apXWUTEeKTOHCKe ejleMeHTe M reoMeTpuje, OTBapa MO/be YCI0B/bEHOCTH U3Mel)y

Ky/AType Kopuilihewa MpocTopa 1 AUHAMUKe Togere.

107 [pyrum peumMa, CTyAMja NMPOCTOPHUX CHUTYyaljdja Iofpa3yMeBa aHanv3y pedepeHTHHX TprMepa CHTYyalja
rnoJiesie Koja UCIHUTYje HeHa CBOjCTBAa M JUHaMUKY. Llu/b cTyguje Huje na orpaHMuM (eHOMeH Mojesie Ha
crietdUuHe cuTyalyje, Beh a mocraBu OKBUP 3a Moryha fiarba NCTpakKiBamba.
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1.3.1. 3u/; WM Mpo3pavyHa CTPYKTypa

KonuenT nozesne npocropa U keHe JuHaMuKe ['er] rpaiv Kpo3 TeH3ujy u3Mel)y /Ba
nojMa MypanHoctu (muralité) u Tmipo3pauHe CTpyKType (structure diaphane).
LlenoKynHO [ef0oBalkbe apXUTEKType je, IpeMa ayTopy, 3alpaBO OTBapawe Mpema
OHOMe IITO HUje OHa CaMa M Kao TaKBO apXUTEKTOHCKO /[eJ/ioBame IIpe/CTaB/ba
NPOBOKALIMjy 3a HUCHyHelme OKBHMpa KOju OHa oMoryhaBa. AyTop cTora mnpezjiaxe
Moryhy fgedWHHIMjy apxXWTeKType 3a KOjy cMmaTpa [Jia je mo ceOM HeraTuBHA :
,ADXUTEKTypa je OHO WITO Ce He Jiaje Perpe3eHTOBATH Y CMUC/Y /la TIpe3eHTyje cebe
yBeK Kao Jpyry cTBap ymecto cebe camy”.'”® IIpema Tome, cmaTpa /ia je MpUTOAHH]je
pa3MarpaTy apXUTeKTypy KpO3 IHTame IlITa OHA pajiy, [pe Hero 1ITa o3HavyaBa. fbeHa
,€Heprrvja HernoKpPeTHOCTU” W YTWUIUTAPHOCT Cy OBJe MCTAaKHYTH Kao OCHOBHE

OZIpeJIHHUIIE jeJUHCTBEHOCTH aPXUTEKTYpe y CBETY YMeTHOCTH.'"

Kako TI'ery mojaiimaBa, Kpewpame I0Jejle Ha YHyTpa M CIIO/ba WUCTOBPEMEHO
N0CTaB/ba HJieje O CIOJ/bALIHOCTY U YHYTPALIHBbOCTU YHYTap je[HOr IIpocTtopa. Y TOM
CMUCIy, OH CMaTpa Jja je Io/esa IMpoCcTopa CBelpUCYTHA, Y MPOCTOpe ylIa3suMo U U3
HBUX U3/1a3UMO, Te je HeMoryhe fia pasymemo NpUpojy NpocTopa Kao HeJie/bUBY (OCUM
y MUTCKOM cmuciy). Ilpenacuy of yHyTpa Ka crioba U OopaBak y MpOCTOPY Kpo3
VCKYCTBO OBUX peJaljyja CTBapajy jeJUHCTBeHe IIPOCTOpPHe YTHUCKe 3a pasyMeBame

npoctopa.!!?

[Tojam mypanHocty [el] McTHUe Kao CHelMPUUHO CBOjCTBO apXUTEKType, a 3U[
CcMaTpa eceHIWjaJHOM ,,aDXUTEKTOHCKOM JuHUjoM”.''! PasMaTpajyhu enemeHT 3uza
Kao ejleMeHT T0/ie/ie IIPOCTopa y LIMpeM CMUC/Y (M BePTUKaJTHOM M XOPU30HTATHOM)
OH HarJiaulasa /ia je /le/bembe NMpoCTopa OCHOBHU apXWUTEKTOHCKU akT. Kpo3 ¢eHOMeH
ToJiesie TIPOCTOpa ayTop obpas/ake jeIMHCTBEHOCT apXUTEKType y OJHOCY Ha JIpyre
YMETHOCTH ¥ HAPOUUTO Y OJHOCY Ha CKYJIIITYPY KOja UMeHULIOM Jja Hema 31/l0Be Kao
e/JleMeHTe TIoJilefle — He IIpaBM 3aKJIOH, 3aTBapame W CKJIOHUIUTE. Y TOM CMHCIY
usrpaljeHy apXuTeKTypy aHa/lu3upa Kao CTPYKTypy BHIlle Hero kKao objekar, Kao

,CTPYKTypy-00jekat” W TipeAJsia)ke TiojaM ,Tpo3pauHa CTpykTypa”. ,Ilpo3pauna

108 “L’architecture est ce qui ne se laisse pas représenter dans la mesure méme ou elle présente elle-méme toujours
autre chose qu’elle-méme.” Goetz, La Dislocation, 26.

109 Goetz, 21-22.

110 T'er; OBOM NPU/IMKOM HaBOAW TMpHUMep KOHLIEINTa ,,apXUTEKTOHCKe TpoMeHaze” apxurekte Jle Kopbusjea (Le
Corbusier, 1887—-1965) koju je jemaH o/ K/byUHHX ayTopa MOJEpHOT TIOKpeTa y apxurTekTypud. OH je Kpo3
,,APXUTEKTOHCKY TpoMeHazy” fAedUHHCA0 KpeTamke KpO3 MPOCTOP Kao jefaH 0Of, OCHOBHUX NPHHIAIA
apXUTEeKTOHCKOT MPOjeKTOBakba.

111 Goetz, La Dislocation, 23.
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CTPYKTypa” y KOHTEKCTY Mypa/JHOCTH He O3HayaBa TPaHCIapeHTHOCT CTPYKType, Beh
¥iMa 3a LIi/b []Ja MICTaKHe OHO LITO je Ha/jnyje CTPYKTYpe, a LITO Ce MO)Ke MepLynpaTy
yIPKOC CBOjOj HEeBU/BUBOCTU. [IpemMa HeraTwBHO] AedHHHULIMjU apXUTEKType KOjy je
ey mnpennoXkuo, yrmpaBo je HalWuyje Kao ,Ipo3payHa CTPYKTypa” OHO LUTO
apxUTeKTypa perpe3eHTyje. AyTop HasuWBa OBy TII0jaBy ,BpahaweM” wiu
,»J1eTIOpTaI[joM” KOoja 03HauaBa MOT'YhHOCT apXHMTeKType [a ,jemaH objekatr Bpaha Ha
OHO IUTO OH Huje ...”'? Y curyaipjama o/jBajamba U W3BPTamba, JIMIAa U Ha/luyja, 3uj
jecTe K/byuyaH apXWTEKTOHCKH eJIeMeHT, jep (U3MUKu (opMHpa MeCcTO U HEeroBO
Hanuyje U oMoryhaBa apTHKY/al[yjy TIPOCTOPHOI caZipykaja Kpo3 Ha/uuje CTPYKTYpe.
Wako 3uz HUje TeMa 110 cebu y I'elioBOj Teopuju, Heropa ycjoBHA TPAHCITAPEHTHOCT
omoryhaBa HauuHe ,IIyTaka MecTa Kpo3 mnpoctop”. OH HCTHMYe [a MypajHOCT

,AHHLFPA UTPY O[] CII0/ba Ka YHYTpPa, OHA je TIO/ICTPeKHBau ojiesie mpoctopa”. '’

Y apXWTeKTOHCKOj TeOopWju M TpakCu LpTexxa U rpaljema, HUCTpaKuBame WU
npobsiemMarur3alija rojMa 3uzia, Kao efieMeHTa KOju [ieJid TIPOCTOp, CBEMIPUCYTHO je U
PUTMUUHO Ce peakTyesn3yje ca HallpeTKOM apXWUTeKTOHCKOT 3Haa U TexHoJoruje. Y
TOM KOHTEKCTy CMaTpaMmo /Jia je 3HauajHO W3JBOjUTH paj ¢paHalyCKOT apXUTeKTe,
ypbOanucte u Teopetruapa Kioza ITapana (Claude Parent). CrieljuHUHOCT HeroBor
UCTpa)KMBama AWHAMHKe TIofiesie CTaMOeHOT MPOCTOpa je y CKald apXUTeKTOHCKOT
aHra’kMaHa Koja o0yxBara pajfi y TeOpHjH, UCTPaKHBabe KPO3 apXUTEKTOHCKU LIPTeX,
paj y TIPOjeKTaHTCKO]j MpakKCcH M y peanu3anuju objekarta. 3a LeHTpa/IHy TeMy Hailer
MICTpaskMBamba MocebHO Cy BaKHe meroBe cryauje Vivre a ’oblique, ,,Eloge du mur
fondement de I’architecture”, Entrelacs de I’oblique v m-eroBa capajitba Ca yMETHUKOM
Knajuom (Yves Klein) Ha wucTpakvBawy MaTepujalHOCTH Tiofiesie MPOCTopa Y
npojekTy ,, Architecture de 1’air” (1958)"* [uprexu 3 u 4]. IlapaH Kpo3 HauuHe
BopaBka y rpoctopy rpobjeMaTn3yje BepTUKaIHe U XOPU30HTAJIHE T0/ieJie TIPOCTOPa,
HaCTOjU Jla UCIIUTA apXUTEKTOHCKH MOTeHLWjal 3a KPUTHKY HOPMaTUBHUX TPUHLIUIIA
JieJberba TPOCTOpa U TIpeAijiayke paj, ca 3ufioM ,,Kao riaronom”. > berose cryauje

MPOCTOPHUX TpaHWLla Cy TipegMeT OpOjHMX TeOpUjcKUX aHanv3a. Tako EBa

112 “Un objet renvoie a ce qui n’est pas lui...” Goetz, 24.

113 “La muralité institue le jeu du dehors et du dedans, elle est instauratrice du partage spatial.” Goetz, 24.

114 Claude Parent, Vivre a I’oblique (Paris: Editions Jean-Michel Place, 2004); “Eloge du mur fondement de
I'architecture”, L'architecture d'aujourd'hui 294 (1994); Entrelacs de I’oblique (Paris: Editions du Moniteur,
1981).

115 Claude Parent, “Eloge du mur fondement de I’architecture”, L’architecture d’aujourd’hui 294, (1994): 18.
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MaxpnanmiukoBa (Eva Mahdalickova) HarnamaBa ga [lapaH 1jpTamkbemM MPOCTOPHUX

116

KOH(/IMKaTa OTBapa MOTeHLMjasl TPaHMLIa v To/iesia poCcTopa.

Hprex 3: Sous-sol d’une cité climatisée, Climatisation de I’espace (1959), Ilapan u KnajH.
W3Bop: http://yvesklein.com/fr/oeuvres/view/918/sous-sol-d-une-cite-climatisee-climatisation-
de-1-espace/. IToceheno 6. aripuna 2018.

116 Eva Mahdalickova, “L’espace en mouvement de Claude Parent”, Claude Parent autrement (Paris: Editions de
I’Odeon, 2013), 87-127.
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Lptex 4: Toit d’air, murs de feu, lit d’air, Cité climatisée (1961), ITapan u Kmaju. 3Bop:
http://yvesklein.com/fr/oeuvres/view/919/cite-climatisee-toit-d-air-murs-de-feu-lit-d-air/.
[oceheno 6. anprina 2018.

1.3.2. HecTabuHoCT mopesie mpocTopa: MexaHHW3aM mpara

3Hauaj eseMeHTa 3H/la Kao BepTUKa/He TIOBpIIMHe Koja Tiperpaljyje mpocTtop
ca/lpkaHa je y oTBapamkby M HauMHMMa Ha Koje omoryhaBa moBe3uBamme MPOCTOpa M
porahaja. [lok, ca je#He cTpaHe, pas/IMuuTe MaTepHjaJlHOCTH OBe BepTUKa/lIHe
TIOBPILIKYHe Urpajy 3HauajHy YJIOTY Y HHUjaHCUpawy MPOCTOPHUX OAHOCA, OTBOPHU Kao
TIOBpILIMHEe Tay3e, ca Jpyre CTpaHe, MCTOBpPeMeHO IOTBpljyjy U omoBpraeajy CMHCao
3aTBapawma. BUriy HanoMmume [ja je caM IIOYeTak U OCHOBA [JeKOHCTPYKTUBUCTHUYKOL
JMCKypca y rpobsiemaTr3alyju rpoctopa mnpara. Paj Ha Temu ripara, ipema Burinyjy,
TpeBaswlasu TeKCTya/He CTyZAuje, Ipar ce, Kao KOHLENT, OAHOCU W Ha MPUCTYII U
(opMy eroBor ucruTHBama. IIpemMa Tome, ayTop objamimaBa /a Ou jeJHOCTaBHO
rpejlaJkere Ipara Ka apxXuTeKTypd, y [lepuauHOM pazjy, 3HauWwio HEMWUHOBHO
T0jeJHOCTaB/bebe MPUCTYIIA apXUTEeKTypu: ,HajouursiegHuje oTBapame Ka MUTamby

apXUTeKType, BUPTYO3HOIINy came HheroBe OUWIJIeJHOCTH, 3alpaBO je HeKa BpCTa
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3aTBapama (uyBajyhu y BUAY [a je OBJe peu yIpaBoO O MOKOMAHWM [JUCKYP3UBHUM
MeXaHW3MHMa KOju omoryhaBajy CTa/HOCT apXHUTEKTOHCKOT CMMC/Ia 3aTBapama U
oTBapama)”."” BUr/u 1ojaliimhaBa IMPUCYCTBO apXUTEKType y JIepuauHUM TeKCTOBUMaA
Kao MeXaHH3aM IIPOCTOPHE TIoZieie KOju Tojpa3ymeBa MpedumeHy mepdopaidjy
¢duno3oduje apxutekrypoM. OH TBP/M /a LIEJOKYITHA CHara JeKOHCTPYKTUBHUCTUUKOT
JUMCKypca TIpOM3WIa3d W3 HUjaHCUpaHe mepdopaiyje oJ Koje JUCKYpC 3aBUCH.''®
Burnu TBpAM /la Cy MUTama MPOCTOpa CBEMPHUCYTHA y JlepuinHUM TEKCTOBHMA: 3a
¢unozodcke aHanmM3e y HHErOBOM pajy K/byuHO je O0aB/beme ,,reHepasHuM
TIPOCTOPHUM YC/IOBUMA Kao IITO Cy JIMHWja, TPAHMUIIA, YHYTPAIIbOCT, CIIO/balIbOCT,

Tipar, 3aTBapare, paM, MapryuHa, u3Bprame ...” '

Y [meKOHCTPYKTMBHMCTWYKOM [JUCKYPCy TI0jaM Tipara 3ay3uMa Moce0HO MecTo C
003UpOM /ia je HeroB CMHCA0 Ca/IpXKaH y CaMOj OCHOBH OBOT AMCYpCa, Kao ,,ocehaj
MexaHH3Ma KOju NPUBPEMEHO IpeKusa, MOTUCKYje WIA HeyTpajMille MHaue CUTYPHY
JVHYjy”. BurnM mnojamimaBa fa ,,CBaKOjaKMM KOMIUIMKOBambeM Hausrjiel YUCTe
JIMHYje, [eKOHCTPYKTUBUCTUYKM [JUCKYPC HY)XHO H3MellTa CMMCA0 IIpara Koju
TpaZMLIMOHA/IHO IIperoBapa IIpoJia3 IIpeko TakBe JMHUje. [laseko of HamylTama
rpara, JUCKypC reHepajv3yje Heroro crawe. [locroje camo yBek IparoBu. AKO Cy
JVHYje Koje Hau3rie[ JeHUHUIIY MpPOCTOp caMo edeKaT WHCTUTYLIMOHAIM30BaHOT
MOTUCKUBakha WUXOBUX (DyHJaMeHTaTHUX KOMIUIMKAalFja, Mpar je MexaHW3aM TOr
MOTUCKWBAaWA, 1ITO 3HAaUM [a CMHCA0 JIMHM]je 3arpaBO MPOUW3W/IA3U U3 Tipara Koju je
Hausrnen mnpenasu”.'® 3armer omHoca usMelly nmHMje W mpara Burnm cmarpa
L[eHTPa/IHUM 3a IUTawka [JeKOHCTPYKTMBHUCTUUKOI [WCKypca. [MHamMuuHa cripera

n3Melly /IMHUje — Kao MPOCTOpHEe CUTyaluje Koja AeduHule u orpaljyje rmpocrop — u

117 “The most obvious opening to the question of architecture is, by virtue of its very obviousness, actually some
kind of closure (remembering that what is at stake here is precisely the buried discursive mechanisms that make
available the ways architectural sense of cloasure and openness).” Wigley, The Architecture of Deconstruction,
210.

118 Y mojammapamy ofHOoca u3mel)y dunosoduje u apxutektype Buram usysysuma [lepuziiHe TEKCTOBe KOjU Ce
THYy JMPEKTHO apXWUTeKType, Beh HarzaiaBa TeKCTOBe KOjU Ce apXUTEKTypoM OaBe MHAWUPEKTHO, U3MELITEHO,
U3 niepcrekTrBe ¢uno3oduje.

119 “...general spatial conditions, like line, border, interior, exterior, threshold, closure, frame, margin,
invagination.” Wigley, The Architecture of Deconstruction, 72.

120 “Each of the multiple instututional practices that constitute that space contibutes to the sense of theshold, the
sense of a mechanism that temporarily breaks, suppresses, or neutralizes an otherwise secure line. In
everywhere complicating the apparently clear line, deconstructive discourse necessarily displaces the sense of
the threshold that traditionaly negotiates passage across such lines. Far from abandoning the treashold, the
discourse generalizes its condition. There are only ever always threasholds. If the lines tahat appear to define
space are but the effect of the institutionalized suppression of their fundamental complications, the treshold is
the mechanism of that suppression, which is to say that the sense of the line is actually produced by the
treshold that appears to cross it.” Wigley, 210.
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rpara — KOju OBY JIMHHU]Y TIpe/ia3u — yKa3yje Ha eCeHLUja/iHy Be3y apXUTEeKTOHCKOT U

Cl)I/IJIO30(1)CKOF AUCKYPCa y TeEMU JUHAMUKE 1104eJ/ie TIpPOCTOopd.

Y nornaemy ,La liberté sur le seuil, le moment de 1’oscillation et 1’espace du
doute” T'er; pa3mMaTpa HeCTaOM/IHOCTH 3a/ip>KaBarba Ha Tpary Kao MPOCTOPHO] JIUHHjU
Koja Jesiu crosba M yHyTpa.'?! Kpo3 ucnmruBame ocehaja cioboze, ocupvpama U
CyMIe, ayTop paclpaB/ba O HecTaOWIHOCTM  3a/lp)kaBakka Ha  Iipary,
CyNpOTCTaB/bajyhu AiBa ersvcreHlyjasdcTiuka craHoBuilTa: Ppania Kadke (Franz
Kafka) u ®pugpuxa Hwuuea (Friedrich Nietzsche). [Jok Kadka rnopudukyje
He/IOyMUIly Ha Tpary Kao ciobozy u3bopa M yXuBame Y OK/IeBawmy ,u3ahu umm
octatu”, Huue cMmatpa 3aJp)kaBame Ha mpary onrepehemeM U XeHJUKeIoM MOJIepHOT
yoBeka.'# TIoTeHIMja/THOCT KOja KapakTepHille OajaHCHpambe Ha Tpary Kao MOMeHar
CyMibe U TulyTawa u3Mel)y mpocropa el Hanasu Takohe W y TeopujcKOM pagy
AnbGepTuja M WeroBoj mpefcTaBu HjeanHe Kyhe. [lok AnbepTy mperosHaje pazoct
3a/ip)kaBalba M KOHTeMIUIalldje Ha mpary, ['ell y OBOM MOMEHTY OjJjiarakba OJiyKe
HCTHUYe WCTUHCKO ,,apXWUTEKTOHCKO Y)KHBawe” u3Mel)y mpoBokalivje, M3HeHaljema U
PaZIOCTH Y apXUTeKTypH: ,,OK/ieBare Ha mpary, Ha 6opaypu ... To je jeman of edpekara

no0pe apxXUTEKType K0ja YC/I0XKibaBa IPOCTOP MaKo MMa Moh /ia ra mojegHocTaBu”. %

1.3.3. CraHoBame y IIpOCTOpPy rpaHuLie

Pa3marpame ofHOCa mojesie U rpaHULie je caCcTaBHM Zleo XajJerepoBor JoNpuHOca
VHTepUCLIUIIMHADHOM I0/by apXUTeKType U ¢guio3oduje. OH je MOCBETHO BeIUKH
Jeo cBor omyca ¢uio3oduju rpaljerba U CTaHOBaka M TUMe TIOCTaBUO 3HauajaH
TIOJTTOH 3a pacrpaBy Koja ce y obe AUCHUIUIMHE pa3BHja Y AUBEPreHTHUM IpaBLUMa.
3a Hac je rmocebHO 3HauajaH werop ecej ,,I'pahieme, craHoBame, Mulbeme” (1951),
KaZla y jeJHOM CBOM CerMeHTy Xajzerep pasMarpa OJHOCe O/iBajawa U Cllajama npema
rpaljewy U ctaHoBamwy. VI3 aHanu3e nojMoBa limes, limen, limier Bujenu cMo ia 0CUM
penaijja ofiBajama M Criajarba, OHU Takolje O3HauaBajy Be3y, HauuHe MOBe3UBamba U

CTaHOBame Kao crieriduruyad HauvH 6opaBKa y mpoctopy. I'paliere — Kao mocrymak

121 “La liberté sur le seuil, le moment de ’oscillation et I’espace du doute” je mornasme y I'erjoBoj Kibu3u La
Dislocation. Architecture et philosophie.

122 Osom mpunukoMm ety ce mo3uBa Ha Kadkun ecej ,,La promenade soudaine” (Contemplation, Mayenne, Le
Castor Astral, 1995) u HuueoBo geno L’Antéchrist ((Euvres II, Robert Laffont, 1993). Ocum Tora, Teme
Jle/berba M 3aTBapama IpoCTopa Jie/ioM Cy OZipeJyiyie U er3UCTeHLIMjaluCTHUKHI IPUCTYT 3HauajHor ¢uio3oda 1
kmkeBurka JKau IMTon Caprpa (Jean-Paul Sartre), tro ce nmocebHo optocu Ha HoBeny 3ud (Le Mur, 1936) u
ro3opuiiiHy KoMaz, be3 uznaza (Huis Clos, 1943).

123 “Heésiter sur le seuil, sur la bordure...C’est un des effets de la bonne architecture qui complexifie I’espace autant
qu’elle a le pouvoir de le simplifier.” Goetz, La Dislocation, 118.
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KOjUM Ce 3aTBOpPEHU IPOCTOP O/Baja rnperpaljiBambeM 0J; OTBOPEHOT MPOCTOpa — HOCU
criequduUaH 3Hayaj y aKTMBHOCTU CTaHOBama Kao O/iBajaba MPUBATHOT O/ jaBHOT
rpoctopa. Xajaerep y jeflHoj Mepu MoucToBehyje rpaljeme M CTaHOBame: MaKO UX
CMaTpa 3a pa3/iMuuTe, WIakK TBP/U [la je CTaHOBame caap)kaHo y rpahemy.'** CBojy
TBP/bY 3aCHUBA Ha eTHMOJIOIIKO]j aHa/IM31 CTApOHEMAauKor T/ie je peu buan o3HauaBa
U rpaljee U CTaHOBame: JIOK je HeHa CaBpeMeHa Bapujalidja bauen Koja o3HauaBa
rpafjerse M3ryOuia 3Haueme CTaHOBama, jeJlaH ex0 3Hauema KOju ToBe3yje MojMoBe
CTaHOBaTU W OWUTH jecTe 3a7pkaH y o00muky ryiarosna 6utu (ich bin, du bist...).
3acHOBaHO Ha je3sWYKUM aHa/iv3aMa, Xajaerep rocTaB/ba akcuome: ,['paljewme je
3arpaBO CTaHOBal-e; CTAHOBAaWE je HauMH Ha KOjU CMPTHULM TMOCTOje Ha 3eMJ/bU;
rpaljeme Kao CTaHOBalme pa3Buja ce y rpaljeme Koje Heryje paiihewe Hedera, U y
rpafjerse Koje mopmke 37ama”.'* BiuckocT rpaljera M CTaHOBama ayTop TOjalliibaBa

KpO3 TIpUMep MPOCTOPHE CUTYaL[Hje MOCTa.

Xajoerep HacToju Ja yKaXe [la je HEONXOJHO TipeBasuhu YOMILTEHO,
T0je/THOCTaBHEeHO pa3yMeBame MOCTa Jia Ou ce 0TBOpHW/Ia MOTYhHOCT 3a car/ie/iaBarmbe
HberoBe KOMIJIEKCHOCTH. OH HaCTOju Jja pa3Buje MpeLu3Hy aHa/Iu3y IojMa U KOHLIeNTa
MocTa fAa OM T0jacHMO CBOjy HJejy O TpPaHMLIM Kao OJHOCY MecTa U TpOCTOopa:
,] DPaHHlIa HUje OHO Ha UeMy HellTo rpecTaje, Beh je — Kao 1To cy je ['puy crio3Hany —
OHO 07 Yera HeILTO ’3arouukbe CBoje nocrojawe’. OTyja nojam: horismos, To ject
rpaHulia. Y CYLITUHM, MPOCTOP je OHO 3a IUTa je MeCTO HauWibeHO, OHO IITO je
MyLITeHO YHyTap HeroBux rpaHviia. OHO 3a ILITa je HAuWKEHO MeCTO YBeK je
3ajeMUeHO M Ha Taj HaUMH CIOjeHO0, TO jeCT CaKyI/beHO MOCPeJCTBOM HEKOI MecCTa,
MOCpe/ICTBOM TakBe CTBapy KakBa je MocT. CXOHO TOMe, CBOjy CYLUTHHY IIPOCTOPH
y3UMajy Of MecTa, a He of ’mpocTopa’”.'”® AyTop mojarimbaBa Kpo3 HEMAuKH T0jam
raum fa TIPOCTOP O3HauaBa MeCTO Koje je ,,0co0ofjeHo 3a CMellTaj U CKOJIOHUIIITE
[...] HemiTO 3a 1ITa je CTBOPEHO MEeCTO, HEIlTO IITO je pacKpueHO, HauMe PAacKpueHO
JI0 U3BeCHe rpaHulle, Tpuky — peras”.'”” C o63upom sa Xajaerep cmarpa ja je moryhe
CTAaHOBATH Ha BUIIle HAUMHA, OH TakKolje He Be3yje CTaHOBame HY)KHO 3a H/iejy O CTaHy,
Beh 3a mpoctope Koje je Moryhe HacTaHUTU. HacTaweHU TIPOCTOPH, Mpema ayTopy,

10Be3yjy MeCTa, a ’bUX0BO CBOjCTBO IOBe3MBama je K/byuHo. OH UCTUUe /1a je MOCT

124 Martin Hajdeger, ,,Gradenje, stanovanje, misljenje,” U Misljenje i pevanje, ur. Milo§ Stamboli¢ (Beograd:
Nolit, 1982), 84.

125 Hajdeger, 87.

126 Hajdeger, 94.

127 Hajdeger, 94.

56



,ocebHa cTBap” jep cTBapa MeCTO W CTaHMIITe,'?

MecTo Ha pen HacTaje yIpaBo
300r MpHUCyCTBa MOCTa KOje ra W3/iBaja oj OW/IO Koje Tauke Ay)K peke. Xajaerepos
rojaM MocTa je O/M3aK MojMy cTamOeHOTr MPOCTopa Kao OHOT KOjU UMHU KOXe3UBHY
TeH3Wjy u3Mel)y Bullle MecTa, [JOK MCTOBpPeMEHO cCraja M paszBaja mpocrope. ok
objamrmaBa CBOjCTBa MOCTa, ayTOp TOAB/AUM a ,,00aje He jie)ke He3aBUCHO jefiHa Off
Ipyre c obe cTpaHe peke, Beh ce ofHOCe jefiHa TpemMa JAPYroj YIpaBo 3axBasbyjyhu
MOCTY, [...] oH pa3zBaja jenHy cTpaHy of Apyre, [...] 10BoAM peKy, obamy u rpeseo y
y3ajamHO cycencTBo”.'” CraHoBame Kpo3 rpaljeme, Kao jefHa of JOMUHAHTHUX Te3a
V3/IOKEHUX Yy ecejy, yKasyje Ha pas3/duuTe HauvHe CTaHOBawa Kao IpoLece
orpaljBama yHYTpalIkOCTHA Of] CIOJ/balllkbOCTU. Kpo3 MpOCTOpHY CUTyallWjy MOCTa,
Kao ctamMOeHOT IMpOCTopa — rpaHMlie, ayTop MPaBU jacaH OTKJIOH Of] CTaTUYHOCTH U
KOHAUHOCTH U u3rpaljeHor objekTa (Kaf je y muTamy mpoiiec rpafjema) U cTaHOBamba

(kaza cy y muTamy HauMH OOpaBKa y MPOCTOPY U yCTa/beHe HaBUKe).

1.3.4. IIposia3 Kpo3 rpaHHUYHY TAYKYy

3vMesioBa aHaIMTUYKA T03UL[1ja, 3aCHOBaHA Ha KPUTULIA U (hr1030(Uju, HAPOUUTO
je 3HauajHa 3a Halle HCTPaKWBame, Hajimpe 300r HEroBOr aHra)kMaHa KOjU je
JIOMUHAHTHO COLMOJIONIKH, 3aTUM U 300T UCTOPHjCKe JUCTaHIle 0/ TOTOBO IIeJIor BeKa
y OFHOCY Ha JaHac. ¥ (OKyCy Haller WCTpaKvBamwa je ecej Pont et porte HamucaH
1909. roauHe, KOju ce KpO3 aHa/IM3y IIPOCTOPHUX II0jMOBa MOCTa W BpaTa 0OaBu
HUjaHcama Be3a u3Melly Mmecra.' Mako cmartpa /a je MOCT KOHLIENT Crajamba U
pa3/iBajia, OH WCTHUE Jia je 3a MOCT [JOMWHAHTHUjU OJHOC Clajamba. 3a OamaHC
yTHliaja No/le/beHUX JlesioBa MpoCcTopa 3MMes UCTHYe BpaTa Kao ejleMeHT U I10jaM KOju
HarJiallaBa UMH-EHHULY Jia Cy Crajake W pa3/Bajame [IBe CTpaHe WCTOr MPOCTOPHOT
akra: ,,/Iok y Kopenauuju usmelly moziene u yjeumemha MOCT HarJailaBa Jpyry rnojam
[yjenumemwe] u HajBiaZiaBa pa3Mak CBOjUM OjauarkbMMa U HCTOBPEMEHO ra UWHHU
BU/I/BUBUM U MepPJ/bUBUM, BpaTa WIyCTPYjy IpeLu3Huje [0 Koje Mepe Cy pas/Bajambe U
TIOBE3MBalke CaMo /IBa aclieKTa MUCTOr akrta”.'*! 3umen cmaTpa fa BpaTa abosimpajy

pa3nKy u3Melly criosba M yHYTpa M apTHKYJ/HIIY Mperpasy Koja 6u 6e3 mux Ouma

128 Hajdeger, 93.

129 Hajdeger, 91.

130 Georg Simmel, “Pont et porte”, in La tragédie de la culture et autres essais, ed. Vladimir Jankélévitch et al.
(Paris: Ed. Rivages, 1997), 161-65.

131 “Tandis que, dans la corrélation entre division et réunion, le pont met I’accent sur le second terme et surmonte
I’écartement de ses aplombs en méme temps qu’il le rend perceptible et mesurable, la porte, elle, illustre de
facon plus nette a quel point séparation et raccordement ne sont que les deux aspects du méme acte.” Simmel,
164.
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HeapTHKyrcaHa. OH TBp/ /la yIpaBo Bpata oMoryhaerajy c0060/1y rpaHulle, py»Kajy
MOryhHOCT H-eHOT' TpeBaswlaXkemwa. ,,BpaTa oHJja MocTajy C/lMKa TpaHUYHe Tauke, Y
KOjOj UOBEeK CTa/HO CTOjU WM MOXKe crajaTi. KoHauHO jeAMHCTBO mMoOMohy Kora cMo
roBe3anu 3a cebe jeZiaH Koma/, OeCKOHAYHOT MPOCTOpa HAMEH-EHOT 3a Hac, Be3yje Hac
ca OecKOHaUHUM: y HHMa [BpaTUMa] rpaHuija ce NpuzpyxKyje 6eCKoHauHOM, He KpO3
MpTBY reoMeTpHjy OecKoHauHOTr rpocTtopa, Beh ca moryhHomthy TpajHe pasmeHe — 3a
pasluKy Off MOCTa KOjU TIOBe3yje KOHAaYHO ca KOHauHuM ..”"*? 3a 3umena je
Haj3HauajHUja AMHAMUKA TpaHulie KOjy mojaM Bpara omoryhaBa, ZIOK OBY TIpaHHLly
yTBpljyje HMCTOBpeMeHO je oTBapa Ka TMOHMIITEewY.'*® AyTop wHcTHUe Ja Ccy Yy
(¢opmMasHOM CMHC/Ty TIOJMOBM MOCTa M BpaTa OHU KOjU KAaO BUJJ/BUBU eJIeMEHTH
PEXKUpajy JUHAMUKY Halller )KMBOTa.'** YTHCcaK HEM3BECHOCTH U C/1000/ie 6eCKOHAUHOT
npocTtopa y 00paBKy Ha BpaTMMa, Kao TIPOCTOPHOj CHUTYAl[Wju y 3UMEJIOBOj aHa/M3H,
3ajefHO ca yThcHuMa OopaBKa Ha mpary (Koje CMO TIpMKasanu Kpo3 BurmujeBy
aHa/M3y /IeKOHCTPYKTUBUCTUUKOT JUCKypca U ['erioBe cTyauje npara), yuspiuheH je y

KOMIIJIeMeHTapPHOCTH BPEMEeHCKOM JIMCTaHLIOM O/ jeIHOT BeKa.

1.3.5. JInHMja U AMHaAMMKe T0feie Y PTexy

YcnoBmmeHn onHoc usMel)y u3rpaljeHe M HalpTaHe Mogese MpoCTopa je OCHOBHA
TeH3Wja Koja MOTHBHILIE TpobseMe W LM/beBe Halller WCTPaKuBama. PesynaraTut
aHasm3e o rpeaMeTy U TipobjeMy MCTpakMBamba yKas3aau Cy Ha MoryhHocT meToja
aHasiorvje u3Mel)y mozene (U3MUKOr MpOCTOpa W ToJiefie MpocTopa y LpTexy. Y
eTUMOJIOIIKO] aHaiu3u TojMoBa (limes, limen, limier) u3 yBozia pafia, 3Haueke JIMHUje
je mpuCyTHO y BuIlle O/IMCKUX IOjMOBAa KOjy 03HauaBajy IMo/iey rpocTopa. AHasioruja
TI0jMOBA U yCJ/IOXKHbaBake rpaHulie n3Mel)y MuHUje y L[PTeXXy U MPOCTOPHUX CUTYalluja
rojlefle UMHU cacTaBHU Jeo [epuzavHe (¢uno3odrje ¥ HEroBOr HAapOUUTOT

VMHTepecoBama 3a LIPTeX UCIpe]] APYyTUX BU3ye/lHHX U3pasa.

[Mpodecop memuja u komyHukaiuje Jlopenc Cumonc (Laurence Simmons)

nocTtaB/ba [lepyuayH OFHOC TpeMa LPTeXXYy M WCKYCTBO JIMHHje Yy caM (OKyC CBOT

132 Simmel, 164.

133 Hemauku ¢wunozod Orto Ppuzapux bosmHoB (Otto Friedrich Bollnow) y memy Mensch und Raum (1963)
aHa/mM3upa 3umenoB ecej ucrnutyjyhu 6e36esHoct kyhe. BonMHOB npaBu 3HauajHy pas/iMKy y KaTeropusauuju
NPOCTOPHUX CHUTyaLMja BpaTa M Ipo3opa. [loK y aHanu3u Bparta, Kao INepMeabuiHe Tofene IpoCTopa,
pasnukyje (3ak/byyaHy) 6paBy W Tpar, CTYZAHjy Mpo30pa KOHLIEHTPHIIIE Ha TIPOMYIITAae Morjesa Kao Be3y U
JUcTaHIy ca criopammuM cBeToM. Otto Friedrich Bollnow, Human Space (London: Hyphen Press, 2011),
147-55.

134 Simmel, “Pont et porte”, 167.
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HCTpa)KUBaka IpPUKa3aHor y ecejy ,,,,Drawing has always been more than drawing:
Derrida and disegno”.'® Tlosa3Ha Tauka CHMOHCOBOT WMCTpaXkuBawa je [lepuuvHa
peueHHI]a cajip>kaHa y HacioBy : ,,lIprex je yBek 6o Buiiie Hero LpTexx” (“... le dessin
a toujours été plus que le dessin”). OH ncTHUe fAa mpecyjHy yJ/ory y lepuguHom
VMHTepecoBamy 3a LIPTeX HMMa HCKYCTBO JiMHUje (trait) Koje je jeAHO OJf K/bYUHMX

KOHOTalWja BeroBor rojMa pasJjukKe.

Kopuctehu mpobsieme BUIIE3HAYHOCTH Yy UTaAMjaHCKOM T0jMy disegno u 'y
HBEerOBUM pas/IMuMTUM TipeBojrMa, CUMOHC pa3BHja Temy ,Ju3ajHUMpama LpTexa’”
Kpo3 cryaujy uptexa “Jacques Derrida (allegorical portrait)” Banepuja Apamuja
(Valerio Adami) u3 2004. rogune.*® Kpo3 oBy TeMy aytop obpas/ake 0JHOC CIIpere
usmel)y uprexa u HaupraHor: ,lIpTexx kao disegno cebe ocmunbaBa kao npTex. OH
npe3eHTyje cebe of cTapTa Kao 3aroudibame Heuera mTo je Beh ocmwmiubeHo. He
MOKe ITOCTOjaTh MeTaJUCKYPC LpTexka C 0631poM /ia je caB paji Ha LIPTeXy Takolje paf

nprexa”.'?’

Y objaBeHoM TipefaBamy ,,A dessein, le dessin” ogpkaHom y Ecole supérieure
d’art du Havre, 1991. rogune, [lepyja cakuma U TIpUKa3yje OCHOBHe TeMe U Te3e
UCTpa)KMBama IPTEXKa, KOja Cy TIpUKa3aHa y HEeroBUM ecejuMa W OpojHUM
pa3roBoprMa O BHU3yeJTHUM yMeTHOCTHMA.*® OH MCTHUe LPTeX W3Ha/ C/IMKe W pajia ca
6ojoM, TocBehyje My HapouuTy MaXkby y CBOM pajy OKO JIMHHMje Kao TojMa 3a
UCTPa)KBamke KOMIUIEKCHOCTH TI0/ieJie TIPOCTOpa, MapruHa, 6opaypa, rpaHuria: ... ja
He TOBOPUM HHKaJla caMo O CJIMKAapCTBY, OZHOCHO 0 0oju, Beh 0 oHOMe IITO ce Hanas3u
OKO He: 0 LIPTeXY, aau Takolje o bopaypaMa, OKBHUPY; O OHOMe IIITO Ce Hajia3y U3BaH
L[pTeXa, IITO /10/1a3U [ja Ha HeKU HauMH UCIYHU WM OJpeJy YHYTPALlHkOCT; O OHOMe

To ynucyje LPTEXX Ha IOBPLIMHY, LITO I'd IpeJ/JMBd, WIW O TPXXHUIITY C/IMKAPCTBA,

135 Laurence Simmons, “Drawing has always been more than drawing: Derrida and disegno”, in Interstices 11:
The Traction of Drawing, ed. Laurence Simmons and Andrew Barrie, 2010, 114,
http://interstices.ac.nz/published-journals/interstices-11/.

136 CumoHc objaribaBa [ia ,,Ha UTaIMjaHCKOM peu disegno o3HauaBa GUrypy, C/IMKY HAl[PTaHy Ha TIOBPILIMHU KPO3
3HAK OCTaB/beH OJI0BKOM W/IM JPYTHM CPeZCTBOM (ZPYTHUM peuriMa LpTeX), and peu disegno Takofje 3Haun
TpojekaTr WM I1aH. Y UTandjaHcKoM disegno je umeHuna riarona disegnare”. (“In Italian the word disegno
refers to a figure, an image traced on a surface through a sign left by a pencil or other means (in other words a
drawing), but the word disegno also means project or plan. In Italian disegno is the noun from disegnare.”)
Simmons, 115.

137 “Drawing as disegno is designing itself as drawing. It presents itself from the start as a beginning that is already
designed. There can be no metadiscourse on drawing since all work on drawing is also a work of drawing.”
Simmons, 116.

138 [lepu/iMHU eceju U pasrOBOPU O BU3YE/THMM YMETHOCTHMA, HAPOUWTO CHCTEMAaTHUHO Cy npupeljeHu y nse
36upke: Jacques Derrida, Penser a ne pas voir: écrits sur les arts du visible, 19792004, ed. Ginette Michaud,
Joana Maso and Javier Bassas (Paris: Ed. de la Différence, 2013) u Jacques Derrida, Les Arts de I’espace:
Ecrits et Interventions Sur I’architecture, ed. Ginette Michaud, Joana Maso and Cosmin Popovici-Toma (Paris:
Ed. de la Différence, 2015).
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1[pTeXXa, O OHOMe IIITO ra YIMCyje y CreKy/alyje Koje Cy Takohe yrpaBO OHe oOf

TP)KMIIITA T]PTeXKa, TEOPHjCKe CrieKyariuje, JUCKypcu”. '

3aruier y [lepuiviHOM pajly OKO JIMHHje YMHH TeH3HWja KOjy OH mocTaB/ba uUMel)y
LpTe)Xa W Herope OJIMCKOCTH ca TIpojeKToM Wiu 1uiaHoMm (dessein).'* Aytop
o0jalibaBa Jja je HeroB OIHOC TIpeMa I[PTeXy Ha MHOTe HauvHe MpoOsieMaTh4daH U
rpeMa TOMe HACTOju Jla HarpaBu OTK/IOH Of OJJIMKa KOHAUHOCTU W 3aBPLLEHOCTH
MIpOjeKTa, y Li/by OTBapama MpeMa JIMHUjU KOjy CMaTpa camy 1o cebu 6e3HauyajHom. 4!
OH HacToju Jla caMy JIMHU]Y TIPOIJIacy HEeBU/BUBOM, Ka0O eHTUTET KOjU Ce He BUU alu
ogpeljyje cBe ogHoce. [laksie, HUje JIMHUja OHO IITO je 1O ceby BaKHO Beh OHO IITO
OHa YMHM W HauMH Ha KOjU TIOCTKe CBoje AejctBo.'* Jlunuja je 3a [epupy
HAudepeHIjarHa”, oHa pa3zaBaja (moBpiimHe, 0o0je), OHa je ,,AUjaKPUTHUHA” U
CYyMNpOTCTaB/ba jeIHO Ca APYTMM WJ/IM JIDYTO Ca APYTMM, UMHH Jja Ce OHA PasjuKyjy.'*
OHo 1ITO je K/byUHO 3a OBY JIMHHjy jecTe /la OHa ,,omoryhaBa cBy ueHTU(hUKALIUjY U
CBY TepLeniujy”, aiu cama 1o cebu ,,He 1ocToju [...] ©3BaH CTBapHOT LPTeXKa, Tpara,
WY HalpTaHe JIMHUje — TO je Y CBAaKOM CJIy4ajy OHO IUTO CaM MOKYIIA0 Ja TMTOKaKeM —
ylhCTa pas/iuka, [AWjaKpUTUYHOCT, OHO IITO YMHM Ja Ce HelITO OJpeiu Kpo3
CYTIPOTHOCT JIpYT0j CTBapu: MHTEpBas, pa3Mak, OHO IITO pa3zBaja [...] ¥ cywmruHuy,
HajomniITHja AeUHULIMja JMHKje, OHe KOja Me yro UHTepecyje, jecTe Zia Ha Kpajy OHa
Jiaje cBeMy Jia Ce BUJM, alu Ce OHA He BUAU. U nakse, ofHOC IIpeMa caMoj JIMHUJU —
muHAju 6e3 meb/pMHe, arico/lyTHO YKMCTOj JIMHUjA — OJHOC TIPpeMa CaMoj JIMHUjU jecTe

OZIHOC, UCKYCTBO cJierwia”.'* JlepuanHa fedyHULM]a TMHYje Kao eHTUTeTa KOjUu HUje

139 “... je ne parle jamais de la peinture justement, c’est-a-dire de la couleur, de la tache de couleur, mais de qui
vient autour: le dessin, mais aussi les bordures, le cadre; ce qui, se trouvant a 1’extérieur du dessin, vient en
quelque sorte remplir ou, déterminer le dedans; ce qui inscrit le dessin sur une surface, qui le déborde ou, sur le
marché de la peinture, du dessin, ce qui I’inscrit dans des spéculations qui sont aussi bien celles du marché du
dessin que des spéculations théoriques, des discours.” Jacques Derrida, A dessein, le dessin, 11-12.

140 Ha ¢paHmyckoM je3snKy peud Koje O3HauaBajy LPTeXX W TIpojekar (IiaH, BU3Wjy, [AW3ajH) Cy Beoma
etumosoiky 6ucke: dessin (prexx) u dessein (mpojekat). HacioB [JepuuHoOr npe/iaBamba Takolje rOBOPH O
OJ/IHOCY OBa /jBa I0jMa MOCTaB/beHa y JMHAMUUHY Kopenauujy: ,,Ka npojekry, uprexx”. CUMOHC UCTHUe Jja Cy
OBe /iBe peur XOMO(OHH Koje y Mucamy pas/vKyje HeuyjHo ,.e” oK ce CIMYHO U3roBapajy. AyTop cmarpa Ja
,,HeuyjHO e” rpeBa3uiasy opTorpadcke, Uak ¥ CeMaHTHUKe KOHOTalMje 1 Ja Ce Her0BO eCeHL[MjaTHO 3Haueme
OJTHOCH Ha ,,ja3 u3Meljy KOHIIeMIMje U er3ekyiyje, uamel)y pasymspusor u ocehajuor” (“... silent ‘e’ marks the
gap (écart) between conception and execution, between the intelligible and the sensible”), Simmons, “Drawing
has always been more than drawing: Derrida and disegno”, 115.

141 Derrida, A dessein, le dessin, 12.

142 OTkJIOH cTMuaH [JepyHOM MIPUCTYITY — KOjH y TIPBH TUIaH UCTHYe OZHOCe Koje JuHWja ofpelyyje, 1ok nuaMjy
cMaTpa HeBUI/bUBOM — MOXKeMO youuTd y ['erjoBoj ¢umo3oduju apxuTeKType, Koja Kpo3 1ojaM ,,[ipo3pauHe
CTPYKType” TMOocCTaB/ba I0/ley MPOCTOpa y ApPYrd IUlaH, 0K MCTUYe 3Hauaj MPOCTOPHUX OJHOCa KOje oBa
CTpyKTypa oapeljyje.

143 Derrida, A dessein, le dessin, 13.

144 “... au dela du dessin proprement dit, la trace, ou le trait désignerait — c’est en tout cas ce que j’ai essayé de
montrer — la différence pure, la diacriticité, ce qui fait quelque chose peut se déterminer par opposition a I’autre
chose: I’intervalle, I’espacement, ce qui sépare [...] Au fond, la plus grande généralité de la définition du trait,
telle qu’elle m’a intéressé depuis longtemps, c’est qu’au fond il donne tout a voir, mais il se voit pas. Il donne a
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3HauajaH y CBOjoj rojaBHOCTA Beh 300r HauMHa Ha KOjU yKa3yje Ha HEIITO ApYTo,
MOJKe ce Iperio3Harty y ['erjoBoj cTyAuju 31/ja Kpo3 I10jMOBe MypPa/IHOCTH U IIpO3payHe
cTpykrype. Kao mro [lepuanHa JiMHMja CyIIpOTCTaB/ba jeJHO [PYIrOM, JOBOJU
MOBPILIMHE Y OHOC ¥ YMHM Pa3/MKYy, TaKO ['e1[0BY MOjMOBY 31/la U CTPYKTYpe HUCY MO
cebu 3HauajHu, Beh yka3yjy Ha IpOCTOpHE OJJHOCE U MOKpeTe AuciaoKalje. [Tok el y
jeHOM cerMeHTy CTyauje mouctoBehyje 3uz U nuHUjy, depyga CBOj paj Ha JUHUjU
OMnMCyje Kao paJi Ha OKOJIHOCTUMA OKO JIMHHje M OHOra LUTO je OKPYXKyje U Ha by
ynyhyje. ¥Y3umajyhu y 063up u BurmmjeBa pasmaTpawma ofHOca H3Melly nuHUje U
rpara, JWHMja y AapXUTEKTOHCKOM L[PTeXy Yy HalleM HWCTpakKuBawy CMaTpa ce
K/bYYHOM TIPOCTOPHOM CUTYallMjoM jep TioBe3yje HallpTaHe U u3rpaljeHe cUTyaluje

ToZiesie TIPOCTOPA.

1.4. ApxuTekTypa Kao Ky/JTYpa/IHU TeKCT

ApXWTeKTOHCKA aHa/lM3a TeOPHjCKUX TEKCTOBa, u3rpaljeHnx objekara U ILjpTe)ka Moxe
ce CcMaTpaTv aHaau30M TeKCTa KYJType, jep je apXuTeKTypa CBOjeBPCHHM, MNperju3HU
0Jipas KyJITYPHO-UCTOPUjCKOI KOHTEKCTa. Y OBOM IIOIJIe[y, 3a HacC je HAapOUUTO BaXKHO
Kako KyJ/ITypa CTaHOBama, Kp03 HauumHe OopaBKa y IPOCTOPY, YyTHUe Ha [JUHAMUKY
rojiesie mpocropa. [pyruM peurMa, apXWMTeKTypa IOfese IIpoCTopa — Kao TeKCT
Ky/Type — OMBa KaTaau3aTop OfHOCa u3Mel)y recta mpocTtopa U reCTOBa CTaHOBamba.
WcrvtrBawke NPOCTOPHUX CUTyalMja IoKasasuo je TIPUPOAY IoZiesie Ka0 KOMIUIEKCHY,
JVHAMHWYHY W MHOTOCTPYKY. 3aCHOBAaHO Ha OBHUM 3aK/byylliMa, Halle [ajbe
VCTpa)KMBamwke HaCTOjU [a WCIUTA TpeL3He HUjaHCe OBe MHOI'OCTPYKOCTH Koje Cy
ofpelleHe OUHAMMKOM OJHOCa TPOCTOpa U KOPUCHMKA. Kpo3 mpusmy KOHTeKCTa
Ky/AType, WCTPaXUBame JUHAMHKe TIoZe/le TIpOCTOpa HACTOjU Ja OTKpHje
nepopmaHce moJesie Koje yjJaHuaBajy recToBe IMPOCTOpa U CcTaHOBawa. Kao mrTo cmo
MOjaCHUIM TIPWIMKOM CTyAuja (uio3oduje apXWUTEKTOHCKOT je3WKa, aHaau3a
KYJITypa/IHOT TeKCTa apXUTeKType Hema 3a LiW/b CBoljere U OrpaHUuaBame ojpeljeHor
Opoja mepdopmaHcu Tmozene MpocTopa, Beh mMpoay0/beHO HCTPaKMBaMbE HeHe
[JVHaMUKe U I0CTaB/bake KOHTEKCTa 3a Ja/ba UCTpaKuBawa. OBaj CerMeHT CTyjuje
oOyxBata TpH aHa/IM3e [UHAMHKe TiOZiesie CTaMOeHOr TpOCTopa: W3BPHYTU 3W[

TpaJguLMOHaIHe Kabuscke Kyhe y yTHIIajHOj €THOJIOIIKOj aHa/iu3u comumoiora Iljepa

voir sans se donner lui-méme a voir. Et donc, le rapport au trait lui-méme — au trait sans épaisseur, au trait
absolument pur —, le rapport au trait lui-méme est un rapport, une expérience d’aveuglement.” Derrida, 13.
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bypaujea (Pierre Bourdieu), ctyauje mopo3Hoctd beHjamuHa u Acje Jlaiuc Kao
JUHAMUUHU KOHLeNT rpaHulie Ko/ beHilamyHa u [elja ¥ CTy/iije TpaHCTIAPeHTHOCTH U

Ky/IType CTak/a y pa3maTpamuma [lepuge u beHjjamuna.

1.4.1. N3BpHyTa rpanuna

EtHonomku guckypc BypaujeoBe aHanmm3e kabusicke Kyhe jacHO ucThde OfHOC
usMelly AvHamMKe Iofiesie NPOCTOpa U JWHAMMKe KyJIType CTaHOBama. 3a Halle
VUCTpakvBawe bypaujeoBa aHa/mv3a je HapOUMTO 3HayajHa jep akleHTyje MOMeHar
VHTepaklije U3Melly rogese Kao MpPOCTOPHOT recTa U MOKpeTa Kao recra OHOT KOjU

CTaHyje y TIpOCTOpYy.

Y anam3u kabusicke Kyhe u meHOr oOpHyTOr cBeTa, La maison kabyle et son
monde renversé, ayTop NpUKa3syje /ia TIOCTOjd UHBep3Hja TIPOCTOPHe TI0/iesie Y OJHOCY

Ha opujeHTalWjy Kyhe mipema cTpaHama cBeta.'*

HberoBo wucTpaxuBamwe je
(hokycupaHo Ha 3ujoBe Kyhe KOju pa3rpaHvuaBajy YHyTpa O[] CI0/ba Y MIPUBATHO Of
jaBHor. Ilojena 3upaHOM TIpaHULOM /aje [Ba /ulla 3uJa Koju omoryhaBajy jJa
opujeHTalja Kyhe mpema ctpaHama cBeTa Oyzie oOpHyTa y OZHOCY Ha YHYTpalllibe
ycTpojctBo Kyhe [upTtexxu 5 u 6]. HaunH opranusoBamwa M Kopuilhewa yHyTpallmber
npocTopa je OOpHYT y OZHOCY Ha Crio/bailikbu mpocTop. Criosballimke JIMLe 3ufa je
NMMBOTUPAHO Yy OJHOCY Ha yHyTpallke jure. OBa MHBep3Wja [j07a3u U3 Kabuicke
Ky/AType, aiyd Takolje MpoucTMye U3 ycjoBa rpaljema KOju YC/IOB/baBajy HauWHe
Kopuithewa rpoctopa. Edekar ,,06pHyTOr cBeTa” je Moryhe Cro3HaTH UCK/bYUHBO Y
cneliMUUHMM MOMEHTMMAa Ha JIMHUjU Tofle/ie, Y MPOCTOPHUM CHUTyalijama Iipara,
oJHOCHO Bpara. Ha oBy fvHaMuKy y JIMHUjU NI0Zie/le, y CATyalldjaMa JIMHYje, rmpara 1
BparTa, MpuKasaad CMO Yy MPOCTOPHUM CTyAujaMa ¢eHOMeHa Iojiesie MpoCcTopa KoJ
Hepupge, Burnvja u 3umesna. CTyauje Ccy ykasaje Ha MOMeHaT 3a/ip)kaBaka Ha rpary

Kao MOMeHaT OKJ/IeBara Koju craja ocehaje HecTabumHOCTH 1 6@CKOHAUHOCTH.

145 Pierre Bourdieu, Esquisse d’une théorie de la pratique. Précédé de trois études d'ethnologie kabyle (Geneéve:
Droz, 1972). [eno je npeBesieHo Ha cpricku jesuk: Pjer Burdije, Nacrt za jednu teoriju prakse. Tri studije o
kabilskoj etnologiji (Beograd: Zavod za udZbenike i nastavna sredstva, 1999).
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Hprex 5: Kyha unu uveepmosaru ceem (2008), A. buun-buuHcku nipema: Pjer Burdije, Nacrt
za jednu teoriju prakse. Tri studije o kabilskoj etnologiji (Beograd: Zavod za udZbenike i
nastavna sredstva, 1999), 40.
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Hprex 6: Kyha uiu uneepmosaru ceem (2008), A. Bunn-buuHCKH nipema: Pjer Burdije, Nacrt
za jednu teoriju prakse. Tri studije o kabilskoj etnologiji (Beograd: Zavod za udZbenike i
nastavna sredstva, 1999), 50.



3HauajHO je HAIOMEHYTH Ja 3UJ Kabwicke Kyhe, oCUM CIeIU(HUUIHOT TTPOCTOPHOT
recra Koju pe3y/aTvpa rnepgopMaHcoM M3BpTamka OpHjeHTall|je Ha peralyjama Criojba—
yHyTpa ¥ NpMBaTHO—jaBHO, CaJp)XW M Jipyra CBOjcTBa mojese mpocTtopa. Mako je
nepopmaHca u3BpTata 3uja y TIpBOM IulaHy bypzaujeoBe aHanu3e U y Hallem
¢okycy, oBaj MaCHMBHHM 3HJ, CaJpKU CBOjCTBAa MYpa/JHOCTH, OH je W TpaHHMIia Koja
MpOJlyKyje TIapaJiurMy yHYTpallkbOCTH, a HeroBa JuUMeH3Hja [JWCTaHLMpa [Ba
pasnMunTa OKpy)Kelmha M ToBe3yje uX mnepMmeabuioHouthy ortBopa. BypaujeoBo
VCIIUTHBalke yKa3dyje Ha MapajioKC Mofiesie MpoCTopa KOju Ce OJHOCU Ha CBOjCTBA
YBPCTUHE MaTepHjajia, KybaType eieMeHTa 31/la U leroBe yjore /ia OZ[BOjU, U30/yje U
3allITUTH, a KOje CBe Ha JIMHUjU Tpara OWBajy OCIOpeHe, ZOBeZieHe y TUTame U
niporailieHe HecTabuIHUM U HeBakehum. O HecTaOM/IHOCTH TI0/ieJie TIPOCcTopa Koja ce
OTKpMBAa Ha JIMHWjU Bpara KOHLIM3HO TOBOPDU MCTOpMYAapKa W TMCHUXOAaHa/TIWTH4YapKa
Jloperc Kan (Laurence Kahn) koja oBaj MOMeHaT y3uMa 3a HAapOUUTO TOETUUKO
WCKYCTBO MPOCTOPA: ,,... Strophalos, He camo /ja okpehe BpaTa Ha HMXOBKM ILIapKama,
Beh 1 yoBeKa Ha TOj JIMHUjU TIOZeNe, fonpuHocehy TyOuTKy GanaHca usmel)y yHyTpa u

CrioJpa”. 146

[er; kopuctu Mozen kabuicke Kyhe u BypaujeoBy aHamu3y ga OW ucmmrao
aHTPOIIOJIOLIKY AedUHULMjy cTaHOBama. CBOje UCIMTUBaKe 3aCHMBa Ha pasy 2Kopxk-

Y6epa pme Partkoeckor.'

ey TBpAu [1a,mnocTtoju, MeljyTum, jeaHa 3HauajHa
TpUBUW/IeTHja TIperpajie Koja HCIywaBa AyIuly (YHKLUjy: OTPAaHUUYMTU TPOCTOP U
M30/10BaTM Ta (TOM/JIOTHAa U 3By4yHa wu3o7nanuja). Crora PaTKOBCKM KpHUTHKYje
eTHorpa()cke TOKyllaje fJa Ce CTaHUIITe cBeflle Ha omnpeMmy. CTpyKTypHa CTyzAMja
objekTa Moyke OMTH 07 BeJTMKOT 3Havaja (OBZie MUC/IUM, Ha TIPUMep, Ha CTPYKTypasHy
aHamm3y kKabuncke kyhe Iljepa bypaujea Kkoja je mocrasa Kjiacwk), aad OHa
HEM30CTaBHO pHU3MKyje [a HWHCUCTHpa Ha cymnpoTHoctuma [...] Lum Metoge
PaTKOBCKOT jecTe fla TIOKa)ke TpaHMile OOjeKTHBHU3aljje CpeACTBUMA CaMe
o0jekTrBMU3alMje. 3a Wera HUje Ba)KHO /la Ce OrPaHWYM Ha WHCTIMPATUBHHU TIOETCKU
MPUCTYN, Herupajyhd mNO3WUTUBUTET aHTPOIOJIOLIKe HaykKe, Beh Ja pa3MoTpu

CTaHOBame Kao TPOCTOPHY TIpakCy, Kao HauMH OopaBka y mpoctopy”.'*® [lakre,

146 “... strophalos, il fait pivoter non seulement la porte sur ces gonds, mais aussi I'homme sur cette ligne du
partage, aidant a basculer du dedans au dehors.” Laurence Kahn, Hermés passe ou les ambiguités de la
communication (Paris: Maspero, 1978), 133.

147 Georges-Hubert de Radkowski, Anthropologie de I’habiter: Vers le nomadisme (Paris: Presses Universitaires
de France — PUF, 2002).

148 Goetz, La Dislocation, 88—89.
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PatkoBcku TBpu Ja je Bypaujeosa aHanusa MO3UTUBUCTHUYKA U HA CBOjCTBeHU HauWH
¢opmanHa, mMeljyTvM, yIripaBO je HauMH H-ErOBOT pajia ca CYMPOTHOCTHMMA OHO IITO
rokasyje Moryhu crereH pasnvKoBawa /Be CpefuHe. AyTOp KOPUCTU JpamMaTUYHU
MOMeHaT ,,MHBePTOBAHOI' CBeTa” y IpejlacKy Kpo3 jelHy TauKy Ha MOJe/ld YHyTpa-

crioskba, fia OM rpaZiio XUmoTe3y jefiHe Moryhe Teopwuje rpakce.

1.4.2. ITopo3HocT HA UBULM

[MoteHuujan mepdopMaHCH Tofesie TMPOCTOPa, KOjU Ce OTKpUBa KpO3 TecToBe
CTaHOBalba OCHOBHA je TeMa beHllaMHMHOBOT UCTpakvBma y ecejy ,,Porosity At The
Edge”.'* Peaktyenusauujom ctyauje o Hamymy Benjamuna u Jlaiuc ,,Neapel” w3
1925. roauHe ayTop MCTWYe 3HAyaj [OPO3HOCTU KAao IIPOCTOPHOr KBajuTeTa WU
KY/JTYPOJIOLIKY YC/I0B/beHe repdopMaHce rpaHulLia rnpocropa. ,,Yutawe beHjammuHOBOT
TeKCTa JlaHaC OTBapa MuTame Zia Jii "TIOPO3HOCT’ TI0CTaje KOHIENT KPo3 Koju je Moryhe
npepajuTy Npupojy TpaHule. ['paHuie, KnachyHo cxBaheHe, O3HauaBajy Tauke
KOH(pOHTalje W pasjBajama. OcTajy HakKOH paToBa M HUXOBO YCIOCTB/bame
[0laTHO y3pOKyje paT. IIuTtame 3a apXUTEKTOHCKY TeOpUjy, HApOUUTO TeOpUjy Yy K0joj
Ce IUTUTAJTHO U TIOJMTHUYKO MOTy MeljycOOHO apTHKYy/MCaTH, jecTe KaKO TIPOMUCUTH
rpaHuuHe ofHoce”.”™ AyTop y TMOpO3HOCTH TIperio3Haje MpPUpPOAYy TpaHMile Koja
oMmoryhaBa MpoOMMIII/bakbe M KPUTHUKY CaBpeMeHUX O/[HOCA Tofesie, jep OBU OAHOCHU
HaZiujase jeJHOCTaBHAa TMPOCTOpPHA WCKYCTBa U THYY Ce KYJITYPOJIOLIKUX U
MOJIMTUYKUX ycaoBa.'” Kpo3 CHUHTarmy ,,IOPO3HOCT HAa MBUIM’ OH WHCHUCTHpa Ha
KOMIUTEKCHOCTU TIOZie/ie CaJp)KaHOoj y OpojHMM HMjaHCama Koje oBa mepdopmaHca

CaJPXKU.

bBeHlaMyH y 0BOj aHa/M3u aMOMjeHT rpajia TIpHKasyje Kao OKpY»Kere Koje 3aBUCH
0J] ICKYCTBa MpOJIa3HOT BpeMeHa — O/ OBZie U cazia — bopaBka y ripoctopy. Kopucrehu
TeopujcKu BoKaOysap beHjamMuHa, ayTop OBakaB [[0’KHMBJ/baj Ha3uBa ,,IIPUCYCTBOM

adekTUBHOT rpaZia” KOju je ojipeljeH MOKpeTOM W BpPeMeHOM KOJIMKO U TPOCTOPOM.

39

149 Andrew Benjamin, “Porosity at the edge: Working through Walter Benjamin’s ‘Naples
Review 10 (2005): 3343, https://doi.org/10.1080/13264820509478527.

150 “Reading Benjamin’s text today opens up the question of whether “porosity” becomes the concept through
which it may be possible to rework the nature of the border. Borders, classically understood, mark points of
confrontation and separation. They are established after wars and in addition their establishment causes war.
The question for architectural theory especially a theory in which the digital and the political can be
interarticulated is how to rethink border relations.” Benjamin, 34.

151 BenjamuH u Jlanuc TIpHKasyjy HCHpervieTaHy [JUHAMUKY IIPOCTOpPa M HeroBor Kopuiihema ormcyjyhu
crier¢uruHe cuTyanyje >kuBota y Hamysby. Walter Benjamin and Asja Lacis, “Naples”, in Reflections: Essays,
Aphorisms, Autobiographical Writings (New York: Schocken, 1986).

, Architectural Theory
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Cnpery mokpeTra W BpeMeHa, KOja YCJOB/baBa CBOjCTBA IMPOCTOPA, [eTa/bHHje CMO
rojacHUIM y cTyauju  ¢unoszoduje recra, Kpo3 aHamu3e [lemja u BeHijamuHa.
IWHAMUYHOCT OBe CIIpere pe3y/aTHpa CTaMOEHWM TIPOCTOPOM Kao MPOCTOPHO-
BPEMEHCKUM eHTUTEeTOM KOjU je yCJIOB/beH TOKPeTOM W CTora OTBapa MoryhHocT 3a
HecTaOW/IHOCT ¥ TpPeKWJ, y HOPMAaTHBHO] KOHCTeNAl[Hju TPOCTOPHUX OJHOCA.
Ocnamwajyhu ce Ha ¢uno3oduje recta oBa ABa ayTopa, MOKeMO CMaTpaTH Ja recT y
UCTOM MOMeHTY — adekty — mpobieMaTH3yje CTaHOBamke Kao HauvH OopaBKa y
MPOCTOPY U MCTOBpeMeHO ra ogpeljyje. beHpamuH mnpejsiake MHOTOCTPYKOCT U
KOMIIJIEKCHOCT pa3/IMuUTUX BpPEMeEHA Y ,,je3UKy recToBa” Kao W pUTaM recToBa Koje
uuta y beHjamuHoBoj peuenuny: ,IIpogyxeHu OopaBak je jemBa Moryh”.'>?
Kopucrehu BeHjaMMHOBO HCKYCTBO ,jeaBa Moryher mnpoayeHor OopaBka” y
Hamy/bCKOM Kadey, BeHilamuH 1o/ mopo3Holihy cMarpa AUHaMUuaH OJHOC usMel)y
No3uLMje y MPOCTOpPYy, PUTMa KpeTawa KpPO3 MPOCTOP U MHOTOCTPYKOCTH BpeMeHa.
Kako mojammasa, ,,1opo3HOCT omoryhaBa /la BpeMe W TIPOCTOP pajie 3ajeqHO /a Ou
OJpeZIJTA WCTOBpEMEHO U ypbaHe yCIOBe W MeCTO Tejla y HHMa. Bpeme je
WHTETPAJTHU /Ie0 3a pa3yMeBambe ypbaHor adekra”.'>® Kpo3 cryauje I'erta u beHiamyHa
MO>XeMO 3aK/byUWTH [la MPUBPEMEHOCT W MHTepakljyja Teja Ca MPOCTOPOM, WU
jeqHOCTaBHO HauWH Kopuilhewa IPOCTOpa jecTe OHO IUTO yKasyje Ha CBOjCTBO

IMOPO3HOCTH IIPOCTOPHE IIoJesIe.

AnamusoMm Tekcta 0 Hamnyspy beHplaMvH HacToju /i@ 10jaCHU ITOPO3HOCT Iofee
NPOCTOpa M HeHe yTHllaje Ha cTamMbeHu rpoctop. OH OMKMCYyje WHTeprieHeTpaLjoM
penauujy usMmelly /iBa Jiea roie/beHor MpocTopa u 3aK/byydyje /ja MOPO3HOCT, YKOIUKO
Ou Owma jemHocTaBaH TMporiec, He OW yK/byuWBaja HUINTA BuUllle of (opme
uHunTpauje. Aytop TBpAu /a OU T0jeIHOCTaB/bEHO pa3yMeBame MBUI[A MOTJIO /ia
YVK/bYUd HUXOBY MeljycOOHy WMIperHainujy, A0K TOPO3HOCT YC/IOXKHaBa OJHOCE U

yK/byuyje Apyre ejemeHTe y wurpy.'">*

MomeHaT uHTepakljije recra KOpUCHHKa cCa
NoZleJIOM IpocTopa beHylaMyvH HasyBa IOHMILTABakeM IpaHuUlle U cMarpa ja ce y
CaMOj aKTUBHOCTHU [TOHMILITaBaka OTKPUBA ITOPO3HOCT nogesie. [loHuTaBame y UCTOM
MOMEHTY HerMpa HOPMaTMBHOCT recta rofesje aau je u norephjyje. Ilpema Tome,

BeHijamMuH cmatpa [Jja je penanuja u3Melly recTta TOHMINTaBamba M MOPO3HOCTH (Kao

152 Benjamin, “Porosity at the Edge”, 34.

153 Benjamin, 36.

154 BeHyaMyH y CHUHTarMmu ,,ypbanu adekat” HACTOju [ja YTBPAU KOXEPEHTHOCT MHOTOCTPYKHX YCJIOBa Tojesie
TpPOCTOpa: TeMIIOpaHy MHOTOCTPYKOCT, ,,FeCT CTaHOBawa” U nepdopMaHce POCTOpHe nozesne. Benjamin, 36.
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MIPOCTOPHO-BPDEMEHCKOT  KOHLIeNTa) OJf BEJMKOr 3Hayaja 3a HCIUTUBame

pekoH¢wHryparuje craMbeHor mpocTopa.

C o63upom aa tekct o Hamysby Benjamuna u Jlanc mpukasyje CTYAWjy JTAUHUX
yTUcaka, beHlaMyH HacToju ia mocTaBy M1aThopMy 3a UCIIUTHBAKe TTOPO3HOCTH Kao
reHepaTUBHOI apXUTEKTOHCKOr HCKycTBa. OH mpejjia)ke aHaau3y KOHLIeNTa
TIOPO3HOCTU KO3 AujarpaM Koju OM ca jegHe cTaHe NMPUOIMIKUO TEOPHjCKY aHAIuU3y
TIPOCTOPHO] KOHIIENLKju, a ca JApyre cTpaHe OW 3aApXXao aHamu3y y JOMeHy
arictpakuyje. McTpakuBauky IIOJIMTOH Y [OMEHYy arcCTpakluje apXUTeKTOHCKOr
LpTe)ka beHlamMMH cMaTpa aZileKBaTHOM aHaJIUTHYKOM [WCTAHLIOM IIpeMa JAUPEeKTHO]
ar/IMKaliju TeKCTya/lHe aHalu3e U IpeMa jeJlHOCTaBOj MHTepIipeTaluju TeKcTa. 3a
pasyvky of bypaujea Koju nocTaB/ba CMepHHULIe Ka TeOpuju rpakce, beHlaMuH cMatpa
Jla je y amncTpakLjy LpTeXKa caJpykaHa MOTYNHOCT 3a OTBapame TeoprjCKOr KOHLIeNTa
Ka npakcu. M3mel)y Teopujckor KoHIenTa MOPO3HOCTH U M3paljeHOr mpocTopa rpaja
Hanysba, apXUTEKTOHCKM LIpTeX U aKTUBHOCTH LjpTawa (hOpMHUpPajy JOMEH [e/i0Bamba

crielfuUyHe ayTOHOMHUje.

KibyuHo je uctahu y oBOM cerMeHTy HUCTpakuBawha, Ja beHilaMuHOBa wHjeja
UCMUTHBaba NepdopMaHCce MOPO3HOCTH Y apXUTEKTOHCKOM LIPTeXy Mpuraja jefHoj
(uno3o0dckoj CTpyju Kojy CMO YTBPAWIU TOKOM CTyAuje dheHOMeHa To/iesie poCTopa.
[ToueB op mojmoBHe aHanu3e (limes, limen, limier, line), npeko [lepuauHUX CTyAuja
munHuje (dessin — dessein) u I'erjoBor ckenTuiiM3Ma (OKO HeMOTYhHOCTH TpUKasa recra
y LpTeXy U JMHHUje Koja HUuje 3uf), 4o BurnvjeBor npepesa usMelly vHMje 1 nipara u
beHlamMyHOBOr pa3amarpawma IMOTeHLMjajda arcTpakiuje LpTeXXa, YOUWIu CMO
3HauajHa CTPeM/beHa U CyrecTHje Ka UCTPaKMBawby AUHAMUKE Tojie/ie TIPoCTopa Kpo3
apXUTEKTOHCKU LpTeX. OBaj pe3ynTaT je 0ff eCeHLUja/lHe Ba)KHOCTU 3a Harpejak y
OCHOBHHM XMIIOT€3aMa JucepTalyje KOoje HacToje Ja WCOMUTajy yjaore U MO3ULUje

apXUTEKTOHCKOT 1[pTeXa y JUHAMUIIU ToZieie cCTaMOeHOoT MpoCcTopa.

W3 nosuuyje ¢unosodpuje apxurektype, ['el; Takolje uCTHYe MOPO3HOCT Kao
M3y3eTHO CBOjCTBO AMHaMUKe Ipocrtopa. OH cmarpa fa je IOPO3HOCT HeOIXO/Ha
KapakTepyuCTUKa 3a apxXuTeKTypy 3ajefHUILTBA. Y uYUTawky TekcTta O Hamysby
benjamunua u Jlauuc, I'ery HacToju fa opmupa jeiHy Moryhy metozy 3a pasymeBame

u3rpaljeHux mpoctopa, rae Hamy/b y3uMma 3a TMapajurMy He-ofBajama.'> AyTop

155 Goetz, Théorie des maisons, 123-29.
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HACTOjU [la WCTPaKU Be3dy u3Melly HaumHa OOpaBKa Yy TMPOCTOPY U TPOCTOPHHMX
nepdopmaHcu ucnuTyjyhu KapakTepuUCTHKe MPOCTOpA KOje YC/IOB/baBajy MOPO3HOCT.
OH 3aKk/byuyje [ja CTaHOBHUK Harlys/ba HUje HU HOMa/| HU CeZIeHTap, jep MpoCTop rpaja
HUje HU yrjadaH (3a GIyugHO KpeTame HOMaza), HU u3nyO/beH (3a MHUpOBame
cefieHTapa), Beh CTAaHOBHMK y TMapaJurMy He-O/iBajakba UMa MOTYhHOCTH U yZoOHOT
KpeTarka M TIOBPEMEHOT CMellTaka Yy CBOjy Huily.™® 3a WIyCTpaTMBHU TMpPUMED
HEropO3HOTr MPOCTOpa KOju oHeMoryhaBa 3ajeJJHUIITBO, ayTOP HABOAW IJIAHUHCKE
MacuBe AJila U CTaHOBawe y TUIAHWHCKUM Kyhuilama, jep OBakaB Tiej3aXk CIipedaBa

KOJIEKTUBHE Kopeorpaduje i pUTMUUHO ITyJICHpambe MPOCTOpa U aKTUBHOCTHU. 7

Cnepajyhu Hamy/s kao Moryhy MeTo[j0/i0THjy 3a KOHLIEMNLMjy MpOCTopa, Te
CBOjCTBO TIOPO3HOCTU HHUjaHCHpawkeM peaaThBU3yje Ppas3iuKy H3Melly HoMaza u
cezleHTapa, ['el] ucThue 3Hauaj CMTyalWja U efleMeHaTa y rpajy Koju cy usmel)y, u
Jlefle U ToBe3yjy, W MpOIyLUTajy W 3ajp)kaBajy. Y TOM CMUCIy, OH cCMarpa Ja
MOpPO3HOCT omoryhaBajy NMpoCTOpy MOMYT JBOPUINTA, apKaja, CTeNeHuIlTa, U Jja Cy
OHU Tiope (poroi): maca)ku, 0TBOPU Y MPO/IOPH KOjy NTPOGU/IHILLY IPOCTOpPEe MapryHe 3a
KpeTawe CTaHOBHMKA U HUXOBY UIPy Ca IPOCTOPOM. Y CBOjCTBY IIOPO3HOCTH OH
UCTHYe 3Hauaj urpe usMmelly usrpaljeHor okpykewa U JUHaMUKe >XMBOTa TJe ce
,»APXUTEKTypa CHUHXDOHM3yje Ca BUTa/HOIINY CBOjUX CTAaHOBHMKA Ca KOjUMa ce
KOHCTAHTHO TIOCTaB/ba y ,HeIrpe/IBH/iMBe KoHCTenanuje”.”® TlapagurmMa He-ofiBajamba
Kao pesysTar IpOjeKTOBaHe [JUHAMMKe II0Jesie TpoCcTopa y OAHOCy Ha [erjoBoy
aHa/nu3y TMofpasyMeBa paji Ca Ppas/IMUATAM CBOjCTBUMA I[I0Jesle Koja peryJsuily
TMIPOIYyCT/bUBOCT, HE CaMO CTAaHOBHUKA, Beh U cBeT/ia U Ba3ayxa. PedepupameM Ha ecej
Anpuja 'ogena (Henri Gaudin) ,,Considérations sur 1’espace” I'e1j TBp/iu Jja ce paj ca
Nopo3Hollihy THUe TMpojeKToBama aTMocdepe y apXWUTEKTypH, Te /a Ce TaK/bUBUM
paJioM Ha HHjaHCaMa TOPO3HOCTH MO’Ke TOoCTMhM (PUMHO MojellaBamke aTtMocdepe:
,IIOpO3HOCT je CTpacT TmpeMa MMIIPOBU3alWju [...] 0ankoH, TpeMm, Kamuja,

CTEeTIeHUIIITe, KPOB: TO Cy TOpe KPO3 Koje TpoJia3u BasAyX UMITpoBu3anyje”. '

C o63upom ga ,moptper Hamysba” mofpasymeBa CTYAM]Y O WCTOPHjCKOM
apXUTeKTOHCKOM Hacjielly y KoMe HauuHU Ipajibe U KOHIeMIUje PoCTopa NpuUriazajy

TPa/IML[MOHAJTHO], JIOKA/IHOj JIOTULIA U H€HUM CTelU(PUUHUM yC/IOBHUMA, Y KOHTEKCTY

156 Goetz, 129.

157 Goetz, La Dislocation, 119.

158 “... I’architecture s’accorde avec la vitalité de ses habitants avec qui elle se dispose sans cesse en constellation
imprévue.” Goetz, Théorie des maisons, 118.

159 Goetz, 122-123.
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caBpeMeHe, aKTye/lHe apXUTeKType, ['el] cMaTpa [ia je ,,TpaHCIIapeHTHOCT HOBO MMe 3a

ropo3Hoct”. '

1.4.3. Kynrype cTrak/a o/ TpaHCIapeHTHOCTH /10 pediekcuje

[epuzia KOpyuCTHM MarepujajHe KapaKTepUCTHKe CTakja Kao MpegMeT M KOHLIeIT
jemHoOr fena AMCKycWje y Tipenmuciu ca apxuTekToMm ITutepom Aj3zenmaHom (Peter
Eisenman), a Be3aHO 3a BLUXOBY Capajilby Ha MpojekTy 3a napk Jla Buser (Parc de la
Villette) y Ilapusy. OH y3uMa CTakjo 3a jefjaH Ofi OCHOBHUX apXMTEKTOHCKHX
MaTepHjajia, UCTUYE HeroBe KapaKTepuCTHuUHe IepopMaHce U ca HbUMa Be3aHe
KyJITYPOJIOIIKe KOHOTaluje.'®! AyTop cmarpa /ia je 1eJIOKyIHa UCTOPHja BUI/bUBOCTH,
Kao CBera OHOra IITO Ce Ofaka MOr/efoM, Heo/lBOjuBa O UCTOpHje apXUTeKType Y
KO0jOj CTak/J0 MMa K/by4yHY yJory. Y mpupoau nepdopmaHcu crakia [epuja Hanasu
MHOTOCTPYKOCT HUjaHCH Tmojiefie u3Mel)y apxurtektype u ¢uno3oduje, usmMely
apxXUTeKTe U HeroBor Jena, u3Melly MpUCycTBa U OACYCTBa, u3Mel)y jenHe u spyre
ocobe. OH mocTaB/ba Aj3eHMaHy HU3 TIMTama O CTAK/Iy Koja MoBe3yjy TeMe Tpaljema ca
KOHTeKCTUMa KyJType U noauTuke : ,IllTa je crakio y BaweMm paay? IlIta mucaure o
Tome? Illta pagutre ca TUM? Kako O TOMe roBOpuUTH? Y MoOIVIefly OINTHUKe WIA Y
rorsiely TakTUIHOCTU? [...] IToJ KaKBUM yC/I0BMMa rOBOPUTH O CTakay? Y Torjaeny
TexXHoloruje W MartepujanHocTH? EkoHomwmje? VYpbanusma? OpHoca mipema
coyujasHoM? Orntuke W mosuTvke? JbybaBu W mosmiuje? TpaHCMapeHTHOCTH WU
TPAHCAYLUJHOCTH (TPaHC/AYUMAHOCTH 0e3 TpaHCMApeHTHOCTH, 3HauM Kaj, [JaH
nposia3u, u QeHomeH, Oe3 omoryhaBama Jja ce BUJU YHYTpa, CrO/ba, Jpyra CTpaHa,
Jpyru?), Ha TrpaHULM MOXJa u30prcaHoj W3Mel)y TIpMBaTHOT M jaBHOT, WIM TaK
u3Melly oTBopeHOr M TajHOr? U 3atum, CTak/io je cTapa peu U ako BepyjeM Ja CTe
3aMHTepeCcOoBaHM 3a CTakJ/o, /la ra MOX/a BOJIWMTe, KaKUTe MU ako ce BapaM. U ako ce
pajiyi caMoO O HOBHMM MaTepHjaiiMa KOju JIMue Ha CTak/Io aau Beh Buiiie To HUCY”.'? Y

[epuivHUM TMTawkuMa, Y HBHUXOBOM PUTMY M PasHOPOAHOCTH TeMa KoOje eBOLupa,

160 Goetz, 131.

161 Jacques Derrida, “Barbaries et papiers de verre, ou la petite monnaie de ‘I’actuel’”, in Rue Descartes, ed.
Michel Albin (College international de philosophie, 1994), 33-45.

162 “A travers le verre, il analyse et pose des questions a Eisenman: Quoi du verre dans votre oeuvre ? Qu'est-ce
que vous en dites ? Qu'est-ce que vous en faites ? Comment en parler ? En termes d'optique ou en termes
tactiles ? (...) En quels termes parler du verre ? En termes de technologie et de matériaux ? d'économie ?
d'urbanisme ? de rapports sociaux ? d'optique et de politique ? d'amour et de police ? de transparence ou de
translucidité (de translucidité sans transparence, c'est-a-dire quand le jour passe, et le phénomeéne, sans laisser
voir le dedans, le dehors, l'autre coté, l'autre ? ), a la frontiére peut-étre e acée entre le public et le privé, sinon
entre l'ouvert et le secret ? Et puis, verre est un vieux mot, et si je crois que vous vous intéressez au verre, que
vous l'aimez peut-étre, dites-moi si je me trompe. Et s'il s'agit seulement de matiéres nouvelles qui ressemblent
au verre mais déja n'en sont plus.” Derrida, 37.
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MO’KEMO pa3yMeTH KOMILIEKCHH CTieKTap yroTpebe cTak/jaa y apXUTeKTYPH U CII0XKeHe
MIPOCTOPHE OJHOCe Cllajakba U pa3/iBajama, OTBapama U 3aTBapama, Koje je moryhe
OCTBapWTH KPO3 MaHMWITy/allvjy HeroBUM MaTepHuja/HUM CBOjCcTBUMAa. KoMILIeKCHOCT
IIUPOKOT  CIeKTpa ymoTpebe cTakjia cajp)kaHa je y  mpobieMaTu3aruju
TPaHCMApeHTHOCTA Kao CBOjCTBA KPO3 KOje Ce MO)Ke aHa/lM3WpaTh U KPUTUKOBATH

TMOJIMTUYKH, APDYUITBEHU U ITIOETUYKKU OJAHOC IMPpeMd KOHTEKCTY.

Y nucmy Aj3enmany /lepuza ucthue beHjaMMHOBY aHanu3y Ky/AType CTakjia y
K0joj beHjaMuH ocuM IpuUmMapHOr CBOjCTBa TPAHCIIAPEHTHOCTH HarJjiallaBa CTakjo Kao
MaTepHjajl KOjU je TBP/, XJ1afiaH, TJiajlaK, Kau3ae U 6e3 ,,aype”.'®® C 063upom Ha pa3Boj
apxXuTeKType CTak/a U Ye/JMKa, KapakTepUCTHYaH 3a ernoxy y KOjoj je Hacraaa
BeHjamMnHOBa KpUTHKA, OH FOBOPU O CTakK/y Kao HellpujaTe/by TajHOCTU U TpHjaTHe
WHTUMHOCTH, KOjU He JI03BOJbaBa ,,0CTaB/balbe TparoBa” OopaBka y mpoctopy. OBa
BenjamMrHOBa KpUTHKA 3aCHOBAHA je Ha MIPOMUIbalkby MaTepyjaJHOCTU CTakK/a y paay
HEMAauKOT KibWKEBHMKA U YMeTHHKA 1ipTexka [Taysa Illep6apta (Paul Scheerbart).'®* Y
0JJHOCY Ha KyaTypy 6opaBka y ripoctopy, Jepuza rojsinaun beHjaMrHOB 3aK/byYak /ia
he cBeorta yrorpe6a craksia y apXUTeKTYPHU MOTITYHO TPOMEHUTH YOBEKa U HeroBy

H/lejy O CTaHOBamYy, IITO je yrpaBo 6uia u Bogeha [1lepbapToBa uzeja. e

JenHa oz ocHOBHMX crieliduuHoCcT IIlep6apToOBOr TpakTaTa O CTAaK/Iy jecTe paj Ha
HUjaHCUpawy TPAHCIIADEHTHOCTU CTak/a: O0f, T[OTIyHe [PO3UPHOCTH, IIPeKo
JleTMMUUHe TIPO3UPHOCTH U 60jeHor cTaka, 10 MOTIyHO HepO3UPHOT CTak/a Koje He
MpoIyLITa HU BasjyX, HU TOrjefl, HU CBeTsIOCT. OH KOpUCTH HUjaHCUPaHY
TPaHCMApeHTHOCT Kao MaTepHjai 3a rpaljeme TMpoCTOpa, Te Tpejsia)ke BUCOKO-

TEXHOJIOIIKA pellielhba KOHCTPYKLMje UM KIUMaTtu3aiuje.'®® Y uctuiamy pasnuuuThx

163 Y wucTpakvBamby TpaHCIApeHTHOCTU Kao CaCTaBHOI Jiejla CaBpeMeHe KyJIType CTaHOBawa, beHjamuH je
3abeleXHo /la je )KUBOT y CTak/eHOj Kyhu peBO/ylL[IOHapaH recT, a je TO ,jeJHO TMHjaHCTBO, MOPAa/HU
ersuOUIMOHM3aM KOju HaM je cBuUMa rotpeban.” (“Vivre dans une maison de verre est, par excellence, une
vertu révolutionnaire. Cela aussi est une ivresse, un exhibitionnisme moral dont nous avons grand besoin.”)
Walter Benjamin, “Le surréalisme. Le dernier instantané de ’intelligentsia européenne [1929]”, in OEuvres II,
ed. Pierre Rush (Paris: Gallimard, 2000), 118.

164 Ilep6apToro geno Glasarchitektur (1914) xapakTepwuiiie MpUCTyIT O/M3aK MMOeTULM (haHTa3uje, Pa3BHjeH KPo3
(acuyHaLMjy MaTepujaJiHUM CBOjCTBMMA CTaK/a M HHUXOBHUM YTHLIajeM Ha KOHLeNMLUjy mpocropa. Tema u
npuctyn y IllepbapToBOM pajy HacTaad Cy Y Be3d Ca aKTYeJHHUM apXUTEKTOHCKUM NPOMHLUbAkKMMa TOT
repro/ia, a Kao HapOUWT yTHLAj Ce MOTy W3ZBOjuTH BeHjaMuHOB Teopujcku pap Passagenwerk (Arcades
Project), Hactao 1924-1940. u [lepbapToBa capazit-a ca HeMaukuM apxuteKToM bpyHom TayTtom (Bruno Taut)
Ha TIPOjeKTy 3a CTaK/IeH! TaBU/bOH 3a BepkOyHy n3nox0y 1914. ropuse.

165 Derrida, “Barbaries et papiers de verre, ou la petite monnaie de ‘I’actuel’, 38.

166 ,,JJa BeHTWaTOpU Wrpajy K/bYUHY YJ/OTY y CTakjieHOj Kyhu uuHM ce cacBuM mnpupogno. OHu 6u Takohe
3aMeHW/IM CBe ILTO MO)Ke JTMUUTH Ha 1po3op. Kaja ce HaljeM y jeiHOj MPOCTOPHUjH 0f CTak/ia He )KelrUM HUIITa
[la BUAMM HY uyjeM U3 CroJballiiber cBeTa. AKO My Hebo, 06/1ariy, 1yma U JiBajie Hel0CTajy, MOry yBek u3ahu
Haro/be Wi ce Hahu Ha BepaHgu omuMoHaHO obpaljeHoj y TpaHcrmapentHoMm ctakiy.” (“Que les ventilateurs
jouent le role principal dans une maison de verre semblera tout a fait naturel. Ils se substitueront également a
tout ce qui peut ressembler a une fenétre. Quand je me trouve dans une piece en verre, je ne veux rien voire ni
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MaTepHjalHOCTH CTaka, IllepGapT apXWUTEKTOHCKY IOETHKY OC/akba Ha Hpeje o
TeXHOJIOTHjU Koja Ou omoryhuiaa HmMpoKy ckamy mepopMaTUBHUX HHMjaHCU OBOT
Marepujana [1pTexxk 7]. OH mpenaxe Ayruie 3u0Be Ca MUHMMA/IHO jeIHUIM MeTPOM
JUcTaHIle u3Melly wuX Koju O6u 00e30equu LIMPKYy/IalKjy Ba3gyxa Kao U audys3ujy

cBeT/1a 1 O0ja CIio/ba Ka YHyTpa U y3HyTpa Ka Criosba.'®’

Awnanusupajyhu craknenu cet IllepbapTa, TeopeTvyap W KPUTHYAp YMETHOCTH
I'mjom [ecawx (Guillaume Désanges) ncTuue mapajiokce KOju ce jaB/bajy MPUTUKOM
orpaljuBama TMpocTopa CTakAoOM.'®™ OH cMmaTpa Ja je TpaHCIIAPEHTHOCT 3arpaBo
W/lea/lM30BaHa y OJHOCY Ha CaBpeMeHe JUCKYpCe COL[MOJIOTH]e, TIONIUTHKe, eCTEeTHKE,
WHTe/IeKTyan3Ma, NICUX0aHAIMTHKEe U To/iB/iaun: ,, To je 3aTo IITO TPaHCIapeHTHOCT
HUje HeBH/JbMBOCT, a Heroea TpaHcdopmaliyja of CyrncTaHie y Mopas, of o0jekra [0
cybjekta, o0f Marepwje 10 UAeje, OCTaje TIOAJOKHA aMOWBaJeHTHUM
KapakTepuCTHKaMa CTak/ia Kao (DU3UUKOT Tesia, Win: pedieKCHja U PO3UPHOCT, TIPBO,
and M JWCTaHLMpame, y3ZpXKaBawbe, way3uja. I[IpuBHg. TeXHUUKM UM TIOETCKU
maHupect [lepbapTa cafip>ku K/IUIe CBUX OBUX KOHTPAJMKTOPHUX KaTeropuja”.'® ¥3
[IlepbapToBY TeopHjy CTakia Kao IPUMApPHOT MaTepHjasa rojese MpoCcTopa, CTyAuja
Ky/IType CTakja yKa3ajga je Ha TpPaHCIApeHTHOCT W pedieKCcHjy Kao eceHLdjaHe
nepdopMaHce Toziesie TIPOCTOpa Koje y/aHuaBajy Ky/aType rpaljera ¥ CTaHOBamba.
[TaGenal]

entendre du monde extérieur. Si le ciel, les nuages, la forét et les prés me manquent, je peux toujours sortir ou
me rendre dans une véranda en option dotée de vitres transparentes.”) Paul Scheerbart, L’architecture de verre
(Strasbourg: CIRCE, 2013), 33.

167 Scheerbart, 16.

168 Paul Scheerbart, Guillaume Desanges, and Francois Piron, Intouchable — L’idéal transparence (Paris; Nice:
Xavier Barral, 2006).

169 “C’est que la transparence n’est pas l'invisibilité, et que sa transformation de substance en morale, d'objet en
sujet, de matiere en idée, reste soumise aux caractéris- tiques ambivalentes du verre en tant que corps physique,
soit: la réflexion et I’opacité, d’abord, mais aussi la distanciation, le confinement, 1’illusion. Mirages. Le
manifeste technique et poétique de Scheebart contient d'ailleurs en germes toutes ces catégories
contradictoires.” Scheerbart, Desanges, and Piron, 70.
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TabGena 1: TabenapHu MpuKas CTyAuja AWHAMUKe Tofene crambeHor mpoctopa (2017), A.
BHuH-BHUHCKH.

CTYANJE AUHAMUKE NOAENE CTAMBEHOI MPOCTOPA

ETUMOMOWKA AHATIM3A  OCHOBHE PENIALIJE MPOCTOPHE CUTYALMJE  MEPOOPMAHCE MOZESE MPOCTOPA
MOJMOBA MOAENE OEHOMEHA MOJENE MPOCTOPA  MOJIENE MPOCTOPA (NPEMA KYNTTYPU CTAHOBAHbA)
LIMES OfBAJAKE 3up MYPATHOCT
LIMEN CMAJARE nPAT NOPO3HOCT
LIMIER PA3MULIAKE BPATA NEPOOPALINJA
LINE npPo3op TPAHCIAPEHTHOCT

mocT PEQJIEKCUJA

CTAH VHBEP3MJA

NMHWIA HACMUIbE

AVCTAHLA

Lprex 7: Glasarchitektur (1914), 1llepbapt. Vi3Bop: Paul Scheerbart, Glasarchitektur (Berlin:
Verlag der Strum, 1914).



2. Omnuira Teopuja HpTexa

Avoiding target, aiming to miss.

Cedric Price, Aiming to miss (November 20, 1975)

[Tpobnemarusanja ¥ MCIUTHBambe MeJMja apXUTEKTOHCKOr LipTe)ka Ipe/iCTaB/ba
jelaH oJ OCHOBHMX 3ajiaTaka Haller paja. Teopujy LpTexa OJpeiuIM CMO 3a
MIPUMapHO UCTPa’KUBAUKO I0/be AUCepTalije 1 OCHOBHY TeMY UCTPaKMBamwa y Jpyroj
IJlaBU OBOT pajia. 3a pas3lvMKy Off MeTOOJIOLIKOr TpucTyna y rnaBu 1 (koju
roZjpazymeBa crieliivyHa apxXUTEeKTOHCKA YWTama (PUI030PCKOr JUCKYpCa y LU/bY
¢opmupama TpeLU3HOT TpaBlja HCTPaKMBamka O (eHOMeHy TMozene crambeHOr
1pocTopa), aHanu3a pedepeHTHUX TeKCTOBa y OBOM CerMeHTYy KMMa Hamepy Ja
MO3ULIMOHMpPA Halle UCTpaKUBawe y LIMPeM MCTPaXUBAUKOM  KOHTEKCTY
apXUTEKTOHCKe Teopuje. [IOK apXWTeKTOHCKa Teopuja M IocebHO TeopHja
apXUTEKTOHCKOT IIpTe)ka OBJle 4YWHe TJlaBHe HayuHe 00s1laCcTH, MeTO/0JIoTHje
VHTepAUCLMIIMHAPHe TeH3Wje u3Mel)y apxurektype U ¢puno3oduje 3ap>kaHe Cy Kpo3
cneliuuuHe TIpUCTyTie pedepeHTHUX TeopeTHYapa, Kao W Kpo3 cTyauje ¢unoszoduje

dPXHUTEKTOHCKOI' LIpTeXKa.

Teopujy u ¢uno3odujy LpTe)ka UCTPaKyjeMo MpeMa LIecT OCHOBHUX TeMa Koje ce
TUYy OMNIUTUX yJora W TO3WlMja LpTe)ka Yy CaBPeMEHOM apXWUTeKTOHCKOM pafy:
[[pTalbe U Mepewe, (eHOMEeHOJIOTHja apXUTEKTOHCKOT IIpTeXa, L[PTeX U [ujarpam,
LIPTeXX Kao je3WK, TeXHOJIOTUje M TreoMeTpuje apXUTeKTOHCKOr Lprexka. Cenekiuja
TeMa, KOje CMO aHa/IM30M U CHCTeMaTU3aljijoM JIuTepaType YTBPAWIMA Kao TpUMapHe,

yCcMepeHa je Ha yTBphuBame moceOHMX mpoOsiema Koju omoryhaBajy Aared paj Ha
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LIleHTPa/IHOM MCTpPaKMBAuKoM IuTawky — [la 1 je opgHoc usMmel)y mojma mogerne
crambeHOr TIpOCTOpa U JIMHHje y apXUTEeKTOHCKOM LIpTeKy O0OOCTPaHO YC/IOBHEH?
[akne, Wb KPpUTUUKe aHaau3e peepeHTHHX TEOPHjCKUX CTyAHja y ApPYyroj I/aBU
J¥cepTallije jecTe OTBapame TI0/ka, OFf OIINTUX Ka TMOCeOHMUM ysorama
apXUTEeKTOHCKOT LpTexka. OBakaB MpUCTYyN HaM oMoryhaBa OpHjeHTaldjy y OKBUDY
IIMPOKOI T0/ba Teopuje LpTeXa, Kao W MpeLy3HO YTBphjuBame [0MeHa HayuyHOr

JOTIPMHOCA Halller paja.

[MpenMyHapHa ¢a3a WCTpakMBawa M CTyjuje (eHOMeHa TMofesie TpoCTopa
yKasaje Cy Ha apXWMTeKTOHCKM LIPTeX Kao jeflaH o7 MOryhux JomeHa 3a WCIIUTUBaHke
IVHaMUKe Tiofierie ctrambeHor mpocropa. OBO ce MpHUMAapHO OJHOCH Ha CIIPOBejieHa
UCTpaKMBama y 00/IaCTH OCHOBHMX TPOCTOPHMX OJHOCA, CUTyalyja TMojese u
nepdopmaHcH 1ofiesie ctambeHor TipocTopa (rorsiefaaty Tabeny 1). OcuM HaBeZieHUX
IpyMepa y KOojuMa Cy ayTOpPU KOPMCTWIN LPTeX 3a UCTpakKUBawme JWHaMUKe Iogese
nipoctopa (Koxcranr, [Tapan u KnajH, bypauje, [llepbapt), LpTexx v MHUja Y LIPTEXY
KopuitheHM Cy Kao OCHOBHM MOTHBH, IIpUMepH, MeTadope U aHajoruje y

¢dunoszodckum pasmarpawsuma (Jepuza, Iewy, Benyiamus, Burnm).

Kpo3 npesimmuHapHe ¥ riposiy0rpeHe ¢a3e UCTpa)KBamba, YTBPAWINA CMO HEKOJIMKO
K/bYYHHX ayTopa M3 00/1aCcTH TeopHje apxXWUTeKTOHCKOr LpTexa. KapakrepucTrka
HBUXOBOI TMPUCTYIIA OrJiefla ce y CTYJUO3HHMM aHaau3ama IojMa, ujeje, KOHLeNnTa U
JIOKyMeHTa apXUTeKTOHCKOT L[pTeXa, KpO3 HCTOPHUjCKy TepCreKTUBY, Kao M KpO3
aHTHULMNALMjy MOTYhHOCTM 3a ycaBpllaBalke U YC/I0XKHaBame HeroBUx YyIora.
OCHOBHM KOHTEKCT cTyauje onpeljeH je mpobOsemaru3alyjama Tipakce LpTeXa Y
pajioBUMa /iBa mpodecopa UCTOpHje U TeopHje LjpTexxa, Ppackapuja u EBanca. [Jok y
®packapujeBOM paZly WMCTUUEMO WCIUTUBaKka MaTepuja/lHOCTH LipTeXka U HeroB
KOHLIENT OTesIoB/bea (embodiment) y apXuTeKTypH, 3HadajaH AonpuHoc EBaHCOBUX
VCTIUTHBaba OJHOCH Ce Ha IpoLie/lype NpeBoljema of LjpTeXka Ka rpaljeBUHY, Kao U Ha
criequduUUHe CTyJuje apXUTeKTOHCKe reomeTpuje. TeMy ofHOoca u3Melly 1pTawma U
Mepema TOCTaBUIM CMO Yy TIPBU IUIaH OC/jawmajyhd ce Ha T10jMOBHe aHaju3e
Teopetuuapa [laona Benapauja (Paolo Belardi). AxryenHe pacmpaBe o
npo6JieMaTUYHOj CaZlalllboCTU ¥ Oy AyhHOCTH MeiMja LPTeXXa U apXUTEKTOHCKH LIPTEX
u3Melly aHa/lorHe U JUryTaiHe NapaZurme, 3aCHMBaMO Ha KPUTUUKKM OIlCcepBaljijaMa
Teopetryapa U Kputuuapa lllepa, Emonca, Entonn Bupnepa (Anthony Vidler) u

IlonataHa Xejna (Jonathan Hale).
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Y3umajyhu akTyesiHu KOHTEKCT CTpyKe Kao TipobiemaruuaH, ®packapy cMaTpa Ja
je pe-eBanyauuja rpaduukux Tpolefypa OJi BUTaJHe Ba)XKHOCTHM 3a OTBapame
MOTryhHOCTU Ka apXWTeKTOHCKOj MMarvHaldju Koja je pe3wIdjeHTHa, OTIIOpHAa U
KPUTUYHA TIpeMa CaBpeMEeHHM 3axTeBHMMa rpaljeBUHCKOr TpkuiuTa.'”’ OH HaloMUHbe
Jla je akTyesHa y/jora LpTexa Yy Tmpodecuju 3aHeMapeHa, a /Ja OHa OCHUM
pernpe3eHTalyje TIpeJCTaB/ba HAUWMH pa3MUl/bakka O TIPOCTOPY U ,,apTedakT
apXyUTeKTOHCKe TeopHje”."! AyTop TojammbaBa [a apXWTEKTOHCKH LIPTEX Kao
,HajBOXHUjU areHT apxXuTeKType” Ccaip)ki HeBepOa/sHy eCeHIUjy apXUTEeKTOHCKe
Teopvje W Ja je HeONMXo/JaH 3a CBaKO HAYYHO U HCTPaXUBAYKO OaBibeme
apxXuTeKTypoM. EBaHC uMMa C/IMYHO pa3yMeBame Yy/Ore apXUTEKTOHCKOI LipTexka
yHyTap npogecuje. OH cMaTpa /ia 6u 6uio Moryhe HamvcaTty 1Ljesly UCTOPHjy 3ariajiHe
apXUTeKType Koja je ocnoboljeHa yTuljaja CTHICKMX KapaKTepucThka, Beh ce
KOHLIEHTPHUIIIe Ha HauMHe pajZia y apXuTeKTypH: ,Benwku fgeo oBe ucropuje Ou ce
6aBuo jasom wu3mel)y upTama u wusrpagme. LlpTexx Ou ce cmaTrpao He TOJMKO
YMETHUUKUM JleJIOM WM KaMHOHOM 3a Typame Hjleja ca MecTa Ha MecTo, Beh MecToM
MO/I3eMHHKX Y eBa3UjCKUX yTHllaja KOjU Ce Ha OBaj WM OHaj HAauuH Kpehy 0KO orpomMHe
TeXXHHe KOHBEHI[H]je, IITO je oJyBeK Omia Hajeeha curypHoCT U McToBpeMeHO HajBeha
O/ITOBOPHOCT apxWTeKType”.'”? 3HauajHO je HArlOMeHYTH [a TeOopHhjCcKe MaaThopme
dpackapuja, EBaHca 1 apyrux pedepeHTHUX ayTopa 3a OBaj CErMEHT Hallle CTyJuje,
rpaBe jacaH OTKJ/IOH OJ YMeTHOCTHM apXWUTeKTOHCKOI LipTeXka KOja je O/BOjeHa Of
rpahiema. Kpo3 cenekuujy v aHanu3y pedepeHTHHX M3BOpa JMTepaType, Hall paf, je
omnpe/ie/beH Ka CTyAujaMa Koje Ha pas/vuuTe HauuHe pa3Marpajy KOMIUIeKCHe OfjHOCe
usMelly 1jprexxa u rpaljeHe cpefuHe. YHyTap THUX OJHOCA, Hallla CTyJuja O TEOPHUjU
L[pTe)ka HaCTOjU [ia BU3Mpa HEroBe yjore y apXWTEeKTOHCKOM pa/ly Ha JAWHaMULU

Tio/ieJie TIPOCTopa.

170 Marco Frascari, “Models and drawings — the invisible nature of architecture”, in From Models to Drawings:
Imagination and Representation in Architecture, ed. Marco Frascari, Jonathan Hale, and Bradley Starkey
(London; New York: Routledge, 2007), 1-7.

171 Frascari, 5.

172 “A large part of this history would be concerned with the gap between drawing and building. In it the drawing
would be considered not so much a work of art or a truck for pushing ideas from place to place, but as the
locale of subterfuges and evasions that one way or another get around the enormous weight of convention that
has always been architecture’s greatest security and at the same time its greatest liability.” Robin Evans,
“Translations from drawing to building”, in Translations from Drawing to Building and Other Essays, ed.
Robin Evans (London: Architectural Association, 1997), 153195, 186.
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2.1. TIlojam u mpo6/ieM MefMja APXUTEKTOHCKOT IPTeXKa

[Mpomunubatbe Mefuja LpTeXa Yy apXUTEKTOHCKOj TMpodecuju TOKOM TMOC/Ie[Hhe
JlelleHdje je HApOUYMTO aKTyeslHa Tema y pajy OpojHHMX apxuTeKaTa W TeopeThyapa
apxurtekType. Ilo3uiyja U ysora apXWTeKTOHCKOr L[pTe)Ka JaHacC pacrpaB/ba Ce Y
nebarama Ha MeljyHapOJHUM CHUMOITI3MjyMHUMa M YHYTap apXWTeKTOHCKHMX IIIKOJIa.
[Tpodecuja je moje/beHa u3Melly /[Ba ekcTpeMa: KOHCTaTalyje ,,CMPTH L[pTexxa” u
npoc/iaBe meroBe peHecaHce. OBe KpPajHOCTH HepeTKO ofpeljyje HOCTanarmuaH OZHOC
npemMa TeXHUWKama pPYYHOT U C000J0pydHOr IIpTe)ka, ca jefiHe CTpaHe, W jeJHAKO
HeKpUTUUHe (acluHalije KOMITjyTepCKUM MeTo/laMa KOHLeMLUje MpoCcTopa, C Apyre
crpate.'”? K/by4H! MOTHBHU 3a OMIUTY AebaTy O yJ03U LpTeXKa W rpobsiemMaTu3aryjy
HeroBUX MeTo/la Y TeXHUKA MOJCTaKHYTH Cy Har/IUM IpesiackoM Ca pyuyHe u3pafie Ha
KOMITjyTePCKH, AUTHUTAHU 1[PTEX, KOjU je pe3yaTupao MpoMeHOM TapajurMe y cdepu
OBOI MeJuja. BpeMeHCKa AuCTaHLia 0f, OKO TpU JieLieHuje Off IToYeTKa pacrpocTpambeHe
yroTpebe JUTHTA/NHOT L[pTeXXa Mpy)ka MNPWIMKY 3a carjieflaBame TpaHcopmalije
YHyTap MeJuja W TPEeHYTHe, HEYNWTHe [OMHUHALMje AWUTWTAaJTHUX TeXHOJIoTHja Yy
apXUTEKTOHCKOj MpoAyKiyju. OcuM crelduvHOr rnpobsieMa MpoMeHe TMapajurMe,
MojeJHU CaBpeMeHW TeopeTUYapu apxuTeKType CMaTpajy [Ja je LeJIoKylHa
npocdecyja y cTawby Kpu3e, Te [ja je HEONXOHO MPeUCIUTaTU mheHe ajnaTe U JoMeHe

JenoBama. '’

Y kwusu The Death of Drawing: Architecture in the Age of Simulation, Ilep
HAaCTOjW Jla pasjaCHU CaBPeMEHY YJ/IOTy apXUTEKTOHCKOT I[pTexa y ngoba Herose
aurutanusanyje.'’”> Aytop ckpehe nakesy Ha UHMH-EHUITY [Ia je yJiora apXUTEKTOHCKOT
L[pTeXka y caBpeMeHOj Tipodecuju BeIMKUM Jle/ioM pa3BHjeHa Mo/, yTULajeM OKOJTHOCTH
y noba peHecaHce KaZia je apxXUTeKTa O/[BOjeH 07 joKaluje rpaguiuiira. OH ucTuye

AnbepTHjeB CTaB Ja je CyrnepuOpHa yJiora apXWUTeKTe Y TPOjeKTaHTCKOM TOC/y, Kao

173 O KOHTEKCTy pacrpaBe O apXWUTEKTOHCKOM LIPTeXY M LIMPOKOj CKanu NMpoeCHOHATHUX CTaBOBa, M3Mely
0CTaJsIor, TOBOPe U TeMe CHMIIO3HjyMa OJp>KaHHX y TIOC/eAbNX TeT TOMHA Y [iBe MPeCTIDKHe apXUTeKTOHCKe
mkose: “Is Drawing Dead?”, cummio3ujym y Yale School of Architecture 2012. rogute u “Drawing Futures” y
Bartlett School of Architecture 2016. roguHe. Ocum oBa fiBa fgoraljaja, BaXKHU Cy W CUMMO3HUjymu, ripaheHu
usnoxbama: “Drawing Millions of Plans” (The Royal Danish Academy of Fine Arts Schools of Architecture,
Design and Conservation, 2017), “The Tools of the Architect” (Delft University of Technology and Het
Nieuwe Instituut HNI, 2017), “Disegno 2018 — Mastery and uncertainty: the drawings of architecture” (LOCI
Faculty, University of Louvain, 2018).

174 JemaH of mpyuMepa 3HauajHUX AOTPUHOCA Y TPEUCIMTHBAmky MpPOodecrOoHaTHOT [ie/ioBamka apXUTeKTe je paf
caBpeMeHe TeopeTU4apke U ucropuuapke apxurektype ®nope Camjyen (Flora Samuel). Ona cmatpa fa je of,
W3y3eTHe BAKHOCTM 3a CaBpeMeHW Ipo()eCHOHATHM KOHTEKCT MCIUTaTH YJIOTy HCTPaKUBamba Y
apXUTeKTOHCKOj Tipakcu. FbeHU 3HauajHM pa/loBU Ha OBY TeMy VK/byuyjy Kibure Demystifying Architectural
Research (2015) u Why Architects Matter (2017).

175 David R. Scheer, The Death of Drawing: Architecture in the Age of Simulation (London; New York:
Routledge, 2014).
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VIHTe/IeKTya/IJHOM ayTOpPCTBY, BUIIECTPYKO BaKHHWja OJf aHra)kMaHa TrpajuTe/ba U
npo6siemMa Kako je Heiro usrpaheHo.'”® Ympaso oBaj MomeHaT Koju je Illep Hariacuo,
y TeOpHjy apXUTEKTOHCKOT LpTe)ka y3UMa ce 3a MPeKpPeTHULY KaJja je LIpTeXX MoCcTao
eceHLIMjalHO BakaH 3a ¢opMysalujy ujeja y apXuUTeKTypH, Kao TMpPOU3BOJ paja
apxuTeKTe U Kao Be3a u3Mel)y ujeje, mpojekta u KOHCTpyKiuje. [Ipema Heronoj
aHa/IM31, apXUTEKTOHCKU L[PTEX je Y OBUM OKOJIHOCTMMA Pa3BUO COICTBEHY Aya/HOCT,
y CBOjCTBY MeJyja ca je[iHe CTpaHe, U y CBOjCTBY 3aHaTa, Kpo3 LipTaukKe BeLITHHe, Ca
apyre.”” YTBpheHa ABOJHOCT L[pTe)ka OTBapa IIMPOK CIEKTap TO3WIMja IpTexa
n3Melly HaBelleHMX KpajHOCTH, o7 dopmy/aljdje ¥ KOMyHHUKalUje ujeje [0 HeHOr
apxuBHpalkba W MWCIIATHBawa. YcCaBpllaBawke 3aHAaTCKUX BelliTUHA LpTakba U
yC/IOKIbaBalbe HEeroBUX MeJHjCKUX CBOjCTaBa OTBapa aHaJUTUUKy ILIaTGopMy 3a
pa3MuuTe acrekTe W yjore LpTea y apXUTeKTOHCKOM mnporuecy. Of K/byuHe je
B&KHOCTU 3a MPOMEHe y [JOMeHYy apXUTEKTOHCKOI LIpTe)Ka HEeroBO pasyMeBame y
[IBOjJHO] CITpe3u: YCJIOB/bEHOCT pa3BOjeM LIpTaukKuX CpejcTaBa U ajaTa U yCI0B/beHOCT

HarpeTKOM TeXHOJ/IOTHja rpaljema.

2.1.1. I[prame u mepeme

Pa3Boj meauja manupHOr LpTe)ka, OCUM aKTUBHOCTH LpTaka, YK/bYUHUO je U
v3MelllTae NpoLeJypa Mepemwa, JUMeH3UOHNCakba U pa3MepaBama. OBe mpouesype y
CBeMy Cy IpaTu/e pas3BOj LPTaukUX ajaTa M KOHBeHLMja, LUTO je pe3yJITUpaso
dhopMynaljoM jeAUHCTBEHOT MeTPUUKOr cucteMa Mepa. bemapau, y kwusu Why
Architects Still Draw, u3aBaja /[Ba 3HauajHa KOHI[eIITa Be3aHa 3a apXUTEKTOHCKe
TI0jMOBe MTa/IMjaHCKOT je3uka disegno u rilievo."® CrieriupuuHOCT OBUX TI0jMOBaA je y
HBUXO0BOM TIOPEKJy Y PeHeCaHCHUM IoYeljuMa L[pTeXka, KaJa Cy O3HauyaBa/iu IIpuMapHe
aKTUBHOCTU apXUTEKTOHCKOI paza. McTullakmeM OCHOBHHX, W3BOPHUX TI0jMOBa,
Benapay obpa3naxe KPUTUYKHM CTaB TpeMa YOIIITEHOM, CaBPEMEHOM pa3yMeBamby

L[PTEXKa U Mpolieca Koje oH 1Mo ceOu rmozipa3ymeBa.

[Tojam disegno koju je ca nTanujaHCKor Hajuellihe rpeBoljeH Kao ,,ju3ajH” 3ampaBo

O3HauaBa LIPTeX WM CKully. bemapau objamrmaBa fa yrorpeba eHIJIeCKOT TojMa

176 OuctuHKUMja Kojy je Anbeptu HaripaBro u3Mel)y pajja apxurekTe 1 pajia TpafiuTesba CaJp)KaHa je y oCHoBama
caBpeMeHHUX [JMCKyCHja O yjorama LpTexa. EBaHcoBa cakeTa MHTeprpeTalldja OBe TBpAme: ,ADXUTeKTa
TpaBH LpTexe, a He 3rpaze” (“Architect make drawings, not buildings”) uecTo ce y3uma 3a moueTHy npemMucy
aprymeHTauyje o LpTexy.

177 Scheer, The Death of Drawing: Architecture in the Age of Simulation, 3.

178 Paolo Belardi, Why Architects Still Draw (Cambridge, Massachusetts: The MIT Press, 2014).
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m3ajH (design) criaja Moy jeITHUM UMEHOM KOHIIETITe 1IpTeyka U MPOjeKTa; a ¢ 003upom
[ia OBY MOjMOBM y UTalMjaHCKOM je3UKY MMajy eTUMOJIOLIKY C/IOKeH U KOMITIMKOBaH
OJHOC, u3jefiHayaBalbe HHUXOBOI 3HAauekha YWHU IIPeBOJ, T0jeJHOCTaB/beHUM U
norpeitHUM. AyTop objaimmaBa /ia ,L[PTEX W TpOjeKaT, MaKo OCTajy pa3/IuuuTh
eHTUTeTH, XpaHe ce MeljycoOHO o7, MOMeHTa KOHLeNlWje Hajabe, (opmupajyhu
3aryieT 3Haueka KOjU yKasyje Ha HUXOBY y3ajaMHy 3aBUCHOCT”.'® Jla 6M TojacHHO
ofHOC u3Melly 1LpTeka W TpojekTa, benapay KOpUCTM MojamM CKHlle KOjy Ha3MBa
eceHIMjaHUM 3armcoM ujeje.’®® OH ucTUYe 3HAYaj CKHLlE KPO3 MHTEH3UBHY Be3y
y3Melly KOTHUTMBHUX Mpolieca y MO3Ty U 3amMca pyke. [I0K aHaJMTUUKY MO3ULIUjY
3aCHMBa Ha UHBEHTHBHOM acIleKTy LIpTe)ka, ayTop Be3y LipTawka U Mucawba UCIUTYje
Kpo3 rpadosionike M Heyposolike cryjauje. Ilpema wucTpaxkuBamuMa rpacgosiora
Pynonda IModana (Rudolf Pophal), cnetmduruna rno HeyTpanusauuju pasivke rusmel)y
nucawma U LpTawma, bemapau uctuye ,rpaduuky  akT’ Kao je[JMHCTBEHO U
HEMOHOB/BUBO MOXK/IAHO YyCJi0jaBame.'®! AyTop nmoceOHO Har/aiaBa KOMIEKCHOCT Be3e
MO3aK-pyKa y HeypOJIOIIKUM MCTpakUBakbUMa M HallOMUe Jja Cy ,,CeH30pH 3a PYKY Y
KOPTeKCY 3HaTHO Behu Hero oHMW KOju Cy TOBe3aHM ca ApPYryUM JefoBUMa Teja U Ja
[JUPEKTHO yTUUYy Ha MOJia/IuTeTe Ca KOjUMa Halll MO3aK OpraHusyje AMHaMUKY NHcamba
win uptama”.'® Ilpema Tome, 3ak/byuyje bemapau, KOMyHMKaljfja CKUIIOM YecTO
npeLM3HUja of, mucaHux peun. Ckulla popmupa rOTOBO HeCBeCHe Hjeje ayTopa, IITO
je UMHU ayTOHOMHOM U OTBOpeHOM. OH TBpAU [a je cacTaBHU [e0 KapakTepa CKUL|e
eHa ,JecrabuinsaTopcka ysora” jep ofMax HaKOH HaCTaHKa MOXKe Jabe fla ce

pa3Buje y HOBY uzejy.'*

benapay pa3/nukyje JBa OCHOBHA acrieKTa 1[pTeka: MHBEHTUBHU U UH(POPMUCAHU.
[lok ckulla mpuriaZia UHBEHTHBHOM acreKkTy, WH(OPMUCAHU 1[PTeX OKapaKTepUCaH je
Opojuum nHbopMaljaMa Koje caap>ku. OBa pas/nivKa HUje Be3aHa 3a MeCTO LpTeXka y

Tpoliecy KOju BOAM Ka peanv3alvjyd apXUTeKTOHCKor gena. ITogpasymeBajyhu oba

179 “Drawing and project then — though remaining different entities — nourish each other from the moment of
conception on, forming a tangle of meanings that demonstrates their interdependence.” Belardi, 34.

180 Belardi, 24.

181 Belardi, 23.

182 “The hand-related sensors in the cortex are much larger than those related to rest of the body, and they directly
affect the modalities with which our brain manages the dynamics of writing or drawing.” benapzau HaBoau fa 'y
TOKYy IHCamba TeKCTa pPyKa MOXKe Jla u3Be/le UeTHpU ZI0 IeT MWU/IMOHA Ma/uX IIOKpeTa KOjU YUecTBYjy y
OCTaB/batby Tpara Ha Ianupy — y TOKY je/jHe CeKyH/e HajMame jleceT rpadMuKUX UMITyJIca — 10K ocoba Koja
MUIle OBUX IIOKpeTa HUje CBecHa. IIoficBecHy ayToMaTH3anyjy rpaUykyx TopeTa W HEYypOJIOIIKe Be3e ca
vunmhnma pyke Benmapay y penanuju npema ckuny wiyctpyje peunma Aspuja @okujoHa (Henri Focillon)
,»yM BJlajia pyKoM, pyka Biaja ymom”. Belardi, 22-23.

183 Belardi, 30.
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acriekTa IpTeXka, ayTop HAacToju Ja o0pas/ioKy HeOoIXo[Hy Be3y u3Mel)y HayuHor u
TIOETCKOT TIPUCTYTIA yKa3yjyhu Ha 3Hauaj apxXUTeKType Koja HHje HalpTaHa Jja Ou buia
nsrpaljeHa. OBU LIpTe)Ky, MOMY/IapHO Ha3BaHU ,,[IAIMPHOM apXUTEKTYPOM”, KOjU HUCY
[JVWPEeKTHO OKPeHyTU MaTepujanusalujyd, IpejCTaB/bajy  M3y3eTaH JONPUHOC
apXUTEKTOHCKOM 3Hamby, HapouuTO 300r KOMIUIEKCHOCTH MUXOBUX TEeMaTCKUX

eKcriepyMeHaTa U KpUTHUKe MHTepIipeTaliyje rpaZuTe/bCKor Hacseha.

Ocum mpoiieca 1pTatba U TIpOjeKToBarka CaipXkaHuxX y KoHienty disegno, benapau
HCTHYe 3Hayaj aKTMBHOCTU Mepema Kpo3 KoHIenT rilievo. Ocnamwajyhu ce Ha [Ba
IMCMa X0JIaH[CKOr ymeTHUKa BuHcenTa BaH ['ora (Vincent van Gogh), y kojuma Ban
l'or omucyje cnpery uprexka U cHa, benapay mocraB/ba Te3y [a je 3a IOCTYIIKe
Mepema Yy apXUTeKTypU HeolxofHa ,yBehaHa” (augmented) ceH3MOUTHOCT OHOTa KO

mepH. '

,YBehaHa” CeH3UOWIHOCT je eceHLMjaHa 3a Oenexeme Koje yK/bydyje He
caMO MarepujajiHe Hero M HemMarepujajiHe JUMeH3uje MepeHe apxuTekType. KibyuHu
nojam rilievo o3HauaBa C/I0)KEHO Mepeme KoOje Ha/Auaa3u PUTHAHOCT U er3akTHOCT.
benapay TBpAM fJa je ,,apXUTEKTOHCKO Mepeme OJyBeK Ouno u yBek he OuTu
aKTHUBHOCT KOja je cobogHa (ocsmoboljeHa pUrHAHUX, YHArpe/ 3aMHUIIUbeHUX W[eja),
KpeaTuBHa (y MOryhHOCTH Jja OTKpUje HeoueKMBaHe KapaKTepUCTHKe CBeTa KOju Hac
OKpyXXyje) ¥ TmporpecuBHa (CripeMHa [Ja 3aMeHH METPUUKY TIPeLM3HOCT
KY/ITYPOJIOIIKOM TpuK/IafHoihy)”.'® Tojam rilievo Besnapay aHanusupa Kpo3 Herose
JaTUHCKe KOpeHe y KOHLeNTY re-laevo, koju usMel)y ocTanor caZip)ku U 3Haueme
»Auhuy, noauhu”, u 3ak/byuyje ga je 3a rilievo mepewe HEONMXOAHO TPU CTBApH: OHAj
KOju Mepu (KOju BpIIM aKIWjy [iM3arka), HEIITo To ce Mepu (objekat win pesbed) u
TIOBpIIIMHA KOja oMoryhaBa rpuKa3uBambe 00jekTa Mepema (y 0JHOCY Ha KOjy Mepeme
MMa 3Hauaj).'®® AyTop He UCK/byuyje METPUUKO Mepere, Beh mpe/jiaxe MPUCTYTT KOjU
oMoryhaBa ¥ TeXHUUKHM U XyMaHUCTHUKM LpTexX. V3mel)y oBa [jBa mpucTyma, Heros
KOOpDAMHATHU CHUCTEM MeTPUYKO] JVMMeH3WjU TMPUJPYKYyje XyMaHWCTHUKe HoTaluje
BpeMeHa U KyJ/IType: ,,X 0Ca — AyKUHa/MCTpaXkKuBamwe, y 0Ca — BUCHHA/yCJI0jaBame, Z
oca — aybuHa/uHTeprperaruja”.'® Ope mporjece Bemapau cMaTpa JeTEKTHBCKUM U

TaKO HarsaiiaBa fa rilievo 3axTeBa U3y3eTaH aHTa)KMaH OHOTa KOju MepH U [Jla TakaB

184 Belardi, 42.

185 “... architectural survey has always been and always will be an activity that is ‘free’ (liberated from all rigid,
preconceived ideas), ‘creative’ (able to reveal unexpected characteristics of the surrounding world ), and
‘progressive’ (ready to replace metric precision with cultural appropriateness).” Belardi, 43.

186 Belardi, 57.

187 “x (with/exploration), y (height/stratification), and z (depth/interpretation).” Belardi, 58.
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JOPHUHOC dpPXHUTEKTOHCKOM 3HdBY [Od/IEKO Ha[W/ld3U Mepeme 3a0e/1e’)KeH0 TeXHUUYKUM

,MeXaHUuKuM” 1jpTeskoM.'®® [Tabma 1.1]

cKuya OTBOPEHN LlPMTﬂEE)ijA-
MepeHe
mepee 0 _ _ _L-\---"-"" ", |
_ UH
SATBOPEHW LIPTEX - qJOpMMCaH” uprex
PEANN3ALINJA

Ta6sa 1.1: AcrieKTy apXUTEKTOHCKOT L[PTeXKa NpemMa OfIHOCHMaA LipTamba U Mepemwa (2017), A.
buuH-bHUHCKH.

2.2. Kpurnuka ()eHOMeHO0,/I0THja apXUTEeKTOHCKOT I[pTeXKa

N3 nepcnektvBe ®packapujeBOr CTyJeHTa M aHaJIuTH4yapa HEeroBor paja, Xejil
pasmMaTpa KpUTUUKM TIOTeHUMWjan caApkaH y @DpackapujeBoj ¢uno3odpckoj u
TEOPHUjCKOj W[eju OTe/IoB/beha y apxurekTypu.'® CreumduuHoct dpackapujeBor
TIPUCTYTIa Ce OFAHOCHU Ha pefaliyje Tefa U apXUTeKTOHCKOT L[pTe)ka CMellTeHe y CIipery
usMelly  ,,CTPYKTYPaJIMCTUUYKOT/CEMUOTUUKOT ¥ (peHOMEHOJIOLIKOT/UCKYCTBEHOT
npycTyma [...] Koju cy obuuyHo cxBaheHM Kao aHTarOHMWCTHUHE IIKOJe MUIIUbera:
COL[Mja/THO U KOJIEKTUBHO CTPYKTyPHUCAaHU CHMOOJMYKW CUCTEMH HACIIPaM BHIIIe
cybOjekTBHe 0ase WHAMBUAYyalHOr TejecHOr wucKycTBa”.' Xejn oBy crpery
YCJIOB/BEHOCTH TIpero3Haje y pas3uuyuTiM (PEHOMEHOJIOLIKUM HjejaMa KpO3 HHXOB
pa3B0j y apXWMTEKTOHCKO] TeOPUjU U CMaTpa Ja OHa pe3yJ/iTyje MpOoLieCOM KOjU MOxKe

OWTH ¥ MIPOAYKTUBAH U OrpaHU4aBajyhu.

188 BenapavjeBa HaK/IOHEHOCT XYMAaHUCTUUKAM acleKTHMa IpTakba W Mepera He ofballyje BpeIHOCTH
CaBpeMeHHUX ajaTa KOjuMa Ce W3BOJM TeXHHWUKHM LpTeX. FHberoBa mosuiyja cyrepuile Ha KPUTHYKH OJHOC
rpeMa ynoTpebu AUrMTaTHUX TeXHOJIOTH]ja LipTamba.

189 Jonathan Hale, “Critical phenomenology: Architecture and embodiment”, Architecture and Ideas, n/a (2013):
18-37.

190 “... structuralist/semiotic and phenomenological/experiential approaches [...] commonly seen as antagonistic
schools of thought: socially and collectively structured symbolic systems versus the more subjective basis of
individual bodily experience.” Hale, 21.
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AyTop youaBa /Be 3HauajHe (ha3e (heHOMEHOJIOLIKOr TPUCTYNa Yy apXUTEKTOHCKO]
Teopuju. IIpBa ce ofHOCH Ha IIe3/ieceTe U ceflaMzeceTe roJuHe Kaja je 6uo moce6GHO
M3pa)kKeH yTHI]aj HOpPBeIKOr ucropruyapa apxurekrype Kpuctujana Hop6epra Illymia
(Christian Norberg-Schulz) u mwerose untepmpetaruje Xajgerepoee ¢uno3zoduje.™
Kao ocHOBHy KapakTepucTHKy oBe (eHOMeHosoIKe (a3e Xejn u3JBaja MojequHIla
KOjU je TI03BaH Ja ce ofpeAu Yy NPOCTOPY U BpeMeHy IipeMa IIMPOKOj CKaau
CMMOOJTMUKe CTPYKTYpe 3acHOBaHe Ha (uiI030()CKUM, TEOIOIKUM W KOCMOJIOIITKUM
Hauesmmma.'*? JIpyru Tajmac Koju je oApeano (HeHOMEHOJIOUIKY (a3y y apXUTeKTypu
ayTop cMellTa y JeBefieceTe TroAuvHe. 3a ofpeAHHLy OBe ¢ase Xejn y3uma
»JpaMaTUUHy MPOMeHy WHTepeca OJ, Makpo [0 MHUKpPO pa3Mepe. OBze ce TeXuIITe
roMepa Ca MMHYLMO3HOCTM apXUTEKTOHCKUX JieTa/ba Ha IUTakba TEKTOHUKe U
MaTepujaTHOCTH, CeH30pHe Be3e u3Mel)y 3rpaZle ¥ WH/JUBHAYaTHOT HCKYCTBa
cybjekta”.'® 3a K/pyuHe ayTope Koju Ccy obenexxunu apyry dasy opHoca
(deHOMeHONOTUje ¥ apxuTeKType, Xejn u3zaBaja Teopetuuape Kenera ®pemnToHa

(Kenneth Frampton) u Jyxanwuja ITanacmy (Juhani Pallasmaa).'®

YTuiajuu Teoperuuap deHomeHosnorvje Anbepto Ilepe3-T'omes (Alberto Perez-
Gomez) cMmarpa Ja je 1MojieMUUYHO MeCTO apXUTeKTOHCKe (heHOMEeHOsIoTHje CMeLITeHO
y Heorpe/le/beHO TI0J/be fle/ioBama MpTeXka, u3Mel)y cyOjeKTHBHe TIOeTHKe ayTopa U
METPUKE TeOMeTpUjCKe Tpelu3HOCTH.'”” OH cmarpa Ja je I[pTeX, Tpe HeroBux
peHeCaHCHUX MPOMeHa, Mpe/iCTaB/bao MpoLelype OTe/I0B/beka, 10K je ca peHeCaHCOM,
3aTMM yTHIjajeM mapuckux mmkonma Ecole Polytechnique u Ecole des Beaux-Arts u
KaCHUjUM TeXHOJIOIIKUM HarpeTKoM, I0oue0 Jia CTpeMH O0O0jeKTUBHOM, HayuHOM
nprkasy mpocropa. Mako u3 (eHOMeHoJIOUIKe MO3WLMje TBPAU [Jia ,,CpesicTBa HUCY

2 196

HeyTpanHa”,'”® ayTop ucTHue fAa je jearHa MOryhHOCT 3a yCreX apXUTeKTOHCKOT

I[PTeXKa y KOHBEPreHLIWjH [IBe MePCIeKTHUBe: MOeTCKe U KpUuThuke. 'Y’

Xejs1 rpaziyi Te3y 0 KPUTHUYKOj (heHOMEHOJ/IOTHjU apXUTeKType peakTyeau3alidjoM

pagoBa ¢uno3oda Mopuca Mepno-ITontuja (Maurice Merleau-Ponty, 1908—1961),

191 Osom npumkom Xejn moce6no uctuue Ilymiose Kiwure Existence, Space and Architecture (1971) u Genius
Loci: Towards a Phenomenology of Architecture (1980).

192 Hale, “Critical phenomenology: Architecture and embodiment”, 22.

193 “... a dramatic shift of interest from the macro to the micro scale. Here the emphasis moves to the minutiae of
architectural details, to questions of tectonics and materiality, and the sensory connections between the building
and the individual experiencing subject.” Hale, 22.

194 3a K/byuHe pajioBe apXUTEKTOHCKe (heHOMEeHOJIoTYje JieBefleceTux rofuHa Xejn nszpaja @pemMITOHOBY KHUTY
Studies in Tectonic Culture (1995) u ITanacmuny kwury The Eyes of the Skin (2005).

195 Alberto Perez-Gomez, “Architecture as drawing”, JAE 36, no. 2 (1982): 2-7.

196 Perez-Gomez, 5.

197 Perez-Gomez, 7.
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jenHor of 3aueTHUWKa (heHOMEHOJIOIIKOI Mullubewa. OH u3gBaja Mepno-IloHTHjeBe
nojMoBe mesno-cxema (body-schema) v habitus pa Ou TMOCTaBUO TUTame ,Ja JU
(heHOMEHO/IOTHja MOJKe /la HaM TOMOTHE /la Cé CYOuMMO Ca IIMPUM COILMjaTHUM U
TIOJTMTUYKUM KOHTeKCTOM. [OH HacToju /ia ucnmra] mra 61 TauHO OM/I0 KPUTHUKO KO/
KpUTHUKe ¢eHoMeHosoTje U Aa Ju je mMoryhe u3behu yobuuajeHy ocyny na je
(deHomeHonornja  dyHJAMeHTa/IHO  KOH3epBaTMBHAa W Ha3ajHa, OUMIJIeJHO
MPEOKYIMPaHa HOCTA/ITHjOM 3a HABOJHUM CBETOM KOHLIEHTPHUCAHUM OKO CyOjekra”.'%®
¥Y3umajyhu meno-cxemy u habitus Kao mojMoBe KoOju cafip)ke KpPUTHUUKU MOTEeHLUjas
¢unosoduje, Xejn ucnuryje Besy usmel)y mnojesuniia (Ha kora je deHOMeHO/OrHja

ycpezcpeljeHa) ¥ KOHTeKCTa (Kao COLIMjaTHO-TIOJTMTUUKOT OKPY>Kekba).

Anamv3oMm Mepro-TIloHTHjeBOor  KOHLIeNTa Tejla-CXxeme, Kao M3HaJ CBera
JUHAMUUHOT eHHUTHUTeTa, Xej/ MojallikhaBa /ia je y camMoj ujieju cajipkad ofiHoC u3mMel)y
rojeiMHIIAa U OKpYy>Kewa. OH HarsaillaBa pa3nuky Kojy Mepso-Ilonty npaBu usmely
mena-c/auKe, Kao MacUBHOI PUKasa Tejla Yy BUJY ,,MeHTa/lHe Mare Wiu aAvjarpama’, v
mesa-cxeme, jep CXeMaTCKU MPUKa3 CcaZip>Xu JUHAMUKY Y KOjOj ,,ja MOry” TipeBa3u/ia3u
»ja jecam”. [IpyruMm peumma, ,,0HO IITO jeCMO OjipeljeHO je OHUM IIITO MOKEMO [a

pagumo”. %

Xejn mokasyje a meso-cxema TiofipayMeBa Tieplieliyjy Koja Huje ocsioboheHa of
KOHIIeMIMje (Kao yHaripes yob/mueHe ujieje 0 yTUCKY), Beh je cjio’keHa M 3aCHOBaHa
Ha MHOTOOpOjHUM CJI0jeBMMa HCKyCTaBa W3 OKpykewa. Yutajyhu Mepio-IToHTHja,
ayTop MCTUYe [la je y camoj WJeju OTesIOB/bera CaJpyKaHO MCKYCTBO OKPY’Kea Kao
HEeCBEeCHU Jle0 Teplierniyje, Koju Kpo3 pas3/vKy ca I03HaTHM OTBapa MOryhHOCT Ka
CTIOTAaHOM U H3MeHeHOM rorjieny Ha cBeT.’” Tesno-cxema, Kako je Xeja rpukasyje,
HUje TacvBaH aKTep y OKpyXelwy, Beh je AWHamMMuHa Be3a H3Melly HeCBeCHHX,
HaMETHYTUX YyC/J0OBa Ky/ATypHe cpefuHe (TOHallawka, HOPME) U OTBOPEHUX
MOryhHOCTHM 3a CIOHTaHU [JOXHB/BAj: ,,K/byyHa Tauka Kojy Tpeba 3abenexuty Ha
TIOYeTKY jecTe /la mesno-cxemd HUje CTPYKTYpHpaHa y MOTIIYHOCTU U3HYTpa, Kao Ja je

jeIHOCTAaBHO MEHTa/THU MoJies1 OHOJIOIIKMX —KaraluTeTa Tejla Kao (HU3MUKOT

198 “... whether phenomenology can help us at all in dealing with the wider social and political context” ... "what
exactly is ‘critical’ about ‘critical phenomenology’, and whether it is possible to avoid the common accusation
that phenomenology is fundamentally conservative and backward-looking, apparently too preoccupied with
nostalgia for a supposedly subject-centred world.” Hale, “Critical phenomenology: Architecture and
embodiment”, 23.

199 “what we are is defined by what we can do.” OBom mpunrkom Xejn ce mo3uBa Ha K/by4uHe ()eHOMEHOJIOLIKE
TekcoBe: Phenomenology of Perception Mepno-Iloatuja u Ideas II Eqmynzaa Xycepsa (Edmund Husserl), koju
ce cMaTpa 3aueTHUKOM ¢unosoduje heHomeHosoruje. Hale, 25.

200 Hale, 25.
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opraHu3Ma. Builie je CTpyKTypHpaHa jeJHAKOM CHarom us3 ,,’ Crio/ballllbOCTH , IITO je Y
BEJIMKOj MepH HecBeCHO CTeueHa 30MpKa TIIpakCH I[IOHAlllakka 3acHOBaHa Ha
COIMja/THUM HOpMama M KOHBEHIMjamMa Ky/JIType y Kojoj »kuBumo.”?"* Teno-cxema je y
XejnoBoj cTyauju y3eTa 3a MejaujaTopa coldjasHe GyHKIUMje u3Melly MHAWBUIYe U
OKpy>Xewa. MenujaTopcka ysora omoryhaBa meay-cxemu Aa ’CpeTHe CBeT Ha IoJia
nyTa’ jep je ogpeljeHa (pakTOPOM MCKYCTBa I0je/JMHLIa, a/li TaKohje 1 OTBOpeHa 3a HoBa
WCKYCTBa. Y TOM CMUCTY, Xej1 ce pa3nukyje of bypaujea u Muiena ®@ykoa (Michel
Foucault), koju mojeauHila y3uMajy 3a MacMBHY WHJUBUAYY, *XPTBY HaMeTHYTHUX
KyJITYPHAX HOPMHM M COLMja/IHO-TIOJIMTUUKUX YCJI0Ba KOHTeKcTa. Teno-cxema 'y
XejnoBoj aHam3W  3amTuhyje (akTope WHAWBHUAYyaTHUX Cc0007a TIOHAIllamka
roje/iMHLIa TIpeMa KOHTEeKCTY, TP 4eMy Cy TMpakce MoHalllakba u3Mel)y TexHHKa 3a

UCTpaKUBambe OKpYy>Kerba U (hopmu ekcripecuje.?*

2.2.1. Habitus nprexa

Ananmu3oMm KoHienrta habitus kon Bypaujea u Mepio-IToHTuja, Xejn mnoaBiauu
3Hayaj MpakTUYyHe, aKTVMBHe aHTULMIIALIKje yC/l0Ba CpeJuHe, KOja HHUje YyHarpez
yTBpeH! MexaHW3aM peakLiije Ha Helo3HaTO OKPY)Kekhe U HeoueKrBaHe cUTyaruje.?’
Hda 6u mojacHMO aKTHWBHY aHTHMLIMIAIIM]y Kao TpakCy TOHalllamka TojeiuHIja Kpo3
meso-cxeMy, ayToOp W3/Baja pa3/ivKy Kojy je Mepno-IloHTH HaripaBuo usMmelly aBe
BpCTe roBOpa: ,,FOBOPHOT roBopa” ¥ ,,U3rOBOPeHOr roBopa’: ,,[V3roBopenu rosop] ce
3aCHMBa Ha BHUIle KOHBEHLIMOHA/IHOM TOBOPY KOjU Ce KOPHUCTH y CBAaKO/JHEBHOM
pa3roBopy, [oH je] BpcTa jako KoAvpaHOr (YHKIIMOHATHOT je3uKa 3a KOMYHUIMpame
YHMHbeHUYHUX UH(popMalja. '['OBOpHU TOBOp’, C /pyre CTpaHe, yK/byuyje TpUZeCeT
BpCTa TIOETUYHOT WM KIbWKEBHOT je3WKa KOju TIPUTHCKa UBUIle TMoCTojehux
KOHBeHL1ja. To yMHM Tipe/jiarambeM MHOTOCTPYKHMX CJI0jeBa 3Hauera, MOHeKaJ, Kpo3
JBOCMUC/IEHE CeMaHTUUKe pedepeHlle, alyd YecTo KpPO3 HeroBy aKyCTHUHY WU

BU3ye/HYy 'MartepujasHocT’”.** V3BeseHa aHanmu3a moka3syje fAa habitus Kao mpakca

201 “A key point to note at the outset is that the body-schema is not structured entirely from within, as if it were
simply a mental model of the biological capacities of the body as a physical organism. Rather it is structured
just as strongly by forces from “outside”, being a largely unconsciously acquired collection of behavioural
practices based on the social norms and conventions of the culture in which we live.” Hale, 25.

202 Hale, 31.

203 BypaujeoB KoHLenT habitus je k/byuaH 3a PpackapujeBy uzejy banaHca u3mMel]y xaoca U KOCMOCA y LIPTeXy.
Marco Frascari, Eleven Exercises in the Art of Architectural Drawing: Slow Food for the Architect’s
Imagination (London; New York: Routledge, 2011), 39—-40.

204 “The latter referred to the more conventional speech used in everyday conversation, the kind of heavily codi ed
functional language meant to communicate factual information. ‘Speaking speech’ on the other hand involves
the 30 kind of poetic or literary language that pushes at the boundaries of existing conventions. It does this by
suggesting multiple layers of meaning, sometimes through ambiguous semantic references, but often through
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MOHalllakhba TIpeMa YCJIOBUMAa CpefiHe CaJipKh y MOJaauTeTy ,,TOBODHOI roBopa”
MOTeHLWja 3a KPpUTUKY U U3BPTake HAMeTHYTUX, CTPOTO KOJIMPaHUX KOHBEHLIMja Kao

APYLITBEHUX, COQUOJIOIIKHUX U ITOJIMTUUKHUX HOPMHU.

C 003upoM fia je IpTEXX OCHOBHU apXHUTEKTOHCKHM Mejdj, a ripeMa Ilepes-I'omesy
HajoceT/bMBUje T0/be apXUTEeKTOHCKe (eHOMEHO/IOTHje W KPUTHKe, TMpe/iaXeMo
aHasiorujy u3Mel)y apxuTeKTOHCKOT LpTexxa U Mepno-IToHTHjeBOr KOHLIenTa roBopa.
Y mocTtaB/beHOj aHanoruju, habitus y3uMaMo 3a aKTUBHOCT LIpTaka Koja y yC/IOBe
KOHTEKCTa yK/byuyje U KofupaHy (opMy/alyjy Y OKBUPY apXUTEeKTOHCKUX L[PTauKUX
KOHBeHI[Mja (M3rOBOpeHU TOBOp), Ca jeAHe cCTpaHe, W MOryhHOCTH BHUPTYO3HOT
W3pakaBarba KPO3 MOETHUKY M €KCIIeC Y L[PTeXy, ca Apyre (roBopHu roeop).?” Habitus
Kao aKTUBHOCT IIpTaba — u3Mel)y HOpMATUBHOCTH LIPTAUKWUX KOHBEHIIMja U C1060/1He
Mpakce TOHAlllakba TpeMa yC/IOBUMa L[pTalkba — OTBapa LPTeX Ka HecTabWIHOCTH,

TpeKuly 1 u3HeHahemwy.?*

W3 ogHoca mena-cxeme u habitus-a 3ak/byuyjemMo /1a meno-cxema — Kao MeijaTop
u3Melly oKpyskera U LjpTaua — 0/iroBapa rnpoliecuma U mnpolieZiypamMa apXuTeKTOHCKOT
Mepema. Teno-cxema Kao MpoLiec Mepera CaJip>Ki KPUTUUKY TIOTeHL[Mjal OTe0B/berma
y apXWTeKTOHCKOM I[PTeXXy U pacrosia)ke MOryhHOCTMMa /[a KOHBEHLIMOHATHH,
HOpPMaTHUBHHU L[pTeX (Kao Mepso-I1IoHTHjeB MoJanuTeT U3rOBOPEHOT TOBOPA), OCTaBU
y HecTabwiaH, BUPTYO3HH MOZAJUTET FOBOPHOT TOBOPA, OTBOPEH Ka W3HeHaljewy U
KPDUTHUYKOM TPEUCITUTHUBalby KOHTEKCTa LpTe)ka. HauuHu, ofyKe, MeXaHU3MU U
ripoLie/lype Mepema y MojMy meano-cXema Hasnase KOHLeNTyalH! MPUCTYII 3a KPUTHUKY
aKTHUBHOCT IIpTarha KOja je MCTIMTHUBAUKA, MCTPa)KMBauka W HecTabuaHa. AHajoruja
LpTame — habitus U Mepewme — meno-cxemd, Kpo3 TIpoLiece OTeloB/bemha U
HaCTawMBaka, T[OCTaBWIA je YCJOBe 3a T[POMMIIUbakbe TIPUCTYIAa KpPUTHUYKE

METO/]0/IOTHje Y apXUTEKTOHCKOM LIPTEXY.

its acoustic or visual “‘materiality’.” Hale, 30.

205 3a Temy habitus 1jpTe)xa Koju yK/byuyje U KOHBeHLIMOHa/He Mojene (opmyrnanuje ujeje 1 MoryhHocTu 3a
OJCTyIame 0O7f BUX KPO3 UMIIPOBH3ALMjy U eKCIiec, 3HauajHo je HaryaCUTH Be3y ca TeopHjoM H duio3odujom
recta Kojy CMO IpuvKa3aay y mornasby 1.2 duno3oduja recrta y craHoBamy. BeHIIaMHH je Haryiacuo fa je
TOTeHIWja/l KPUTUYHOCTH TrecTa cajpkKaH y IpeKHJy HODMaTHMBHOCTA. Y OJHOCY Ha OTeJIOB/beHe Y
apXUTEeKTOHCKOM IPTeXy, KpO3 meno-cxeMy, KPUTHUKM TeCcT IpUraja JOMeHy TIOBODHOI TOBOpa, a
HOPMAaTHBHOCT TpUIIaZia LIpTaukKUM KOHBeHIIjaMa U3roBOpeHor roBopa.

206 EmoHc, Takohe dpackapujeB CTy[eHT M aHa/JUTHYap HeroBor paja, paspaljyje ufejy oTenoB/bewma Kpo3
MMarvHalyjy HacTamlBamkba apXUTEKTOHCKOI LipTeka. Tema HacTambMBama apXWUTEKTOHCKOr LipTexa je y
¢okycy meroBux eceja “Demiurgic lines: Line-making and the architectural imagination” (2014), “The means
and meanings of dashed lines” (2001) u “Size matters: virtual scale and bodily imagination in architectural
drawing” (2005).
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Xej/1 3aK/byuyje fia ce mesno-cxemMa KOHCTUTYUILIe KPO3 UCKYCTBO TeJia y NOKpeTy,
NpY ueMy MCKYCTBO OTe/IOB/beHa O3HauyaBa MHTEH3WBHU OJHOC pa3MeHe wusmel)y
rojelMHI]a U OKpPYXKeka, OJAHOCHO LpTexka. OH cMmaTpa Ja je y (peHOMEeHOJoruju
KPUTUUHOCT CafipXkaHa y ,,MeXaHH3My 3a UCIUTHBame 'TOoHYjeHUX pelewma’ CTaTHOM
TIPO/IYKIMjOM HOBUTETA KOjU Ce caMHu To ceOu He MOTy JIaKO OCTIODUTH. YTIPaBO Taj
TIOTeHIIMja/l 3a HeOUeKWBaHU eKClleC y CBUM OOJIMIMMAa MaTepHjaJHOT OTe/IOB/berba,
KOjU BepyjeM Jia yKa3dyje Ha MyT Ka M3BOPY KPUTUUKUX MpOHaja3aka M WHOBalMja,
jecTe paiuka/iHu TIOTeHLMjal KOjU M3r/e/ja Kao /ia je y CypOTHOCTH Ca OHUM LLITO CMO
OueKuBanu ofi eHOMeHo/orTHje y apxuTekTypu”.”” VY3umajyhu y o63up aHammze
benappuvja, Koje mpaBe OCHOBHY pa3/uKy H3Melly LjpTaka U Mepema, L[pTambe Kao
habitus kopuctu meno-cxemMy Kao OTBOPEHM MeXaHM3aM 3a Mepeme U KPUTUUKO
JlenoBame y LpTexy. Mepewe, [UMeH3MOHUCabe U pa3MepaBame Cy MCTPaKUBAUKH,
OTBODEHHU MpOoLiecH Koju mocpeayjy usMelly cBeta v nojevHLa, u3Mel)y nepuenmuje u
KoHLenvje. OHU UMHe OCHOBHe IpOLleflype apXWTeKTOHCKOI LIpTe)ka Koje cajprke
VICTOBPEMEHO HeONXOJaH MeTPUUKU CTaHZap[, HOpMaTHBa M TEXHOJIOTHje — ca jefjHe

CTpaHe, a TEXHOJIOTHje ¥ TeOMeTpHje apXUTeKTOHCKOT L[pTeka — ca zipyre. [Tabna 1.2]

o,
)
0p, » o
Bo,
0

OTBOPEHWM LIPTEX
3ATBOPEHW LIPTEX

Tabna 1.2: OgHocu mena-cxeme u habitus-a mpema 1pTamy U Mepewy (2017), A. BHuUH-
BHuHCKH.

207 “I am calling ‘criticality’ — a mechanism for questioning ‘received solutions’ by continually producing novelty
that cannot itself be easily resisted. It is this potential for unexpected excess in all forms of material
embodiment that I believe points the way to a source of critical invention and innovation, a radical poten- tial
that seems to contradict what we have been led to expect from phenomenology in architecture.” Hale, “Critical
phenomenology: Architecture and embodiment,” 33.
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2.3. Ilprex u gujarpam

Mely upraukum MopanuTetMa y (uao30(CKUM pajjoBUMa HajBullle je KopuiiheH
Avjarpam (ILTO Cce HAPOUYMUTO OJHOCH Ha Ieprof, [BajileceTor Beka), OMio fa je peu o
CTyJvjaMa Koje ce TWYy [UPEKTHO BU3YeJHMX YMeTHOCTH WIM BH3yenau3aluje

buwmizodckux uzeja.?®

[ujarpaM je BpcTa LpTe)ka IMOrojHa 3a Kopuilhewe Y
PasUUMTUM JUCLMIIIMHAMA, IITO y BeJIMKOj Mepu ofpel)yje meroBy npruMapHy y/ory
Kao HocHoLja MH(opMalLiija 1 perpe3eHTallje BUXOBOT 0/IHOCA UM CUCTeMa. Y ecejy
“Diagrams of diagrams: Architectural abstraction and modern representation” Bupnep
pa3BHja AUCKYpPC O Aujarpamy Kao MoceOHOM acreKTy I[pTeXka KOju Kpo3 caBpeMeHe
apXUTEKTOHCKe TpaKce rpajii KOHTYHYHUTeT ca Hacielhlem mMozepere.”” OH Har/aiiaBa
Jla Cy OBe IIpaKcCe pas/MuuTe y pasHUM, FOTOBO CBUM [JOMeHMMa HUXOBOI [le/10Bamba,
a/li MCTOBPEMEHO Kao 3aje[JHUUKYy KapaKTepUCTHKy youaBa yrnoTpeOy [ujarpama u
Kopuiihewe pauyHapCKUX MeTOJia 3a KOHLeMLUjy U peanu3alyjy apXUTeKTOHCKUX
rpojekara. ,,¥YMeCTO HOCTaJrMUHOr Bpahawa Yy HWCTOpPHUjCKe TMpeceiaHe, YecTo
yhoylmiTeHe Yy ’peHecaHCHY XYMaHHCTHUKY DPeTOpHMKYy, OBU HOBU ’0s000BU’,
’roriorpadyje’ W ’KacHU MOJIeDHU3MM’ TIpOHaja3e CBOj TI0JIEeMUYKH CTaB Y
oAJlydyjyheM NpUCTyIly ¥ BUXOBOM HauMHYy /lM3ajHa U pernpe3eHTallyje y JUTUTaJTHUM
TexHosordjama”.?'’ Y ofHOCy Ha pas/vKe y TOjeMHAYHMM IpaKcaMa, KopHiheme
Jyvjarpama 3aysuMa LIHMPOK OIICer ,,0f JAujarpamMaTH4He KapuKaType /10 TeOpHjCKOr

JIMCKYPCa, 0/] MOZIEPHUCTHUKOT 0)KHB/baBakba JI0 JUTUTATHOT eKcriepuMeHTa”. !

Y BwuasepoBoj aHa/M3W, Koja KpO3 XPOHOJIOLIKY IIpyM3My pasMarpa [JOoMeHe
Kopuithewa Jujarpama, MOTy Ce€ YOUMTH TPU OCHOBHA MWCTpakMBauka IIpaBLia:
apxuTeKTypa JAujarpama, JujarpaM Kao OCHOBHU ajiaT M [JUTMTaJHU Jujarpam.
OCHOBHHU TpaBLY UCTPa)XUBamwa y OBOj aHA/IM3U [la/be Cy UCIIMTAaHU KPO3 IIPOMEH/bUBHU
OJJHOC CTpYKe TpeMa arcTpakiuju U nparehum TpeHzoBUMa. Tako je gujarpam Kpo3

WCTOPHjy apXUTEKTOHCKOT 1pTeka (hopMHUpaH Kao:

208 3a caBpeMeHy Teopujy W GWI0300hHjy apXUTeKType HAapOUWTO Cy 3HauajHe [lesie30Be CTyaHje [Aujarpama.
HberoBa uctpaxvBamwa Mojpa3yMeBajy AWCKYCHjy O TO3ULMjU [Jujarpama y IpoLecy CTBapama, LITO ce
YIJIABHOM OJIHOCH HA TEOPHjy YMETHOCTH W HapouuTo civkapctsa. IMornegatu Ha mpumep Gilles Deleuze,
Francis Bacon: Logique de la Sensation (Paris: Editions de la Difference, 1981).

209 OBoM TpPWIMKOM ayTOp HarjallaBa apXHUTEeKTOHCKe IMpakce Kao Koje cy obesexune Tocsefme JelieHdje
nBajector Beka Kao mro cy: I'per Jlun (Greg Lynn), MBPIB (MVRDYV), Pem Konxac (Rem Koolhaas),
[MTutep Aj3enman (Peter Eisenman), ®penk I'epu (Grenk Gehry), Ben Ban Bepken (Ben van Berkel), Cexxuma
(Sejima). Anthony Vidler, “Diagrams of diagrams: Architectural abstraction and modern representation”,
Representations 72 (2000): 1-20.

210 “In place of a nostalgic return to historical precedents, often couched in ‘renaissance humanist’ rhetoric, these
new ‘blobs’, ‘topographies’, and ‘late modernisms’ find their polemical stance in a resolutely forward-looking
approach and their modes of design and representation in digital technologies.” Vidler, 2.

211 “... from diagrammatic caricature to theoretical discourse, modernist revival to digital experiment.” Vidler, 2.
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1) mojegHOCTaB/beHa Tpe/iCTaBa apXUTEeKTOHCKOT 1[pTeXka Koja je (pokycuhpaHa Ha
ofpeljeHe acriekte rpaljeBuHe (KOHCTPYKLHMjy, (YHKIIMOHA/IHY OpraHU3alldjy,

KpeTame...);

2) cacTaBHM MeTOJ, apXUTEKTOHCKOI I[pTe)a KOju OCHM CBHUX TIOTpeOHMX
uHbopMalja 0 TPOCTOPY W HEeroBOj MaTepujanusaldju CcafpXu U

JvjarpaMmaTcke JIMHHje KOje T0jalliibaBajy IpojeKar;

3) arncTpaxoBaHM apXWUTEeKTOHCKHU LIPTeX — AujarpaM KOju TeXXd Jia ce TMOoBexe ca

ariCTpakTHUM KOHLIeNTOM IpaljeBuHe;

4) [ujarpaM KoOju TIpeBa3WsIa3W apXUTEKTOHCKHM I[PTE&X Kao C/IUKYy obOjeKkra H

u3je[HauaBa ce ca rpaljeBUHOM.

Buznep npukasyje gujarpaM Kao MeTO[, apXUTEKTOHCKOI LipTeyka KOjU je HacTao
KpajeM 0CaMHaeCTOr BeKa y BUly allCTPaxOBaHOT LIpTeKa JIMILIEeHOr CyBMILHUX JleTarba
U ommca. Y TeHJeHLMjaMa Koje Cy Owsie CBOjCTBEHe apXTeKTOHCKOM pajy Ipu
yJa/baBawy OJl peHecaHce Ka Mepuojy IpocBetutesbCTBa, JKaH Hukona Jlyj upaH
(Jean-Nicolas-Louis Durand, 1760-1834), apxutekTa U rpodecop y MOJUTEXHUYKO]
mkomu Ecole Polytechnique y Tlapusy, 3amoueo je M3pajly apxXUTeKTOHCKHX LipTeka
3aCHOBAHUX Ha CUCTeMy JIMHUja, Tayaka U IOBpIIMHA. [JUpaHOBO UCTpPaKUBame je
MOTUBUCA0 U Tofp>kao maTtemaruyap ['acriap Mowx (Gaspard Monge, 1746-1818),
KOjU je y4yeCTBOBAaO Yy OCHMBaWmy OBe IIOJIMTeXHUYKe IIKOJIe W Kpo3 paj y
[IeCKPUIITMBHO] U aHAJIMTUYKOj reOMeTPUju HaCTOjao /a yCIIOCTaBU M CTaHAapAu3yje
apXUTeKTOHCKM LpTex. Kako Buzanep mnojammasa, 0Baj LPTeX je  TeXUO
je/IHOCTAaBHOCTH M €KOHOMHUYHOCTH, a OMO0 je pa3yM/bMB M HapyuyHoOLlMMa IpOjeKTa U

212 KoHIiemiyja LpTeXa Yy TIepUoAly MOJepHe TMpUOIKIUIa ce

rpajuTe/buMa.
arncTpakTHOM u3pasy. [Ipeko reometpu3ainyje rpaljeBrHe, LJpTeXx je MocTao Jujarpam
O/M3aK KOJUPAHOM je3WKy KOjU je HaMemeH HWCK/bYUMBO apXUTEKTOHCKOM U
YMETHUUKOM pa3ymeBawy. OBakaB LIpTeX, Y JOMeHY arcTpakijyje HacTojao je Ja LITO
BepHHUje TpuKake TrpahjeBuHy: , TpaHcmapeHTHOCT, 0OeCKOHAUHOCT, Hee(UKACHOCT,
JMMUHATHOCT U eKCIIaH3UBHe eKCTeH3Hje MOCTHUUeaHCKOT CyOjeKTa 3axTeBaje Cy IITO
je Mamwe Moryhe rpaHUYHUX CTaka; IITO je Taka JIMHUja, 3UJ je HeBU /bHUBHUjU. KpaTko
Y eKOHOMUUHO, IPTeX apXUTeKTOHCKOT TpojeKTa (épure) pe[lyKoBao je TpojeKaT Ha

eroBe CYIITHHE; OMMCHUBAO je OCHOBHY OpraHW3alUjy 3rpajie KpaTKO U y YCIOBHMa

212 Vidler, 9.
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KOjU Cy M3IJiefia/id Kao Jja OAiroBapjy HayyHOM aMOWjeHTy BpeMeHa; Y HEKOM CMUCTY
je Ouo TmpojekaTt, TO je OWa MCTOBPEMEHO TauHa W aHA/JMTHUKA perpe3eHTaldja

oJHOCa ¥ (hopMasiHe aHajIoTHje 3a camy rpaljeHy cTpykTypy”.

Pa3Boj kKopupaHoOr je3uka apxTeKType y LIPTeXYy, Ca HelpeTKOM TeXHOJOruje,
pe3y/ITUpao je JWTUTATHUM TeXHHWKama Koje Cy 3amaryiuje rpaHuie usmely 1prexa
Kao C/AvKe U peanuTtera usrpahjeHe ctpykrype. CaBpemeHM ofHOC u3Mel)y LpTexa u
ovjarpama Bugnep o6jammibaBa  Be3oM  u3Melly  AWTHUTa/IHAX — TEXHOJIOTHja
apXUTEeKTOHCKe KOHLeNluje U WHAYCTpHUje rpaljema, Koja je TOJNMKO [JUPeKTHa [a
Jvjarpam 00MjeH Ha OBaj HaUWMH HaJW/Ia3u perpe3eHTAlWjy U MOCTaje eKBHUBAIeHT
penaHoctu. OBO Ce HAPOUMTO O/IHOCU Ha Marupame OpOjHUX To/jaTaka, Kao TOYeTHUX
U Kpajbux UHPOpMalja, YK/bYYeHUX Y TIpoLieC TpojeKToBawma. Pa3marpajyhu
WHPOPMATHUUKY MPOAYKLMjy AujarpamMa KOju ce TIpUOJIM)KaBa peasHOCTH, Buanep
3aK/bydyje [a L JUTUTQJHA LPTEX HUje HUIITa JPYyro Hero Mamnupambe
TPOJUMEH3MOHAHUX WM UYeTBOPOJMMEH3UOHATHUX OJHOCA y [BOJUMEH3MOHAJIHE,
BUIlle Kao WH)XKelepCKa crielduKalidja Hero arictpakiyja [...] mMoTeHIWjasHa
OTBOPEHOCT CKHLle, HallpTaHe JIMHYje y CBUM HbeHUM CYNTW/IHOCTHMA, CBeJieHa je Ha
TaHKe JIMHWje U CBeoOyXBaTHY TOBpIIMHY. M3riefa oHzQ, Ja je HOBU TPUCTYI
eCTeTULIA MOpao OWUTH TIpeoO/IMKOBaH y OJHOCY Ha TakaB LIPTeX, Koju Ou y3umao y
003up mpoMeH/bMBe JAedUHUIMje CTBapHOT, CAMKe W OO0jeKTa jep je mMoOAJIOXKaH

6eckoHauHUM Mopdujama 1 u3061MueruMa aHuMarlje” 24

BupnepoBa cryauja riokasyje fa je gdjarpam 3anpaBo MOJA/IMTET apXUTEKTOHCKOT
L[pTe>Xa KOju OKyIUba U oMoryhaBa meroBe pasiMuuTe pOMeHe y OJIHOCHMa LIpTexKa,
npojekrta, rpaljeBUHe M KOHTeKCTya/JHUX oOfpefHuLla ernioxe. Meljytum, TeopeTnyap
apxurektype Pobepr Comon (Robert E. Somol) cmaTpa fa je y apyroj mosoBuHU

[BaZleCTOr BeKa JujarpaM T[04e0 Ja TpeBa3swiasd CBOjCTBO  MO/ja/IMTeTa

213 “Transparency, infinity, ineffability, liminality, and the expansive extensions of the post-Nietzschean subject
demanded as few boundary conditions as possible; thiner the line, the more invisible the wall. Succinct and
economical, the architect’s épure reduced a project to its essentials; it described the fundamental organization
of a building tersely and in terms that seemed to correspond to the scientific tenor of the times; it was in some
sense of the project, at once a correct and analytic representation of relations and formal analog to the built
structure itself.” Vidler, 12.

214 “... digital drawing is nothing more nor less than the mapping of three- or four-dimensional relations in two,
more like an engineering specification than an abstraction [...] the potential openness of the sketch, of drawn
line in all its subtleties, is reduced to thin-line clarity and allover surface pattern. It would seem then, that a new
approach to aesthetics must be forged in the face of such drawing, one that would take into account the
changing definitions of the real, the image, and the object as it is subjected to the infinite morphings and
distortions of animation.” Vidler, 10.
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apXUTEKTOHCKOI 1IpTe)ka M II0CTa0 je CaMOCTaJHO CpeACTBO rpaduukor wu3pasa.’'®

Bume og Tora, Comos cMmaTpa Jia je y caBpeMeHO] TpakCu apXUTeKType Aujarpam
Ha/IB/1Iala0 OCHOBHM AapXUTEKTOHCKU L[PTeX M I10CTa0 [JOMMHAHTHU anaT paja u
cpefcTBO KOMyHUKauuje. KomriemeHtapHo BugnepoBum 3ak/byunuma, Comoin
cmarpa Jia ,,HUCY CBe CKOpalllthe yroTpebe Aujarpama mojjeqHako ' aujarpamcke’.?!® Yy
MHOIOCTPYKOCTM  AujarpaMCKOr U3pa3a ayTop IIpero3Haje IMOTeHLWjas  3a
MIPOMHUII/balbe JIOTMKEe KOja OJICTYIa Ofj CBOhema Ha DerneTUTUBHOCT TapajurMe M
rmporpaMa, Kao OCHOBHMX MeXaHM3aMa [JujarpaMaTUUHOCTU. 3a OTKOJIOH Off
MacMBHOCTM /[WjarpamMa 3HayajHa je pa3/vkKa u3Mel)y Aujarpama U cxeMme KoOjy je
HanpaBuo Mepno-IloHTH, KOjy CMO HarjlacunM Yy TpPeTXOJHOM CerMeHTy
WcTpakvMBamwa. OBa pas/vka, Koja je HausI/iel] y HMjaHCama [ujarpaMaTU4YHOCTH,
3ampaBo Ipe/CTaB/ba JMjaMeTpasHO CYMNpOTHe acrekTe LpTexa. Y ¢dopMmy/alyju
mesna-cxeme Mepio-IToHTH je Harsacuo Jjla cMartpa JujarpaMm 3aTBOPEeHUM U [aCUBHUM
acTieKTOM IIpTeXka KOju Oeyle)kM M HarJaiiaBa Ioctojehe crame, [OK je cxema

MO/Ia/IUTeT KOjU je OTBOPEH, JMHaMWYaH 1 HerpeBuauB. [Tabna 1.3]

CXema ! — OTBOPEHW LIPTEX

TexHororuje n reomeTpuje

meperbe

SATBOPEHULPTEX _ _ - - - Avjarpam

Tabna 1.3: AcrieKTd LpTeXka CXeMe | Jujarpama npeMa OJHOCHMA LpTamba U Mepema (2017),
A. BHUH-BHUHCKH.

215 Robert E. Somol, “Dummy text, or the diagrammatic basis of contemporary architecture”, Risco: Revista de
Pesquisa Em Arquitetura e Urbanismo 5, no. 1 (2007): 168.
216 “... not all recent uses of the diagram are equally ‘diagrammatic’.” Somol, 169.
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2.4. IIpTex Kao je3uk

Pa3Boj 1pTexka Kao OCHOBHOT HOCHOLIA WH(OpMaiije 0 apXUTEKTOHCKO] W/eju,
apxuTekTa U Teopetuyap Anekcanaep Oprenbepr (Alexander Ortenberg) pa3marpa y
OKO/THOCTMMA HAaCTaHKa IPO(GeCHOHATHOr T0jMa apXMTEeKTOHCKOr TipojekTa.?’” OH
Hasasy /ia je npodeCcMoHa/HU apXUTEKTOHCKU MPOjeKaT HacTao TOKOM IIpBe TOJI0BHHE
JleBeTHaeCcTor Beka y @paHIyCKOj U Ja je Y3pOKOBao pajiuKajHe TIpOMeHe Y
apXUTeKTOHCKOj rpadurm. [Ipema ayTopy, HOBU TIPUCTYIT apXUTEKTOHCKOM I[PTEXY

YK/bYUHO je crefehe KapakTepuCTHKe:

1) ,liprexxu Koje Cy TpUIPEMUIM apXUTEKTH T[IOKPUBAjy CBe acrekTe

KOHCTpPYKIIWje rpaljeBuHe.

2) LipTtexxu ce pa3Bujajy — W TIPE3€HTYjy — IMOYEBLIM Ol OHUX KOjU TOKPHUBAjy
oty UHGOPMALIFjy 0 11eJiIoM 00jekTy, ciefehu 3a OHMMa KOjH 10Ka3yjy Mame
ofle’bke U JeTasbe 0 mwuMa. CucTeM yHakKpcHUX pedepeHLM TOBe3yje

rojeZiIMHaYHe LpTexe.

3) Llprexxu omucyjy o6k rpaljeBuHe U HeHUX [1e7I0Ba, KOMUUMHY U JUMeH3Uje
HeHUX ejileMeHaTa M O/IHOC JieTasba TipeMa LieJIMHU. [11caHu TeKCTOBH, Kao ILTO
cy crnietdUKalije ¥ MHOTe TTHMcaHe Oesiellike Ha LPTe)KUMa, pe3epBUCAHU CY 3a
ornuc (U3NYKOr cacTaBa rpaljeBUHCKUX MaTepujajiia U TPOM3BOJA, HUXOBUX
OpeH/0Ba, 3axTeBa O ®HUXOBUM TiepdopMaHcaMa W yckiahjeHOCTH ca

pasIUUUTHAM rporucuma”.?'®

OH nogpiauu 3Hauaj Tpehe KapakTepUCTHKe Ca TEXXHWIITEM Ha TeKCTyaslHe [e/0Be
I[PTaHOT TIpHKa3a. HauMe, MaKo je meTHaeCTH BeK O3HAYeH IIHMPOM yrioTpeboM manvpa
y AapXUTEKTOHCKOM IIPOjeKTOBawy, Kako OpTeHOepr TBpJU, OCHM I10jeJUHAUHUX
L[pTAauKUX IIpUMepa, CBe [0 Jpyre I0JIOBUHE OCaMHAeCTOI BeKa apXWUTeKTU HUCY
UMaju TIOBepelme y CHOCOOHOCTM TpajuTe/ba [ia TPOUYNTA)y HUXOBE LIPTeXe.

ApxuTekTe cy ce obpahase rpaguTe/biMa Kpo3 TEeKCTyaslHe OIice ,crierudukaiije” o

217 Alexander Ortenberg, “The project of architecture and the tools of its construction: The shifts and delays in the
history of drawing media and equipment”, In Re: Building: 98th ACSA Annual Meeting, ed. Bruce Goodwin
and Judith Kinnard (Washington DC: ACSA Press, 2010).

218 “1) Drawings prepared by architects cover all aspects of the building construction. 2) Drawings are developed
— and presented — starting with those covering the general information over the entire building following with
those that show smaller sections and details thereof. A system of cross-references ties together individual
drawings. 3) The drawings describe the shape of the building and its parts, the quantity and dimensions of its
elements, and the relation of details to the whole. Written texts, such as speci cations and many of the written
notations on drawings, are reserved for description of physical composition of construction materials and
products, their brands, requirements of their performance, and compliance to various regulations.” Ortenberg,
6609.
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Be/MuMHaMa, OOMMI[MMa W KBAaHTUTeTy, HauMHy Tpaame u 1.’ Kako aytop
TojallibaBa, PaJHU LPTEXXU TOT TepUo/a, UaKo Cy IoCTojany, ounu cy niparehu neo
TeKCTya/HuX criefudurkanyja. Liprex je Kao ayTOHOMHO [/leJI0 apXUTEKType 1Moveo Ja
TIOCTOjU TEK KpajeM JieBeTHaeCTOT M TOUETKOM [[BaZieCeTOr BeKa, Kaja je roceOHa
Ma)kKkha yCMepeHa Ha pa3Boj rpadyukux W BU3YeJHHX KBajuTeTa U JJOKYMeHTapHU
acriekT. OBa cuTyalyja rnpuKasyje UHTeH3MBHe KYJITYPOJIOLIKe U TeXHOJIOLIKe TeH3Uje
Koje je Tpebano caBmajaTh [0 ycCaBpIlaBalka KOHIIENTa TarUpHOT IpTeXka Kao

HajasleKBaTHHUjer HoCUoLa MH(popMaljije Y apXUTEeKTOHCKO] podecH;ju.

2.4.1. CemMHoTHUKaA pa3MaTpama LpTexa

BavickocT 1pTeXa W TapaurMe je3Wka je HEMHMHOBHa C 003UpOM Ha
KOMYHHMKALMjCKa CBOjCTBA apXUTEKTOHCKOI LpTeXka Koja JonpuHoce ¢opMyialuju 1
IpeHoIewy uzeje o mpocropy. Kapga [lepuza mnopeayd LpTexX ca je3UKOM, OH
HAIMOMMUIbe Tapasiesy usMel)y JiuHuje y LUpPTeXy U peud y BepOaHOM H3pakaBamby.??’
[Hepuzpa cMarpa JIMHHjy eCeHL|MjalHOM 3a CBe IIPOCTOPHE OJHOCe YV LIPTexy,
(¢yHamMeHTaIHUM HOcHoLleM MH(popMalje Koju je ,HeBUI/bUB”. VI3 OBe aHasoruje,
OH peu y je3uKy IIpyKasyje Kao HeymnaJ/bUBYy W HeINpUMeTHY, Koja CafpXXu caMy
CYLUTUHY H3pa3a U MOpyKe: ,MCKYCTBO pe4yu”’, Ka0 U UCKYCTBO JIMHHje [IONPHUHOCE
,ACKYCTBY cierna”.??' [lakie, y pa3MaTpamy CUCTeMa, I/ie je ped KOMIUIeMeHTapHa
JIMHWJY a LpTame je3rKy, JIMHMja U LPTeX Ce y3uMajy Kao OHU KOjU O3HauaBajy ujejy
0 IIpOCTOpy. Y OJHOCY Ha CeMHOJIOLIKe KOHCTPYKLMje CUCTeMa 3Hauema Koje Cy
O/1CKe CTPYKTYpPalMCTUYKO]j TEOPHjU UCTIUTYjeMO (prmo30dcKy aHamm3y (paHLlyCKOTr
aytopa Ponana bapra (Roland Barthes, 1915-1980), ¢uno3oda, cemuosiora u
KIbIDKEeBHOI KpUTH4Yapa. JeZlHa Off OCHOBHMX KapaKTepUCTHWKa bapToBor mnpucryna
orjiefja ce y KPUTUYKO] aHA/IM3U CeMUOJIOLIKOT JIaHLIA 3HAK-03HAYUMe/b-03HA4EHO Koja
OoTBapa MoJ/be MOCTCTPYKTypa/UucTUUKe Teopuje. CemuoTuka Llprexka y baptoBoj
aHa/IM3U TIPUTIAJla CEMHMOTHUIIA C/HKe.””? AyTOp MCTHYE [ Y CEMHOTHUYKO] TEOpHUjH
OJIHOC C/IUKe Y je3UKa HUje je[JHOCTaBaH: UM Ba)KU IIPETIIOCTABKaA /ia je C/IMKa JIMIIeHa
3Hauema, Te je rpemMa ToMme OykBasHa ¥ OaHanHa y OHOCY Ha je3WK, WW, ca Jpyre

CTpdHEe, HCTUYE CJIUKY HUCIIpe[, jEBI/IKa a HUXOBO TOMCTOBehUBame CMdTpa

219 Ortenberg, 669.

220 [epuauHo miopelere MMHMje y LPTeXy U peud y BepbaJHOM H3pakaBawby KOMIUIEMEHTapHO je ¢uio3ohuju
habitus-a upTexxa rnpuka3aHoj y moriaspy 2.2 Kputnuka heHOMeHO/I0THja apXUTEeKTOHCKOT TIPTeXKa, TAe CMO
HarpaBWIM aHaioryjy usmel)y nprama u Mepso-IToHTHjeBor KOHIjerTa roBopa (M3roBOpPeHOT ¥ TOBOPHOT).

221 Jacques Derrida, A dessein, le dessin, 17.

222 Roland Barthes, Image Music Text (London: Fontana Press, 1977).
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yrpokaBameM OoraTcTBa 3Hauerba cyiMke. OH CMaTpa /ia je W3Haj CBera ,,C/iMKa Ha
ofpelleHM HauWH TpaHWIla 3Haueka, OHa omoryhaBa pa3marpame MCTHHCKE
OHTOJIOTHje TIPoL[eca 0O3HauaBama”?* u, mpeMa ToMe, HaCTOj! la UCTPAXKH TZie TTOUHHEe

¥l T/le Ce 3aBpIllaBa 3Haueme Y CJIMLM U I1ITa je OHO IITO OCTaje U3BaH 3Hauema.

Kako bapt TBpAy, nonvceMuja je Ba)KHa KapakTepPUCTHKA C/IVKe, jep je OLJIUKY]Y
,IUTyTajyhu naHiu” o3HauMTes/ba OCTaB/bajyhu uuraolly u300p fa Heke u3abepe, a
Japyre 3aHemapu.”?* MeljyTum, OH Har/aiiaBa Jia je ympaBO IIOJIMCEMUja C/IHUKE WU
OTBOpPeHU M300p OHO MITO YHOCH HECUT'YPHOCT W HEJIaro/IHOCT TIPWJIMKOM UYHTama:
NUTalkbe 3Hauewa JPYLITBO [OKMB/baBa Kao AUCQYHKLHM]Yy KOjy TPUIKCYje WU
TParuuHOj WU MOETUYHO] UrPU. YTPaBO y JIMHTBUCTUUKOj MOPYLM (Kao jeHOj Of
MHOTHX KOje C/IMKa CaJpyKh) ayTop BUAW MPUMEHY jefHe o/ OPOjHUX TeXHUKA KOjuMa
JPYLITBO TeXW ’Aa mompaBu’ IuiyTajyhu /aHal o3HauWTe/ba Ha HAuMH KOjU ce
CYTPOTCTaB/ba TEPOPY HEM3BECHUX 3HAKOBa”.”” JIMHIBUCTMYKA MOPYKa KOjy C/MKa
caZipku Tipunaja ,ycuapeHum” (anchorage) mopykama Koje OrpaHdYaBajy U
KOHTpPOJIMIITY 3Hauere cyvke. Hacmpam ,ycugpewa” bapT mocrtaB/ba GyHKIUjY
»lipeHeceHe” (relay) mopyke ¥ HUCTWYe /ia Y TeKCTy KOjU MMa BPEAHOCT TMpeHeceHe
nopyke uH(opMaiija ,,CKyrybe KOIITa” Te je MOTpebHO yuerme CUcTeMa je3rKa Kao
yuewe JUIMTAJHOI Koja. AyTop Ipey3rMa KOHLIeNT KOJa U3 JWUruTajHe KyJIType U
cmaTpa ra HocuoLeM HHQopmaluje 3a cucteM jesuka. VIHcuctupajyhu Ha 3Hauajy
pasznuke u3Mel)y KOHOTaTMBHe U [leHOTaTWBHE TOpPYyKe, OH TiojalllibaBa /eHOTaTUBHY
KapakTepUCTHKYy  Kao  [OCJOBHY  uHpoOpManjy Koja  Huje  (opmupaHa
JUCKOHTUHYMPAHUM 3HAaKOBMMa U MpaBUIMMa TpaHCcopmaliije U cMatpa jJia je jeiMHO
doTorpaduja ciivka Koja je y cTamy Jia TpUKake OBAaKBY BPCTY YTOMUjCKe pajiuKasiHe

00jeKTUBHOCTH.

C o03upom Ha wmoryhHocT ¢ortorpaduje na Oyzme 6Ge3 koma, Bapt wuctHhue
crieliipUUHy CEMHOTHUUKY KApaKTEePUCTHKY IPTEXa, /la YakK U y CJIyyajy JeHoTaluje
ocTaje KoaupaH.”® OH cMatpa /la KoJjupaHa TIpUpo/ia IpTeXka MoXKe OUTH pa3MaTpaHa
Ha TPU HMBOA, a MojallikaBa je Kpo3 mapaneny ca ¢ororpadckum nprkasom. [1peu

HHMBO aHa/M3e ToZjpa3yMeBa KOJMpame Y LIPTeXy Kao CeT MpaBu/a Koja ce KOpUcTe y

223 “The image is in a certain manner the limit of meaning, it permits the consideration of a veritable ontology of
the process of signification.” Barthes, 32.

224 Barthes, 39.

225 “In every society various techniques are developed intended to fix the floating chain of signifieds in such a way
as to counter the terror of uncertain signs.” Barthes, 39.

226 Barthes, 43.
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LjpTamky (Kao NpyMep HaBOAM MepCreKTUBHU MpHKas). Jpyru HUBO y3rMMa caM paj, Ha
LPTEXXY Kao KoJupame Koje ofiMax 3axTeBa ofpeljeHO pas/iBajame M3Mel)y BaKHOT U
HeBayKHOT, e ¢oTorpaduja, nako bvpa Temy, yrao v Kajap, He MpuKasyje LeJIOBUTY,
00jeKTHBHY CJIUKY (YKOJIMKO je Oe3 momatux edekaTa), a I[PTEX He PENpo/yKyje CBe
WM Yak TIpUKa3yje BeoMa Majio Y OJIHOCY Ha TeMy Koja je y ¢okycy. 3a Tpehu HHBO
pasMaTpama KOoAMpaHe IpUpo/e LipTe)ka ayTop y NPBU IJIaH UCTUYe UMEbeHULY Ja je
3a [pTame, Kao U 3a pyre TeXHUKe KOAWUpParma, HeOMXOAHO YUeke, ,IlerproBame”.
[eBujanja ceMMOTHUKe CTPYKTYpe LipTe)ka y bapToBoj aHa/nusM je npeHeceHa U fiajbe
[0 HEeHOr OfiHOCa Ca KOHOTAaTMBHOM NOpPyKOoM. Hawume, ,Kopupame [0C/IOBHOT,
npuripeMa ¥ omoryhaBa KOHOTaLHjy C 003MpOM [la HCTOBPEMEHO YCIIOCTaB/ba
oapel)eHN MUCKOHTMHYWUTET Yy CJIMIU:  W3BpIIEHe’ IMpTeXxa 1Mo ceOM KOHCTUTYMIIe
KOHOTaLMjy. A/l UCTOBPEMEHO, /0K LIpTeX MpHKa3yje CBoje KoJupamwe, OHOC h3Mel)y
[iBe TIOpYKe [KOHOTaTWBHE W [IeHOTaTHBHe] je my0OKO TiperHaveH: TO HUje BHUIIle Be3a
u3mMel)y npupozie u Kynatype (kao ca ¢otorpadujom), Beh usmel)y e Kyntype; ’eTvka’

[pTeXXa HUje ucTa Kao kKoj dororpaduje”.??

2.4.2. TexHosoruje npesoljerma HpTexa

Wmajyhu y Bugy suiecsiojoe (ase u OpojHe mpoliece Koje YK/bydyje paf y
apXUTEeKTypH, apXUTEKTOHCKe UH(pOopMaljije U HBbUX0BO MpeHollIemhe U3 jefiHe Y IPYry
dasy paga ¥ of jenHe A0 JApyre ocobe HEM30CTaBHO YK/byuyje BelITHHE
WHTepripeTalyje u npesoljewa. EBaHc nogceha fia je y 1aTUHCKOM KOpeHy Tjiarosa to
translate Ha eHIJIeCKOM je3UKy Caj/Ip)kaHO 3Hauewe TrJiaroja ,IlpeHeTH”, OJHOCHO

(TpaHC/IaLMjoM) TIOMEepUTH.?

Ha cpnckom je3uky rnaron ,,ipeBecTh” Ce TOHEKa[
KOPUCTH y3 TIPWIOLIKY ofpendy ,Mpeko” Te TMpemMa TOMe ,IIPEBECTH TPeKO”
noZipasyMeBa roMepame ocobe 13 jeIHOT Y APYTy pa3rpaHUueHy NIPOCTOp, MpenackoM
IpeKo IIperpeke Koja pasrpaHhuyaBa. EBaHC yKasyje Jia aHaJOrHO IIOKpeTy
TpaHC/alyje, Ha TyTy Ipesiacka, OJHOCHO TIpeHOoIllea ca jeHOr Ha JPYyro MecTo,
,CTBaPU MOTY TOCTaTH WCKPHBJ/bEHE, MOJOM/beHe WM u3rybspeHe”.” JIok je oH y
UCTpa)KMBamy OBe TeMme ycpejcpelleH Ha MoryhHOCTM TmpeBoljema M3 LpTeXxa y

rpaljeBUHy, O TIOCTYNKY IIpeBOljelba MOXKEMO TOBOPUTH y Pa3IMYMTUM Je/I0BUMa

227  JlerproBawme” je HapOYMTO Ba)kHa CEMMOJIOLIKA KapaKTepuCTHKAa KOJ, 3aueTHHKA CTPYKTYpalUCTUUKe
ymanreuctrke ®epauHanza Cocupa (Ferdinand de Saussure).

228 Barthes, Image Music Text, 43.

229 Evans, “Translations from drawing to building”, 154.

230 “... things can get bent, broken or lost on the way.” Evans, 154.
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niporieca — u3Mel)y /1Ba L[pTeXXa KOju MPUIa/iajy pa3nuuuTuM (a3aMa Ui pa3nuuuTiM
TeMaMa MCTOTr pajia, TIPeKO Mepema W TpeBoljema rpaljeBUHe y LIPTeX, [0 Ja/bUX
npeBoljera LpTeXka Wi rpaljeBUHa y TeKcTyanHe, oTtorpadcke U gpyre JOKyMeHTe

MIOCPeJICTBOM Pas3IMUUTUX Mejuja.

EBaHC je mpobsieMaTH30Ba0 BUILIECTPYKY MO3UIMjy LpTexka (okycupajyhu ce Ha
CJIOKEHOCT pesialje LpTex-rpaljleBMHa Kao K/byuyaH MpeBoAuWIauku rmpouec. OH
cMaTpa /Jia IIperio3HaBame CHare IL[pTe)xa Kao MeJyja HeOuyeKWBAHO pe3ysTHpa
TIpU3HAaBakeM pas/IMUMTOCTH LpTeXka U CTBapy KoOja je perpe3eHTOBaHa, Ipe Hero
c1yHOCTH. EBaHC HamoMumbe /la oBa CcUTyalyja HUje rapajioKcaaHa v AUCOLMjaTUBHA
Kao IITO MOXKZIA W3rjefa WU WCTUYe PU3MK Jia IPTEXX MOXKe OUTH U TpelereH,
HApOUMTO aKo je (pOKyC Ha HeroBOj pa3nMuUTOCTH 07 rpaljeBuHe. AKO ce y3uMa 3a
Jeno 1o cebu, oZiBojeHO o7 rpaljeBHHE Kao HeroBOT OUUTJIeJHOT U TIOZpa3yMeBaHOT
npegMeTa pajia, Moh LipTeXka je ocriopeHa U pesiaThBH30BaHa.”*! T'oBopehu o 1pTexy
Kao Mmenujy, EBaHC [ucKyTyje meroBe crelupruyHe ajaTe 3a KOMYHHKALHUjy.
¥Y3umajyhu y 003up TeHJeHIWjy Y apXUTEKTOHCKOj TEeOpHjU M TEOPHjH KYJIType Ka
aHa/IOTHju u3Melly apXuUTeKType M je3WKa, OH TBpJAM Jla je Of] BeJUKOr 3Hauyaja
YHeHHIA /la apXUTEKTypa Mo)Ke OUTH C/TMUYHA, OTHOCHO OJIMCKA je3uKy a Ja He Oyge
jesuk. OH Har/amaBsa /ja NoTIyHO MoMCTOBehMBamke apXUTeKType U je3uKa ,,yrpokaBa
Hallly CriocoOHOCT Aia BUAMMO 0e3 je3uka KOju BoAu Haie ouu”.”*? be3 Hamepe za
IOTIIYHO pa3/BOjU je3suWK O apXUTeKType, OH 3arpaBO CmaTpa Ja jesrk — Kao
JOMUHAHTHa MOCpeJHUUKA KaTeropvja U MOhHO Cpe/iCTBO KOMYHHUKallje — MOXe /1a
Hajrnaca ¥ MCTOBPEMEHO Jia MO0jeJHOCTaBU BH3YEeJHOCT apxurektype. MehyTtum,
YKOJIMKO OU HAaCTOja/u ia U30J/IyjeMO apXUTEeKTYpy OJi pa3/IMuMTUX Be3a U yTHllaja Ja
Ou ocurypamu meHy CaMOCTalHOCT, rpeMa EBaHcy To He 6u Gmmo moryhe, jep je
apXUTEKTOHCKM LIPTeX 3a apXWUTeKTypy, YaK M Y yCJIOBMMa HeHe KBasu ayTOHOMHUje,
HerpeBa3ul)eH ¥ HEWCIPIaH KOMYHHMKAHT.” [lakje, /io)KeHa TMO3ULMja KOjy
apXUTEeKTOHCKU L[PTeX MMa y OKBUPY MpodecHje U HeroB MOJMBaeHTHU OJHOC Ca
rpal)eBUHOM, Ca/ip’KaH je y HeroBoj MBUUYHOCTA U HeCTAaOUTHOCTH Yy CBOjCTBY TJIaBHOT
TpaHcMuUTepa: u3Mel)y apXxTeKTe U HeroBe Huzeje, usMelly apxuTekTe U rpajuTesba,

n3Mel)y rpaljeBuHe U anarta meHe aHau3e.

231 Evans, 154.
232 “... bedevilling our ability to see without langage to guide our eyes.” Evans, 155.
233 Evans, 155.
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2.4.3. Buie3HayHOCT ¥ NPeBO//BUBOCT LpTeXKa

EBaHC HacToju Aa ofp)KA OJMCKOCT ca je3MKOM U je3MUKUM MeTojjama, IIITO
TIOCTYTIaK TIpeBohjera JOBOAM Yy TIPBU T1/IaH TipeMa rpobsieMy ofHOca u3mel)y 1jprexa u
rpafjeBuHe. OH HCTUTYje CIOKEHOCTH W HEeCTAaOWIHOCTH IIpTe)ka Kao Mefuja, jep
cMaTtpa Ja HeroBo W3MeLITeHO [le/ioBakbe YK/bydyje T0/IeMUKY (DHUHATHOCTH
apXUTeKTOHCKOr Jena. LIprex je mpema rpaljeBUHM amncTpakTaH M Kao TakaB je
TIOZJIOXKAH pa3/IMuMTUM JedopMalifjaMa y TpoLecy WHPOpMHUCama rpajimke o0jeKTa.
beHilaMmyH cmaTpa [Ja je TocTymak IipeBoljelba TeCHO TIOBe3aH Ca KOHLIEITOM
BUIIIE3HAUHOCTU U Jia je TIpUXaBaTHe BUIIE3HAUHOCTU W HEHO TIpU3HaBame Beh
npobsieMaTHuHO 10 cebu.”* OH cmarpa [a MCKa3 KOjU CaJp>KU BUIIE3HAYHOCT Y
TpaXkelby H-€HOT paspellietha TiprberaBa CeMaHTHUUKOj BUIIIE3HAUHOCTH U 3aHeMapyje
urpy wusmel)y yTBphjuBamba BUILIE3HAUHOCTH M TEXHEe 3a HEeHUM pelleneM Yy
npeBohjewy. Mnak, ayTop UCTHUe MparMaTtuuHy, GyHKIMOHA/MHY CTpaHy IpeBoja rje
paspeliemke BUINE3HAYHOCTH Tpeba pa3yMeTH Kao ,oapeljuBame OHOra INTO je
WHMIIMjamHO HeozpeljeHo”.#> Camy cp)XX MpeBoJja OH BUJW Y OAHOCY TPEBOAUOLIA
npeMa mpoOsieMy BUIIIE3HAUHOCTH: ,JefHOM KaJa ce BUIIE3HAYHOCT MOJKe
TIpeMeLLITaTh Tako [ja OHa Jiefyje, WM TauHHWje je Beh caMo JenoBame Bese usMely
HeozipeljeHOr U oapeheHor, rae je mocieawe [ogpeljeHo] HapaBHO KOHAYHOCT, OHja
Heo/ipel)eHO MoCTaje OHTOJIOLIKO CTame Koje 3axTeBa paspellewme. Besa nsmel)y wmux
WMa CTPYKTYpy OAJIyKe. JacaH MpuMep OBOT TMOKpeTa je uMH TpeBoga”.?* Opmiyka
rpeBoJyoLla 0 K0joj beHilamMuH pacripaB/ba jecTe yripaBO OHa KOjy je bapT HasBao
u3bopoM y pemlaBamby ,JIUTyTajyhux faHauma” 3Hauewa. Vako —ocriopasa
novcToBehrBame BUILE3HAUHOCTH W CeMaHTHKe, bBeHilaMuH umak cmatpa Ja je
CeMaHTHKa K/byuaH UMHH/IAL] Y OBOM MpoLiecy.”” Y KOHTEKCTY Halllel HCTPaKUBamba O
nipeBoljey L[pTeXKa, NpeHolliewke nHhopMalLyja U3 jeJHOT y IPYTU LPTeX, OAHOCHO U3

LpTeXka y rpaljeBuHy pe3y/iTvpa HEMUHOBHHM CBOljeleM OpWUrMHa/He MH(popMalyje,

234 Andrew Benjamin, “Translation and ambiguity: Towards a reformulation”, The AALITRA Review: A Journal of
Literary Translation 5 (2012): 39.

235 “That resolution needs to be understood as a determination of what is initially indeterminate.” Benjamin, 40.

236 “Once ambiguity can be repositioned such that it enacts, or more accurately is already the enacting of the
relationship between the indeterminate and the determinate, the latter is of course finitude, then the
indeterminate becomes an ontological condition that necessitates determination. The link between the two has
the structure of a decision. A clear instance of this movement is the act of translation.” Benjamin, 40.

237 Haume, y OCHOBHU TOKpeTa ofi HeoApelhjeHor Ka ofipeljeHOM, UMCTa CceMaHTHKA HUje TIPUCYTHA HU Y TIpeBOljemy
HH y BUIIe3HauHOCTHU. Vrpa u3Mel)y OpPUrMHa/IHOCTH, BHILE3HAYHOCTH M TEXHE€ 3a HEHHM paspellermheM Y
MOCTYNKy TpeBoljewa W3I/IeJa IO CBOjOj TPUPOAM TMOTIIYHO CeMaHTHuKa, MelyTHMM, OHa je 3HaTHO
KOMIUTEKCHH]ja O Tora. beHIjaMiH NIpUCyCTBO CeMaHTHKe T10jalllibaBa y JjBa CTaBa:

1) CeMaHTHUKy BUIIIe3HAYHOCT Tpeba y3eTH CUMIITOMAaTHYHO, Kao rocTeeKaT OPUTMHAIHOT CTamba.
2) Pa3peluiere BUILIE3HAYHOCTH KOMe TIPEBOJ, TeXXH Tpeba MoYeTH CeMaHTHKOM, jep OHa Mojpa3yMeBa paj ca
cumnTomoM. Benjamin, 40.
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ali U HeHO OTBapame 3a HapeZiHa TipeBoljerma. OHO IITO je aHa/mM3a MOKasana Kao
K/bYYHO 3a OBaj TIOCTyMaK jecTe TIPeBOJWIAUKK PaJ] Ha 3a[p’KaBakby U UCTULIAKY

NpYMapHUX CBOjCTaBa OpUrMHaIHe HH(OpMaLje.

Ocnamwajyhu ce Ha beHjamuHOB paj, beHijaMyH TBpAM Zia je 3a OuyBame eceHLiyje,
Kao (yHmamMeHTa OcCHOBHe wuH(popMarvje (Koje HeMa 3a LW/b CYyOCTHUTYIH]y WIH
€KBMBAJIEHI|Mjy) HEOIXOJHO HalpaBUTH ,MpojeKaT mMpeBohjewma” Koju pa3marpa
CBOjcTBa  ,lIpeBoybHMBOCTH”. [IpobnemaThuHa TeH3Wja y OAHOCY  u3Mely
BUIIIE3HAYHOCTU M TipeBohjeha je uW3Melly KOHAuHOCTM CeMaHTHKe Koja
Toje/IHOCTaB/byje U y ceOM 3aTBapa Kpyr 3Hauekma U ,IIPOjeKTa IpeBohjema” Koju
WHCUCTUpPAa HAa Ba)KHOCTW TIOTeHI[Wjana TipeBoljeha M BUIIe3HAUHOCTU. beHilaMuH
cmaTpa fia je BenjamuHoB KoHLenT ,npeog/busoctu” (Ubersetzbarkeit) yrpaBo oHaj
KOju mpoOsieMaTUUHy TeH3HWjy [JOBOAUW y HepacKWAWB JUHAMWYAH OJHOC KOjud KpO3
,TIpOjeKar mpeBohjerma” Moyke OWUTH 3a7p)KaH. beHjaMUH 110/] TPeBO//BUBOIINY cMaTpa
,,CYLLITHHCKU KBa/UTeT ofpeljeHux fiesia, 1ITO He 3Hauu /ia je 3a je caM paj, HeoImX0JHO
na Oyzne TipeBeZieH; TO 3HAuM Jja Tpe CBera fia ce moce0aH 3Hauaj, MHXEPEeHTaH 3a
OpurvHaj, MaHu(ecTyje y HeroBoj TnpeBoa/buBocTH”.”® Ha oBaj HauMH
TIPeBO/I/bMBOCT YTBPlyjeMO Kao CBOjCTBO I[pTeXKa Koje HHje camo To ceOW Be3aHO 3a
yuH mpeBohema, Beh 3a creuudUUHM KBaJUTET CaJp)KaH y TMOTeHLWjaay CcaMor
yprexa. [locraBmame Qokyca y mnpeBoljely Ha MoryhHocT, Kao MOTeHLMjaa 3a
nipeBoljele OMOryuaBa y/la/baBale KOHLeTL[1je MpeBo/a WM ,,IpojeKTa npeBohema”

O KOHOTallMja CyOCTUTYLMje WK eKBuBasieHuje.”® [Tabsa 1.4]

238 “Translatability is an essential quality of certain works, which is not to say that it is essential for the works
themselves that they be translated; it means, rather, that a specific significance inherent in the original
manifests itself in its translatability.” Walter Benjamin, “The Task of the Translator”, in Walter Benjamin
Selected Writings, Volume 1: 19131926, ed. Michael W. Jenning and Marcus Bullock (Cambridge, Mass.;
London: Harvard University Press, 2002), 254.

239 Benjamin, “Translation and Aambiguity: Towards a Rreformulation”, 42.
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upv ex

OTBOPEHW LIPTEX -

KOHOTATUBHA MOPYKA Meperse: npesoherse

Mepetse: NpeBoheHse / NEHOTATMBHA MOPYKA

~ /v - BATBOPEHW LIPTEX

wa
cpanee”

Tabna 1.4: OgHocu upTeXxa W rpaljeBUHE TpeMa je3WuyKWM CBOjCTBMMA IPEBOA/BHMBOCTH U
BUIIIe3HAYHOCTH 1ipTexxa (2017), A. BHUH-BHUHCKU.

2.5. TexHo/ioruje apxXuTeKTOHCKOT LPTeXa

Y crypujama TexHO/IOTMje LpTe)ka, Hall (DOKyC je ycMepeH Ha OCHOBe paja y
apXUTEKTOHCKOM LIpTamly: IMOBPLIMHY 3a L|pTame, CPefCTBa 3a OCTaB/bambe JIMHU]CKOT
Tpara Y mpoLejype pasMepaBama. lMcmuTuBame TeXHOJIOTHja LpTeXxa yK/byuyje
pasyMmeBame [iBa K/byYHa MOMEHTa 3a yJ/ore LpTe)ka y apXUTeKTOHCKOM pafy:
npesa3ak LpTe)ka ca MecTa rpaljema Ha ManupHy MOAJIOTY U Mpefa3ak ca aHa/JOrHOT
Ha JUruTasHy Lprex. HaMepa 0BakO KOHLIMITMPAHOI UCTPaKMBama HUje [ja u3jesHauu
aHaJIOTHY M [JWTWTalHy napajgurMmy, Beh fga, WHUXOBUM [oBoljemeM y HCTy paBaH
aHasM3e, OTBOPU MOTYNHOCTM 3a MOJIEMUKY O pas/MYMTUM TeXHOJUrdjama IpemMa
LIMPOj TeMU TeOpUje apXWUTEeKTOHCKOI LipTe)ka U IpeMa Y»KO0j TeMU UCTpakKuBamwa

yJiora LpTeka y JUHaMULIY To/ie/ie PoCTopa.

Y opHOCy Ha [Be [OMHUHAaHTHe IpOMeHe MapajurMe LpTeka — cCa JIOKaluje
rpahjerba Ha TIANMMPHU LPTEX M Ca aHa/IOTHOT, TAlMpHOT LpTe)Ka Ha JUTHUTAlHU — y
IIPBOM KOpaKy pasMarpaMoO MaTepujajiHe TexXHOJIorvje, a y ApyroMm gururaiHe. Ose
[iBe aHa/lv3e MMajy 3a LWb WUCIUTHBaWke MOTYNHOCTH 3a aKTHMBHY, KPUTHUKY YJ/IOTY
L[pTeXXa y apXUTeKTOHCKOM pajy. IloTeHLMjan 3a KPUTUUKY YJIOTY apXWUTEKTOHCKOT
LpTeXa ZepuHUCaIU CMO Y MIPeTXOAHUM TOr/1aB/biMa Kpo3 cTyauje habitus-a njpTexa

1 mesna-cxeme (y noryaeby 2.2 Kputnuka (heHOMeHO/IOTHja apXUTEKTOHCKOT LIpTeXa)
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Y KpO3 HeCTabU/THOCT Y 3a/ip’KaBarby BUIIIe3HAUHOCTH LipTexxa (y nornassby 2.4 Liprex
Kao jesuk). [Ipouenype pasmepaBama NojpasyMeBamMO JOMEHOM IIpoLieca Mepema U
JUMeH3MOHKCawka Koje CMO IPeToAHUM aHa/lv3aMa [M0CTaBU/IA Y CaMO CpeJuIlTe paja
y upTtexy. Ocum TOra, pasmepaBame y3MMaMO 3a /JMHaMHuUHy Be3y wu3sMel)y
TeXHOJIOTWja U reomerpuja Lprexxa. Kpo3 mnprumMmepe maTepuja/HUX U AUTATATHUX
TeXHOJIOTHU]ja, Ka0 Y KPO3 BUXO0Be MOTIIYHO Pas/InuuTe OZHOCe TIpeMa pasMepu, Kpajibu
Wb OBOI CermMeHTa paZia je MCIMTHBakbe MOryhHOCTM OTBapawma TeXHOJIOrHja
apXUTEKTOHCKOT L[pTe)ka Ka MeTOZOJIOTHjU pajia ca JWHAMUKOM Ilofiesie ctambeHOr

npocTopa.

2.5.1. MarepujanHe TexHo/I0rHje HPTe)Ka: Nanvp U 0J1I0BKa

Y ecejy ,,A reflection on paper and its virtues within the material and invisible
factures of architecture” ®dpackapu TBpAW [a je yJjora Tanvpa eceHIMja/iHa 3a
1Ie/JIOKYTIaH TPOLIeC apXUTEKTOHCKe KoHIemnyje.?*" OH Har/iaiiaBa Kako Cy poMeHe y
pa3Bojy OBOI MaTepujaja yTuLjale Ha paJ, apXuUTeKTe W CBe IpolieJype Koje mpare
apXUTEeKTOHCKU paf. Y CTyAWju O pernauyjama usMelly apxuTekType W manupa
dpackapy UCIUTYje reHeasiorujy MaTepyjaJHOCTU LpTexxa. AyTop y ecejy IpHKasyje
Jla je TIpe ueTpHAeCTOr BeKa, ramup Ouo KopuirheH NMpUMapHO 3a KanurpadcKu paf
(o4 cpenuHe ocMoOr Beka), JIOK je apXWTeKTypa HacTajajia UCK/bYUMBO [JWPEKTHO Ha
camoj Jokauju rpaljewma. Mlako cy npBU apXUTEKTOHCKHU LIPTEKM y pa3MepH HacTajanu
Ha nanupycy, Tenehoj KoKy U meprameHTy, UIak je OCHOBHA LIpTauka aKTUBHOCT J1yT0O
3a/ipkaHa Ha JoKaluju rpaljewma. [letasbu y MyHOj BeJMUMHM LIPTaHU Cy Y MajTepy,
ype3aHHBaHU y KaMeHy CeKyH/JapHuX JenoBa rpaljeBuHe, wid y ,M0J0BMMa 3a
uctpTaBame” (tracing floors). 3HauajHO je HallOMEHYTH Jla KOHAUHM Tpesa3ak LpTeXka
ca To/ia Ha Tanvp Huje 6Uo jemHOCTaBaH 300r OPOjHMX KOMIUIMKALMja y TIPOU3BO/HHI
rarnvpa, HeroBoj CKYIOLIEHOCTU M OIIITeM ,,Ky/JATYPOJIOLIKOM HeIoBepewy”’ IpemMa

HOBOM Meujy.*"

OpTeHbepr UCIUTYje Manyup Kpo3 XpOHOJIOLIKY aHalnu3y HacTaHKa U pasBoja uzjeje

apXUTEKTOHCKOT TpojekTa.”*? Kopuihemwe nanvpa, 0J0BKe U IPYTUX ajaTa 3a [[pTambe

240 Marco Frascari, “A Reflection on paper and its virtues within the material and invisible factures of
architecture”, in From Models to Drawings: Imagination and Representation in Architecture, ed. Marco
Frascari, Jonathan Hale and Bradley Starkey, Critiques (London; New York: Routledge, 2007).

241 Frascari, 25.

242 Ortenberg, “The Project of architecture and the tools of Its construction: The shifts and delays in the history of
drawing media and equipment”, 668 — 677.
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ayTop MUCTpaxkyje KpO3 OJHOCe HUXOBUX MaTepHja/HUX KapaKTepuCTHKa U HauuHa
yrnoTpebe mpemMa Ky/ITYPOJIOIIKMM OKOJIHOCTMMA. OcCTaB/bambe Tpara Ha TOBPILWHU 3a
I[PTalbe OH OTUCYje KPo3 MoueTHY a3y Kecarma, OJJHOCHO pe30bapera, Ha TiepraMeHTy
ajzlaTMa Koje Cy 3aHaT/vje KOpPHUCTH/Ie 3a obese)kaBame pe3amba KaMeHa WIH JpBeTa.
V3pe3bapeHa yay0O/bera y MaTepHjaly 3aTUM Cy TOMyHhaBaHa CYyBUM ITUTMEHTOM.**
Kako Oprenbepr HaBozH, TpadUT Kao cyOCTaHIla 3a MCLIPTaBamke T0jaBUO Ce TOKOM
0CaMHAecTor BeKa, a HApOUWTO ILeHkeH 3a CKULMpame W CTyAWje mpocTopa 6uo je
eHrsiecku rpa¢urt.’** T'padutHu Tpar je yOp30 HACTaBMO CBOjy CO(QUCTHKALH]Y.
®paHitycku rnpoHana3auy Hukosa-Kak Konte (Nicolas-Jacques Conté) 1795. roauxe
M3yMeo je MellaBMHy rpaduTa U IJIMHE Koja je omoryhusia pasnuuure TBpAohe
rpaUTHUX OJI0Baka. Y TPBOj MOJIOBUHU [leBeTHAECTOI BeKa HarpaB/beHa je OCHOBHA
Kancuduvkalyja onoBaka no tepgohu: ,,2H 3a uHxewepe, H 3a apxurekre U B 3a
ceHuerwe”.” T'paduTHa MMHMja U JIMHMje Y MacTH/Iy PaBHOMPABHO Cy KOMOHHOBaHe
KpO3 Harpe/ak Ilepa YU 0JI0BaKa CBe /0 Kpaja /leBeTHaeCTOr M I0YeTKa /BaJeceTor
BeKa Kajla Cy apXuTeKTe y3 yrorpeOy rymuile 3a Opucame pa3Buie uzejy nga y
pas3nuuuTUM (pasama L[pTe)ka KOPUCTe Jpyrauvje ajare 3a MCLpTaBamwe. YTIOpeJo ca
pa3BojeM yrioTpebe mMacTusia U rpaduTa, 3a UCLPTaBkhe KperpaHd U TIOMONHU anaTu
TIONYT JIewUpa, Liectapa U pasMepHuka. OHU Cy 3ajeZJHO ca ycaBpllaBameM [anupa U
HBeroBux (opmata [ONpUHeNU yHarpeljely TEXHUUKHMX acliekTa LpTeXka U pas3Bojy
OCHOBMHHMX KOHBEHIL|Mja apXWTEKTOHCKe perpe3eHTalyje. YHampelewme KBaauTeTa
NOBpILIMHE U ajarta 3a LipTawke YCJIOKHWIO je MoryhHoctu nprexxa M omoryhuso

HeroBe Pa3/IuuuTe yjiore y apXUTEeKTOHCKOM TPOjeKTOBamYy.

Tpu npuMepa MaTepHja/IHUX TeXHO0/I0THja apXUTEeKTOHCKOT LPTeXa

Y ®packapujeBoM HCIIUTHBaWky MpPOMeHa Yy MOBpLIMHaMa 3a LpTame (0 Moja,
MpeKo Manvpyca W IepraMeHTa /0 Manvpa M KOMIIjJyTepCKOr eKpaHa) MCTUYe ce
HeroBa Hamepa /la IpUKake MHTeH3MBHY Be3y M3Mel)y TexHO/Orvja LpTama, rpalema
U TpojekToBama. IberoBa oCHOBHa Te3a jecTe fAa ¢u3MUKa U XeMHjCKa CBOjCTBa
MaTepvjasia KOpWIlheHMX 3a LIPTeXX OMoryhaBajy, OJHOCHO YCJ/IOB/baBajy, MeTo[e

u3pajie LpTexa, J0OK OBe MeToJe KpO3 MOCTyMNaK, MOBPTaHO HWHGOPMHUILY HJEjy O

243 Ortenberg, 671.

244 Hepocratak rpaguUTHHUX OJIOBaka OWsa je HUXOBa JIOM/BMBOCT, Ta je MOTakHYT OBUM mpobsiemoMm Kacmep
@abep (Kasper Faber) kpenpao maTeHT TZe je UBPCTHHA OJIOBLM JOAAaTa 3alITUTHOM APBEHOM OIMHOM KOja
wtutd rpaduT y jesrpy. Kacnep ®abep je 1761. roguHe y Hemaukoj OCHOBao pa/IMOHULY 3a TPOU3BOALY
0JIOBAKa, KOja je y ieBeTHaeCTOM BeKy roctasa Bogeha dabpuka Faber-Castell.

245 Maya Hambly, Drawing Instruments, 1580-1980 (London: Sotheby’s Publications, 1988), 66.
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1[pTaHoM MpocTopy.?** Ha oBaj HauuH ce omoryhaBa (opMupame KpeaTHBHE CIIpere,
u3Melly 1pTauke Hamepe W meHe (opmysaiyje, Koja MpaTv pa3/UuUTe acreKkTe U
KaTeropvje apXWTeKTOHCKOr IpTexxa. packapu TMoceOHO HAlOMHUILe  TPHU
MaTepHjaJHOCTH LpTeXxa: recto-verso u sottolucidi (Kojyu mpurazajy WTalujaHCKoj

1[pTaukoj Tpafuluju) u bum-wad (KopuiliheH y caBpeMeHOj MPOAYKLIUjH).

WTanujaHcKa TpaiMi[MOHAIHA TPaKCa IpTamka je CBeNpPUCYTHAa UCTPa)KMBavka 0a3a
y ®packapujeBoM pazly. 3a pesanyjy usmelly MaTepujaJHOCTH LIpTeXka U KOHLIeMLUje
TpojeKTa, W3/IBajaMO aHa/v3e I[pTeXka recto-verso u sottolucidi. Recto-verso LpTex
noZipa3yMeBa Tanvp Kao o0jekaT Koju MMa [Be CTpaHe yroTpeO/buBe TOBPIIMHE.
IBocTpaHo kKopuihemwe je O6uI0 yoOMuajeHO Ha TIOUeTKY MaryipHOT apXUTEKTOHCKOT
L[pTe)ka, 003UPOM Ha HEroBy PeTKOCT U CKyToreHoCT. MeljyTuMm, BOCTpaHH LIPTeXU
Cy Ha creyuduuaH HaAuyuH akKLEHTOBaIM OJHOCe W3Melly —MaTepujaaHUX
KapakTepUCTHKa Ianupa U CBOjCTaBa CpeJicTaBa 3a LipTawmbe. KOHTakT LjpTaykor anara
Y TTOBPILMHE 3a LjpTamke — y 3aBUCHOCTH OJf MaTepHjaJIHOCTH Tpara (0J/I0BKa, MaCTHUIIO,
pe3) ¥ MaTepujaTHUX KapaKTepHUCTHKa MOBPILIMHe (TlepMeadr/IHOCT, TPAHCIIapeHTHOCT)
— Tpar JIMHUje je OLpTaBaH Ha Ha/JM4jy JIMCTa nanupa. Hanuyje manuvpa Koje cafpKu
,TIPOITyLLITeHe” JIMHUje, OCUM He)XXe/beHOr edeKTa U M3MeHeHOr TOorjeja Ha TeMy
1[pTeXka, MO>Ke 6utH KopuitheHo U 3a HOBU LpTexX. OBy MeToay paja Ppackapu je
youro Koj apxuTekTe Bunheniia Ckamosuja (Vincenzo Scamozzi, 1548-1616) y
ETOBUM I[PTEXXMMa 3a Ipojekat Kateapane y Can30ypry. Mactuwio kopuiitheHo 3a
LpTame Ipeceka U wu3l/lefa KareZpase IPOLIIO je KPOo3 Manvp U OLpTalo ce Ha
Hanuujy mnanvpa. PpackapuvjeBa aHaiu3a I0Kasyje /ia je Tpar NpUKas3aH Ha verso
crpaHu CKamo3¥M KOPHUCTHO 3a IPTeX MpojeKTa Kyrose.” AyTop WCTUYe recto-verso

3a jelaH o MOryhrx HauvMHa akKTUBHOT yuelliha narnvpa y apXUTeKTOHCKOM pazy.

[pyru 3HayajaH rpUMep mMaTepujaTHUX TeXHOJIOTHja pajia y LPTeXy OJHOCH ce Ha
TOjMOBe WTa/NWjaHCKor je3uka sottolucidi, lucidare, lucido, carta da lucido. Kako
aytop o6jambaa, sottolucidi cy ,mnpen-niptexu” (under-drawings) palheHud Ha
narmipHUM Tabsama. OHM Cy MelllaBUHA LIPTeXKa, CKULIA U TEKCTyaJHUX Oeseliku Ha
MapruHama. [locTymiMa WHTepripeTaljje M TIpeljpTaBalkba KOjU O3HauaBa Il0jaM

lucidare, TexHWuapu WU CTYy[EHTH Cy TpeBOAWIM sottolucido y upTex carta da

246 Frascari, Eleven Exercises in the Art of Architectural Drawing, 182.
247 Frascari, 184.
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lucido*® Carta da lucido je mocTymak Tipey3eT W3 C/IMKAPCKUX TEXHWKA, OH
ro/ipa3yMeBa Te)Kak Maruvp 3a LpTambe U capXu lucido — 3aBpIIHU TeXHUUKU LIPTEXK.
Wctnuyhu mpuBpeMeHOCT LpTe)ka Ppackapyd HaloOMHE-e i@ y Camoj TMpoLeaypu
LpTawa, LpTex lucido mocTaje ,macak WM pacKpCHUIlA, O Kpaja jeaHe dase y
pahame Apyre. OBaj macak ce OJJHOCM Ha MEHTa/HU IyT rocMaTpaya Kpo3 CJIUKY,

TpaH3uT of, sottolucido no lucido” .**

Y caBpeMeHOM KOHTEKCTY /JOMUHALMje AUTUTATHOT I[PTeXKa, ayTop MCTHUe 3Hauaj
TaHKOT )KYTOT Tlarnupa, KOJOKBHjaJHO Ha3BaHOT bum-wad (y CPIICKOM je3uKy KOpUCTU
ce moj HasuBoM memmp manup). OBaj mamup ce yriotpebrpaBa 3a IperpTaBame,
OZHOCHO LIpTame TMPEeKO MITaMIaHUX AWTUTATHUX LIPTeXa, Hajuyerrhe Kao IMOCTyMaK
TpOjeKTOBarma Koju he KacHHje OUTH M3HOBA TIPeBe/IeH y AUTMTaIHU LpTeX. dpackapu
cMaTtpa fa cy bum-wad 1pTexu AparolieHM 3a CaBpPeMeHH IIpOIieC IPOjeKTOBamba,
MelJyTUM [ia je lMIXOBa BPeJHOCT je PETKO 3arakeHa, Te Jia OHM HepeTKO 3aBpILaBajy y

otmagy.>>’

2.5.2. JlurutasiHe TeXHO/I0THje apxuTeKTOHCKor nprexa: CAD u BIM

CnryHo OpTeHO6eproBoM XpOHOJIOIIKOM MPHUCTYIY pa3Boja Mefvja LipTe)ka Kpo3
ajiaTe U cpeJiCTBa 3a LipTame, Illep y hokyc cBoje aHanu3e rnocra/ba Mepuo/, MpoOMeHe
napagurmMe usMmel)y pyuHo-pahjeHor u aurutanHor nprexa. Kpo3 McKycTBO paja y
apXWUTEKTOHCKO] MpakCh TOKOM OBOI 3HAuajHOr IepuoJa, OH IpHKa3dyje MPOMeHY
ajara 3a LpTalkbe Kao OMNIUTy I[POMeHy MeTOZJOJIOTHje paja y apXWUTeKTypu (of
KOHLIeTLYje, A0 peanv3alyje U Teplerniyje) Koja je 0/ UCTOPHjCKOr 3Hayaja 3a
npodecujy apxurekre. [lok moceGHO MCTHYe TPUHLUIE Pajia Y JUTUTATHAM ajaTHMa
CAD (Computer Added Design) u BIM (Building Information Modeling), on
HallOMHIe [la OBe TeXHOJIOTHje He Tpeba CXBaTUTH Kao ,,Ipyry OJIoBKYy”, Beh Kao
,»ll0Ka3e U areHre (yHZaMeHTaJHUX MIPOMeHa Mpupoze apxutekType”.! [llep HacToju
[la ICTPa)KU Ha KOje HauMHe JUTMTa/IHU LIPTeX Meka paf y podecuju U pasyMeBame

apxurtektype. OH objalbaBa /ia je HoBa BIM TexHosorvja omoryhusia meroBoj Masoj

248 3HauajHo je uctahy fga je y mpoayknuju nprexa sottolucidi — lucido — carta da lucido w3pBojeH mocTymnak
lucidare xao cneruduuaH neo Ipolefype LipTaka KOjU Ce OJHOCH Ha mpeBoljerse M MHTeprHpeTanyjy.
KowmrinekcHocTy nipeBoljerba 1jpTerka NprKasaau cMo y roriassby 2.4. Lpresx Kao je3uk.

249 “The lucido becomes a passage or crossing, from the ending of one phase into the birthing of another. This
passage refers to viewer’s mental journey across an image, transitus from sottolucido to lucido.” Marco
Frascari, Eleven Exercises in the Art of Architectural Drawing, 88.

250 Frascari, 26.

251 “... they arae bothevidence and agentsof fundamental changes in the nature of architecture.” Scheer, The Death
of Drawing, 2.

101



¢bvpMu fa paau BHllle MpojeKara, Kao U MpojekTe Behux mpocTopa; U [o/aje BeoMa
Ba)KaH CyOjeKTHBaH yTHhcak (acCIMHaI{je apXUTeKTe TPOJUMEH3UOHATHUM MPUKA30M

objekTa y caMoM TIporiecy paja.

Y IllepoBoj nmpobemMaTu3anyju U UCITUTHBAKY TTPOMeHe MaTepHjaTHOCTH LPTeXKa
Y TeXHOJIOTHja ILpTama Caip)kKaHU Cy K/bYYHM (eHOMEeHU [AWTMTalHOT Koje ra
pa3/iiKyjy oji pyyHo-paljeHOr LipTe)ka: 3HAaTHO yHaripeljeHa e(UKacHOCT y jeAUHULIU
BpEMEHa, jeJIHOCTaBHMja MaHWMYyJallija BeIUMKUM KBaJIpTypaMa U TeOMETPUjCKHU
CJI0’KeHUM KOHCTYPKIJMjaMa, Kao M LjpTauka (aclyHalija CaBpeMeHUM TeXHOJIOLIKUM
MoryhHOCTMMa AUrMTasHUX npukasa. OBOj JMCTU 3HayajHO je [0JaTh M acIekT
JUTUTA/HOT 1IpTeXa KOju CaJip)Khu MOTyhHOCTH CrHelUUUHOr TIOBe3uBamka Ca
rpaguTe/bCKoM UHAYycTpujoM.>? [lep objamimkaBa /ja je HAPOUMTO OBAj ACIEKT LpTeXa
M3MEeHMO TIOT/Ie] Ha Pa3MKy Kojy je AsnbepTu HampaBuo u3Mel)y mpojeKToBama U
rpaljera. OH cMaTpa /ia je pa3/ivMKa y OCHOBHMM TPUHLIMITIMA O4YyBaHa, ajiu /ia Cy ce
KOJIMUMHA U BpCTa MH(OpPMalLFja y L[PTeXy MpUOIKuUIe rporeaypama rpahema.”? Y
OBOM CMHC/IY 3HayajHO je ucTahu [a je OCHOBHa MOTHBAl[Mja JWTHMTaJHUX asaTa
yCcMepeHa Ka TexHUUKOM LpTexy. OBaj wuprex @Ppackapyd HasuBa LPTEXOM
KOHCTPYKLMje KOjU KpYyLMjaJIHO BakaH 3a OJHOC u3Mel)y MMarvHaiyje apxuTekTe U

VMarvHalyje rpajurespa.”*

Y ananm3ama yTuliaja caBpeMeHHX TeXHOJIOTUja Ha apXUTEKTOHCKO IPOjeKTOBame,
®packapu 1 EMoHC Kao u Illep, cmarpajy [a je HeONXoJaH WHTEH3MBaH aHra)KMaH
CTpyKe Y KPUTUUKOM IPEUCIIUTUBAKY AUTMTA/HUX TeXHUKa, KOHBeHIHja U HBUXOBe
eTHKe y JIOMeHy MeTOZojIorHje MpojekToBama. O63MpPOM [ja OBM ayTOpH HCTHUY
Ipecy/jaH 3Hauaj OTeJIOB/bera y LPTeXy (Kpo3 MOCTyIakK, CpefCTBa U MaTepujalTHoCT),
OHM CMaTpajy Ja je JUTUTAaTHU LPTeXX Y BEJMKOj Mepy peAyKoBao MOryhHOCTH
KpeaTMBHOT pafia apxurekre. EMOHC TBpAM Ja akTyelHM HauuH Kopulhema
[OUTATa/HUX ajiaTa, yAabaBambeM apXUTeKTe OJf MaTepuja/IHUX CBOjCTaBa LipTexa, UMa
3a TOC/eAULy AWCTAHLMpame ayTopa Off eTUYKUX IMUTama MpojekTa.”® [IUururtaaHu
L[PTe)X y3 M3BaHpEJHY TeOMETPHjCKy IIpPeLM3HOCT U e(pUKaCHOCT wu3paje JMHHja

HacTao je ycpecpelleH Ha TeXHUUYKH LIPTe)K Kao CaBpIleHO TIpelu3aH U ype/aH,

252 Bupsiep je KOMeHTapucao JAWTUTAlHM IPTe)X Kao [JujarpaM u3Bofjera W MHGOPMALMOHY Marly
TPOAVMMEH3UOHANIHUX U UYeTBOPOJUMEH3MOHA/IHMX OJIHOCA, IITO CMO [0jaCHWIM [JeTa/bHUje y Ofe/bKy 2.3
Lprex u gujarpam.

253 Scheer, The Death of Drawing, 5.

254 Marco Frascari, “Splendour and miseries of architectural construction drawings”, Interstices. Journal of
Architecture and Related Arts 11 (2010): 107-13.

255 Emmons, “Demiurgic lines”, 555.
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(bvHaNMHU apXWUTEeKTOHCKW TPOM3BOJ. MMak, LIMPOKO M Pa3sHOMMKO T0/be CaBpeMeHe
apXUTEKTOHCKe MpakKCe Ha pa3/MuuTe HauvHe Ipajiu pefalje ca NpojeKToBameM Kpo3
[IATMTa/IHe TeXHOJIOTHje — Of] MIPOjeKTOBama y CUMYyJalijyd Koje mojammasa Llep, f0

KPUTHUYKOT YK/byUHBara JUTUTAJHOT LpTeXKa Y IpoLieC NpojeKToBamba.

[urvrtanHo penav30BaHU LPTEXU IITaMIlaHW Cy LITamrauydMa U TUioTepuMa W3
MIPUTIPEM/BLEHUX E/IEKTPOHCKMX JIOKyMeHaTa.””® Tlamup 3a IITamIiame JUrHTaTHUX
I[pTeka Hajuerthe ce pas/HKyje IpemMa CBOjoj TEXKUHHU, TEKCTYpU U 00ju. JJOK Te)KHHa
yKa3yje Ha cBojcTBa JebrprHe, uBpcTohe M MPO3UPHOCTH, KapaKTePUCTHKe TEKCType
BOJIe O] MaT, MpeKo cefedacTor A0 cjajHor, peduiektyjyher mamupa. Ocum Tora,
yoOHuajeHe ITamrie Ha MOBPIIMHAMA pa3/IMUUTe TIPO3UPHOCTH YK/bYUyjy LITAMITy Ha
rnayc Tmanupy W Ppa3iduduTUM T[pO3UpHUM  dosvjamMa, BUIlle WIA Mamwbe

TPaHCIYLIeHTUHUM. >’

[JyMeHsyje IITaMIaHUX LpTeXxa CTaHAApAU30BaHe Cy Kpo3
VHTepaHLMoHaHu cucteM (opamra (A, B, C, D) u miMpuHy nanvpHe pojHe Koja ce

KOPMCTH 3a LITaMITy Ha IJIoTepy.

Op yprexa Ka cuMyJ/IalMju

Kao jeman op Haj3HauajHUjUX YyTULl@ja AUTATAJHOr LpTexka mpema LllepoBoj
aHa/IM3U jecTe U3MEHmEeHO ,MecTO” apXUTEeKTOHCKe KpeaTWBHOCTM W MMarvHalyje
MyTeM IpOjeKTOBama 3aCHOBAaHOI Ha cuMyJsauvju. Haume, ayTop cmarpa Ja LpTex
MpUMOpAaBa M TPeHUPAa apXUTeKTe /la pa3MULL/bajy y yCJIOBHMMa pernpe3eHTaldje Te Ja
je perpe3eHTaljja OCHOBHAa KOHOTAaIlMja IPTAHOT TIpojeKkTa.””® VI3MeweHe HauuWHe
apXUTEeKTOHCKOT KpeaTMBHOI TMOCTyMKa OH objalimaBa Kpo3 pas3iuky usmel)y
perpe3eHTaTUBHOT u CUMYJIATUBHOT TpPOjeKToBama: ,,Peripe3eHTaTUBHO
TPOjeKTaHTCKO MMIIbEeHe je 3aCHOBAHO Ha CUCTeMY 3HAaKOBa U HUXOBHUX pedepeHaTa,

ca KPUTUYHUM TIPOCTOPOM 3a WMarvHalkjy W Wrpy Koju TrocTtoju usMmel)y mux.

256 LlenTpanHu mpobsieM caBpemeHe apxuTekType dpackapy BHOY Y OJHOCY apXUTEKTe Ipema TMamupy Kao
TIOBPIIMHU 3a ayTOMaTCKO YIMCHBH-€ HZieja KOje Cy TOTIIYHO jacHe y CBeCTH apxurekTe. VIHcucTHpajyhu Ha
LIPTEXXY Kao ayTOHOMHOM 00jeKTy, OH TBPJH Jja LPTeXXU HUCY NMPUBUJ, UM TIPHKA3 apXUTEKTOHCKUX Jlena Koja
6u Tpebaso ga Oyay Harpas/beHa, pecTayrpaHa WK afjanTrpaHa, Beh Cy LpTe)Ku apXUTeKTOHCKA [iejla CaMu 110
cebu. Frascari, 26.

257 Tlanup Koju y HallleM UCTPa)KUBAauKOM U PaIHOM KOHTEKCTY Ha3MBaMo IayC MarupoM, Ha eHIJIeCKOM je3UKy ce
HaswuBa paper vellum, 1ITO ra CBpCcTaBa y caBpeMeHe BPCTe Marupa Koje MHTePIPeTHpajy ¥ UMHUTHPAjy CBOjCTBa
uprauke mozmore vellum — mopjyiore of >KUBOTHHGCKe Koxke. CaBpeMeHe WHTepripeTaldje mopjore vellum
(paper vellum, Japanese vellum, and vegetable vellum) HampaB/beHe Cy Of CHHTETUUKUX W/WIA TIAMyYHUX
BJIaKaHa.

258 Scheer, The Death of Drawing, 3.
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[TpojekTOBame 3aCHOBAHO Ha CMMYJIALUjU YTBPhyje WAeHTUUHOCT H3Melly mpojekTa u

rpafjeBrHe Koja IprMOpaBa UMarvHaiyjy fia mpoxalje gpyre rnpocrope 3a cBoj paz”. >

Kpo3 ananu3y lllepoBe cTyauje jaCHO Ce youaBa CBEOILLTH TeXHOJIOIIKA Harpeaak
Ka0 OCHOBHH Y3pOK KOjH je [O0BeO /0 MpOMeHe IapaJiurMe apXUTeKTOHCKOr L[pTeKa.
CnuuHO pa3BOjy ManupHOr LIpTe)ka, OBaKBe OKOJIHOCTU TOTBPH)yjy cripery usmely
TeXHOMOTWja LpTeka (anaTH, TexXHUWKe, KOHBeHLWje) W Tpoueaypa rpalema
(opranusaiiyja, TexXHoJ0rvje, MaTepujasiHe cipoBuHe). KosMko je MeTozonoruja pajia
y TIaTrIMPHOM L[PTeXKy OMsia Be3aHa 3a pa3Boj Marnupa U OJI0BKe Kao CpeJicTaBa 3a paj, ca
jelHe cTpaHe, M TexHoJiorvjama rpaljema ca Jpyre, TOIWKO je QUTHMTalTHUA LIPTEX Yy
cripe3u ca AOCTUrHyhrMa KOMIjyTepckux codTBepa 3a IMpOjeKTOBambe W HarpeTKOM
rpaljeBuHcke uHpayctpuje. Ocnamajyhu ce Ha [TanacmuHe (peHOMEHOJIOIIKE CTyuje
uprexa, Illep HarsiamaBa 3Hayaj MarepujajJiHUX CBOjCTaBa CpejcTaBa M ajara 3a
L[pTame Koje rpajie MHTeH3MBHe pejaldje ca MaTepujanHoiihy rpaljeBuHe, anvd U ca
MaTepujaJlHOM HMMarvHalyjoM LpTaya. Y TOM CMMC/IY OH CMaTpa Ja OAHOC Ipema
MaTepHjaTrMa LIpTeXka y JOMeHY perpe3eHTal[dje hjaeje Mo)ke OUTH YBOZ y OJIyKe O
rpaljeBuHCKUM Martepujamuma.’® Ilpema ToMe, OH TpaBU OCHOBHY pasjvKy usmel)y
paZia y peripe3eHTalliju U pajia y cuMmynanuju: ,,JI0oKk apxXUTeKTOHCKU L[PTeXU I10CTOje
Ja OW perpe3eHTOBa/d KOHCTPYKIHjY, apXUTEKTOHCKE CHUMYyJialfje TIOCTOoje /a Ou

aHTUIUNMpasie TiepdhopMaHce TpaheBuHe”.

[llep y mpBU 1laH MOCTaB/ba Paf, y AUTUTAJIHUM TEeXHOJIOTHjaMa Koje WMajy 3a
(hoKyC peanu3arniyjy TpOAMMEH3HUOHATHUX TTPUKa3a, JO0K Ce TTOTpeOHHU L[PTeXKU A00Hjajy
»,CeuemeM” OBUX MOJie/la BepTUKaTHUM WM XOPU30HTaIHUM paBHuUMa. OH uctude Ja
je K/byuHa pasnvka usMmelly pazia y TexHosorvjamMma CuMyJialijje U perpeseHTalnuje, Kao
U Jla paj y CUMyJlaliijyu UCK/byuyje BPeJHOCTU U UCKYCTBa paja y LpTexy. Y HaMmepu
Jla CBOj TPOW3BOJ, TIPUOJIMKU PpeasHOCTH, TEXHOJIOTHja CHUMYyJialifje HAcToju [Ja
YK/bYUH MHOLLUTBO CJ0KeHUX (haKTopa W [ja aJrOPUTaMCKU pelllaBa HBUXOBe OJHOCe —
Ol CBOjCTaBa MaTepujaja, MPeKO MpeLX3HUX YCI0Ba CpefvHe [0 IUlaHupawka U
opranvsauje rpagwidiuTa. lllep cMmarpa Ja je TeXHO/OTHWja CHMMYyJalyje MOTIYHO

M3MeHW/Ia yJIoTy apXUTeKTe, KOjU je Kao Mocjienly u3rybro MoryhHOCT MUIIUbea y

259 “Representational design thinking is based on a system of signs and their referents, with the critical space for
imagination and play that exists between them. Simulation-based design asserts an identity between the design
and the building that forces the imagination to find other spaces for its work.” Scheer, 15.

260 Scheer, 7.

261 “Whereas architectural drawings exist to represent construction, architectura simulations exist to anticipate
building performance.” Scheer, 9.

104



yC/loBMMa perpe3seHTaryje.”®” Nnak, ,,ca BIM-om u [CAD] KOMITjyTepCKUM [I13ajHOM,
apXUTeKTe UMajy, TIPBU MyT O/ KOAU(PUKALMje apXUTEKTOHCKOT LIPTeXXa y PeHeCcaHCH,
WCTUHCKA HOBU MeJIUjyM Ca [pyraudjuM ernuceTeMOJIOIIKAM OCHOBaMa”.?*®* Y omHocy
Ha UBPCTY TOBE3aHOCT aPXUTEKTOHCKOT Pajia y TEXHOJIOTHjH CUMYJIAliHje ca yCI0BUMa
TPXKHUINTA U (DaKTOpUMa eKOHOMHje, Ka0 M HauWHa Ha KOjU OBa TEXHOJIOTHja Mea
apXUTEeKTYpy, ayTop TBPAHU [a je OHAa Ha MyTy fAa y OyayhHOCTH MOTMyHO 3aMeHH

perpe3eHTaTUBHU PaJ| Y LIPTEXY.

CaBpemeHM TeopeTHuap M HcCTOpUYap apxurekrype AHToaH IlukoH (Antoine
Picon) cmarpa Ja caBpemeHa ernoxa apXWTeKTOHCKOr LpTeXka IIpuraja
noctpenpe3eHTaluju.”** OH pa3/uKyje TPU OCHOBHE YJIOre apXMTEKTOHCKOT IIPTeXa:
LPTEeXX 3a pasMulll/bame MocBeheH Tmporecy, LpTeX 3a TMpe3eHTalljy HameleH
Hapyy4MoLly MpOojeKTa U L[PTeX 3a MPecKpUIILYjy KOjyu CaAp)Ku YIyTCTBO 3a rpaheme.
[MoctaBmajyhu y jegHy paBaH AWTMTaJHA M aHaJOTHU L[PTeX, OH CMartpa Ja je
JUruTanv3alnyja apXUTeKTOHCKUX Me[Wja HEeMHHOBHA, ajMu Jia OHa He Yrpo’kaBa
ONCTaHaK LpTexxa Beh T103MBa Ha HEroBy WHOBALMjy YHyTap CaBpeMeHHX
TexHosiorvja. [IMKOH HarnamaBa fa je HeMoryhe ouekMBAaTH Jla y TEXHOJIOLLIKOM
HarpeTKy OyZy 3a/ipkaHa CBa CBOjCTBA M KBaJMTeTH aHAJIOTHOT LIpTeXka, alnu Ja je

LIPTEX jOLL YBEK y 30HU UCIIUTHBAKka U UCTPKUBaKbAa AUTMTATHUX MOT'YhHOCTH.

2.5.3. Mepeme Kpo3 pasMepaBame

Pasmepy cmarpamo jegHOM OJ OCHOBHMX LIPTaYKUX KOHBEHIMja KOja UWHHU
cacTaBHU Je0 TexHosiorvje nprexka. IIpouenype pasmepaBawma yBe3yjy Lie/IOKYITHU
IpoLleC  apXUTEKTOHCKOI IIPOjeKTOBaka: Mepewme U [UMeH3UOHUCame IIPOCTopa,
L[pTamke IpPOCTOpa, MOBe3uBame pasIMUUTUX LpTeXxa y OKBUPY jefHe Teme WU
NpojeKTa, YIyTCTBO 3a rpaljeme mpocropa. 3Hauaj pa3mepe 3a LjpTame caJp)kaH je y
roBe3UBawky MeTPUUYKUX, TeXHUKMYKUX KOHBEHL[Mja L[pTe)ka Ca KpeaTUBHUM,

MOeTUUHUM OJJHOCOM IIpTaua IpeMa IpOoLiecy U TeMHM LpTeXka.’® Y HcTpaKuBamHMa

262 Scheer, 11.

263 “With BIM and computational design, architects have, for the first time since the codification of architectural
drawing in the Renaissance, a truly new medium with a different epistemological basis.” Scheer, 13.

264 OBoM TPUIMKOM T03MBaMo ce Ha [IMKOHOBO He00jaB/heHO TIpe/iaBabe Ha CUMIT03UjyMy O LpTexxy “Disegno
2018 — Mastery and uncertainty: the drawings of architecture” (LOCI Faculty, University of Louvain, 2018). C
00631poM /la cMo OMIM aHra)KOBaHU Kao Me/MjaTop jefIHOT Jena JUCKYCHja Uy OKBUPY HayuyHOT 07i00pa OBOT
norafaja (koHdepeHuuja, n3nox6ba u npatehe pacrpase), uctuemo Ja je IIMKOHOBO u3/iarambe KOHBEPreHTHO
ca ONIITAM 3aK/by4lIMa KOjH YCJIOXKIaBajy CIeKTap yJ/Iora apXWTeKTOHCKOT IIpTe)ka M muxoBe Moryhe
OJHOCe TIpeMa JUTUTaTHAM MeJHjiMa perpe3eHTaryje.

265 Ynore pa3mepe u3Melly TexHuKe W MMaruHalyje LpTeXa UCTPaXWIM CMO U MpuKasaau y cryauju Andelka
Bnin-Bninski and Maja Dragisi¢, “Scale on paper between technique and imagination. Example of Constant’s
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nporieziype pasmepe, EMOHC TBpau /i@ ,,pa3Mepa HHUje caMO TEXHWUKO IMHUTame, Beh je
NHUTare TIPUPO/Ie apXUTEKTOHCKe KOHIleriyje”.?® FberoBo ucTpakMBame rokasyje Ja
je pasMepa KopuinheHa roc/ieilbUX HEKOIMKO XH/bajla TOJUHA, Y €TUIIaTCKO] U IPUKO]
LMBUIM3ALUjH, Mel)yTUM /1a je KOHLIENT MO/IePHOT apXUTEKTOHCKOT L[PTeXKa y pasMepu

TI0Ye0 Ca TIAMUPHUM I[PTEXXOM Yy PEHECAHCH.

Pa3mMepaBame LIpTe)ka y Mepuojly peHecaHace 3arioueTo je 6e3 KOHBeHIHja, T/e je
CBaK{ ayToOp TEXXUO Jia TIpoHalje afjlekBaTaH HauMH 3a u3Boljeme oBe mporeaype. Mepe
U Mepeme Cy OWIM Be3aHW UCK/bYUMBO 3a JbYJICKO TeJio, TZe je cucTeM u3rpaljeH Ha
JUMeH3WjaMa TIpcTa, AjaHa U crornana. OBakBU CUCTEMM Mepema Bapupaaud Cy y
3aBUCHOCTH 0 reorpadckor moaHeO/ba W MaTepdjajia Koju je KopuinheH 3a
O3HauaBame Mepa.”” YcBajamy KOHBeHIMje pa3MepHe JMHUje (pa3MepHHMKA) Ha
1praheM manupy Kao CBENpPUCYTHOT CTaHJapja, TMpeTXOoAWau Cy TIpoLecu u
eKCIIepUMEHTH TIPOMUILI/bakba TPELUM3HOr U HAjIOrofHUjer HauMHa KOMYHHKalje
L[PTe)XKOM Ha rpaguivity. TpaH3uluja O TaKTW/IHOT PYUYHOr LipTeXka U HeroBor
TI0JIEMHUYHOT KapakTepa objeKTa /10 MOTIyHe pe/laTUBH3alllje MaTepPUjaTHOCTH L[pTeka
y KOMITjyTepCKoj TIPOAYKLMjU TpaHcopmucana je penaldoHM JiaHal] apXUTeKTa-

npojekar-objekar, a JpeMa TOMe U IUTame pa3Mepe.

EmMoHc cmaTpa pga je pasMepa OJCyTHa Yy CaBpeMeHOM [UTUTaJHOM
apXuUTeKTOHCKOM LpTexy.?*® Ilprexx y CAD codTBepy je mpoaykoBaH y myHoj 1:1
pasMepy, npunarofjaBajyhu ce Waysuju OKO Ipoljeca LpTaa, ajlyd YWibeHHWLa je 7a
1L[pTay KOHCTaHTHO KOPUCTU KOMaH/ie yBehaBama U yMawHBamka HalpTaHOT cajprKaja
LITO KOHCTAHTHO MeHa HeroBy MepCrieKTHBY y O4HOCY Ha HallpTaHU MpOCTop. JenHU
TpeHyTaK Kajla ce pa3mepaBame mnojaB/byje y CAD upTexy je y TOKy MpuripeMe 3a
mramny. Pa3Mepa je oBfe peiykoBaHa Ha WH(OpMalWjy OZBOjeHy Of Iporeca
JM3ajHa, Y BUJY TMAaCHMBHOT perpe3eHTaTUBHOT KOHIeH3yca. EMoHC npumehyje ga ce
yyJiaH ofHoc rnpema pasmepu y CAD 1pTexy mojaB/byje y npuaarohaBamy BeluuyrHe

C/IOBa y TEKCTyaJHUM O3HaKama na OW ofroBapasa pasmepw 3a Imurammy.’®® Y

drawing hypothesis”, Serbian Architecture Journal 8, no. 3 (2016): 322-339.

266 “... scale is not merly a technical issue, but a question of the nature of architectural conception”. Paul Emmons,
“Drawn to scale. The imaginative inhabitation of architectural drawings”, in From Models to Drawings:
Imagination and Representation in Architecture, eds. Marco Frascari, Jonathan Hale and Bradley Starkey
(London ; New York: Routledge, 2007), 64.

267 EMoHC uctuue Metogosioruje Mepewa CebactujaHa Cepruja (Sebastiano Serlio, 1475-1554) u AHppeja
IManaguja (Andrea Palladio, 1508—-1580), Koju cy Ha CBOjUM LIPTEKHMMa IPUKA3ad peajiHe TyHe JUMeH3Hje
OCHOBHUX Mepa, MeljyTuM, ofHOC u3Melly OBMX Mepa M OCTaTKa IIpTeyka je Baprpao 1 Memao ce Kpo3 BpeMe.

268 Emmons, “Drawn to scale. The imaginative inhabitation of architectural drawings”, 71.

269 Emmons, 71.
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T0jalllkb-aBamky MojMa TeXHUUKOT HpTexka, bept bunedens (Bert Bielefeld) u M3abena
Ckuba (Isabella Skiba) TBpge ma CAD codtBep cummmmdukyje ogHoCe pa3mepe
kopuctehu 1pTexx y 1:1 r/e je pa3mepaBarme Z0/aTo HaKHAHO 3a ToTpebe mramrie.?”°
Pa3mepa je cBefieHa Ha perpe3eHTaIMOHY TPOLelypPy He3aBUCHY OJf TEXHUKE IPTamba,
MaTepujaJIHOCTH LIpTeXka Kao U 0f; peyialje ca rectoM apxurekre. 3a EmMonca, CAD je
,MUT O TayHOCTW I[PTeXa y IMyHOj pa3Mepu” M CMaTpa /ia je OCHOBHU TpOOJeM
nomuHaruje CAD 1ipTexxa MITO je ,,40BEK Mepa, 3aMeHeH Y0BeKOM Koju mepu”.?”! OH
TBPAM [ia je pa3Mepa KpyLWjajaH ajaT 3a UMarvHaiyjy y KOHLIETIUjH TIPOCTOpa Y
apXUTEeKTOHCKOM 1IpTeXXy. VIMarvHaigja y OBOM CMUCIY YK/bydyje eMITaTHUKy

(bU3MUKY MPOjeKLUjy OTe0B/beba KAao K/bYUHY 3a OCMUII/baBakbe Oyayher 3/ama.?”

Npyru Baxkan ripobem koju ce Tnue CAD noruke 1jprexka EMOHC BU/IM Y H€TOBO]
3aCHOBaHOCTU Ha UCK/bYYMBO HYMEPUUKUM OCHOBaMa KapTe3ujaHCKe reometrpuje. OBy
00jeKTHBM3alMjy OH TIPUIHCYje pPAalMOHATMCTHYKOM (paHIyckoM buio3ody
Hukonacy  Manbpanury  (Nicolas  Malebranche, 1638-1715) u  Herosoj
uHTepripetaiju [lekaptoBe ¢uno3oduje. IIpema Manbpasiily, /byZicKa Teplieliyja
MaTepHja/HOT CBeTa je CyOjeKTWBHa M Kao TakBa HHje TOy3ZaHa HU 3a paj, HU 3a
WCTpaKMBambe 3aCHOBAHO Ha #0j. OH cyrepuiie fa ,reomerpuja, Tpeba nma Oyge
IocMaTpaHa Kao BPCTa yHMBep3a/He HayKe KOja OTBapa yM, YMHM ra MaK/bUBUM M
Jaje My BeIITHHY Ja KOHTpOJIMIIEe HWMardHaljy M KOHTpOJIMCaHa WMarvHalyja

O/Ip>KaBa MepLernLyjy U Maxmwy yma”.?”

[Ilep cmaTpa Aa je ,,KOHTPOJIa UMarvHaiyje” y reoMeTpHjCKOM LIPTeKy ToyYesia oLl
y TpeheM Beky Tipe HOBe epe ca eyK/JIWJCKAM TPOCTOpoM U EyKiuaoBum

akcuomuma.”’* Ocnamajyhu ce Ha uzejy ,,MeHTanHor nptexka” ¢unozoda Emanyena

270 Bert Bielefeld and Isabella Skiba, Technical Drawing, Basics (Basel: Birkhauser, 2013), 18.

271 “Man the measure is replaced with man the measurer.” Emmons, “Drawn to scale. The imaginative
inhabitation of architectural drawings,” 71.

272 Y aHamu3u (heHOMEeHOJIOTHje apXUTEeKTOHCKOr LpTea y TmoryaBby 2.2 Kputhuka ¢deHoMmeHosoryja
apXUTEKTOHCKOT IIpTeXka, 3aK/bYUHJIM CMO fa je Kpo3 habitus 1jpTeka M KOHLENT mena-cxeme y TIPOLeCY
OTeJIOB/betha CaJjpyKaH KPUTHUKY MOTeHIHjas 1pTeska. OCHM Tora, UCTaK/IM CMO aKTHBHOCTH mesnd-cXeMe Kpo3
habitus upreka Kao mpoleAype Mepema. Ilpema OBAe TpHKa3aHO] TEOPHjU pa3MepaBaika, pa3Mepa UWHHU
TeXHOJIOTHjy LipTe)ka Koja omoryhaBa akTUBHOCTH Mepera Kpo3 me/o-cxeMy U TUMe YMHU K/by4aH UMHUIAL, Y
WCMTUTHBAYKOM arapaTy Koju npobsiemMaTtH3yje LpTex.

273 “Geometry, then, should be regarded as a kind of universal science that opens the mind, makes it attentive, and
gives it the skill to control the imagination and to draw from it all help it can give; for with the help of
geometry the mind controls the imagination, and a controlled imagination sustains the mind’s perception and
attention.” Nicolas Malebranche, The Search after Truth: With Elucidations of The Search after Truth, ed.
Thomas M. Lennon and Paul J. Olscamp (Cambridge; New York: Cambridge University Press, 1997), 429.

274 Eykmap (Euclid of Alexandria, oko 300 ropvHa mpe H. €), TPUKA MaTemMarhuap, KOji CMaTpa Ce TBODLIEM
reometpuje. [log eyknugcKoM reoMeTpujoM ce rojjpa3MeBa HM3 akchoma Koje je Eykiuj mocTaBUO Kao
TIpUHLUIE Y cBOM ey Eaemenmu. EyknuoBu reoMeTpHjCcKu MOCTY/IaTH UMHE OCHOBY UCTOpHje MaTeMaTHKe,
Kao ¥ OCHOBY CaBpeMeHOI CxBaTamba reoMeTpHje Koje ce 3aCHMBA Ha TPU AUMeH3Hje (eyKIUACKU IIPOCTop).
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Kanta (Emmanuel Kant, 1724-1804), [llep nuckyTyje LpTeX Kao MocpeHrKa u3Mely
HeBU/bUBOT (U7eja, Uiean) U BU/bHMBe (Gopme. Y OBOM CBeT/Iy, OH CMaTpa Ja je
aHAJIOTHU LIPTEXX Off eceHIMja/lHe Ba)KHOCTH 3a apXUTEKTOHCKM TIpojekar, anu Ou
Tpebano fga OyJe LpTaH WM3HOBA CBaKW TMyT KajZia Ce MPOMEHHW HAeja caApykKaHa y
MEeHTa/IHOj C/IMLM. Pas3sior je TO IUITO caMuM IpaB/beweM LipTeka IpoLeC Kperpamwa
CBOJM TPOCTOP Ha jefHY reoMeTpHjy. ¥ Aasboj enaboparuju llep 3ak/byuyje a yak u
aKo je aHa/IMTHUUKa reoMeTpyja pa3BujeHa U3 EyknnpoBux vjeja, BeH ,,JeCKpUNTUBAH
okBUp” yBehaBa reomeTpujcke MOTryhHOCTH 3a apXWTEKTOHCKM mpoctop.””> Ilpema
TOMe, aHa/UTH4YKa TreoMeTpuja, Koja Kpo3 [lekapToB KOOpJWHATHU CUCTEM
npuipyKyje EykmumoBoj reomeTpuju pas ca anrebpoM, IMPOKO je mpuxBaheHa Kao
aZilekBaTaH reOMeTPHjCKU MPUCTYIT apXUTEKTYPU KOjU je YCBOjeH U Y KOMILYTepCKOM

npTamy.>’t

Y pagy ca [lekapToBUM KOOpPJMHAaTHUM CHCTEMOM, pa3MepaBambe IIpe/iCTaB/ba
jelaH op mnpyvMepa aUHUX TeOMEeTPUjCKMX TpaHCpopMalHja Koje IpeBasusiase

277 Jla 6u ce wu3Bpmnia (yHKIMja yBehama win

Eyknuacka Kperawma reomerpuja.
yMameHa reoMeTpHjcKe (urype, oTpeOHO je TTOMHOKUTH KOOP/JMHATe CCTeMa CBaKe
Tauke Te (Urype HEKMM TIO3UTUBHUM OpojeM m. AKO Cy X M y OpWUrMHa/He
KoopzivHate Te (urype, oaroeapajyhe koopauHaTe pa3mepeHe ¢urype x' u y' 6uhe
(x'y") = (mx,my). qurutaiHu LPTeX U CMeUBame pernpeseHTaljlje CUMYyJ/aliijoM
yKasanu cy Ha LMpe mpobsieMe ofHOCA LjpTama Kao pasMepaBama U reoMeTpHje Kao
HauMHa Ha KOjU ce MpHKasyje npoctop. Kao u npoliesype pasmepaBamwa, reoMeTpuja
apXUTEKTOHCKOT IL[PTe)Ka TpHIaZa JoMeHy u3Melly TeXHHUKe TIPelM3HOCTH U

apXUTeKTOHCKe nMarvHaruje. [Tabsa 1.5] [Tabena 2]

275 Scheer, The Death of Drawing, 69.

276 OcHOBe aHa/MTHUKe, WM KapTe3ujaHCKe reOMeTpHje, MOCTaBHo je (paHLycku ¢uno3odh 1 MaTematruap PeHe
Hekapt (René Descartes / Renatus Cartesius, 1596—1650). [lekapToB KOOpAWHAaTHM CHCTeM oOMoryhasa
HYMEpUUKO OIMCHBambe IeOMeTPUjCKUX (Urypa W Teja, Kao M HUXOBY MaHUITy/Ialdjy Kpo3 TPH U BHIle
J¥IMeH3uja.

277 Acduna TpaHcdopMmaldja WM aQuUHO Tpec/ivKaBame je reoMeTpujcka (yHKLMja KOjy je yBeo ILIBajLiapCKu
matematudap JleoHaps Ojnep (Leonhard Euler, 1707-1783). ®yHkipja aduHe TpaHCchOpMalyje TIpec/MKaBa
Tauke y Tauke, [1paBe y [paBe W PaBHU y pPaBHY, IIPU ueMy 3ajip>KaBa Mapase/HOCT CBUX Iapase/HUX MpaBu.
Opyru mnpumepu aduHuX TpaHchopMaLMja YK/bYUyjy TpaHCAaLujy, poTanujy, pedrekcdjy, CMHULambe,
TpaHcdhopMaliije CIMYHOCTU U BbUXOBe pas/IuuuTe KOMITO3ULIje.
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OTBOPEHW LIPTEX -
PEMPESEHTALIMJA

CUMYNALIMJA
- BATBOPEHW LIPTEX

Tep,
"eTouje 4pr,
ST

Tabna 1.5: TexHo/orHje U TreoMeTpUje IpTeXka IIpeMa OHOCHMAa pelpe3eHTalyje |
cumynauyje (2017), A. BuuH-BHUHCKY.

Tabema 2: TabenapHu mpuka3 mepdopMaHCH IOfiele TIPOCTOpPa Y  MeTOZO0JIOIKUM
KapakTepUCTHKaMa TeXHOJIOTHje apXuTeKTOHCKOr LpTexa (2017), A. buuH-BHUHCKY.

NEP®OPMAHCE NOAENE NPOCTOPA Y METOAONOLIKUM KAPAKTEPUCTUKAMA
TEXHOINOINJE APXUTEKTOHCKOT LIPTEXA

MOZIOTA 3A LIPTAHE > MEP®OPMAHCE MOLENE MPOCTOPA
5 MPEMA KYNTYPY CTAHOBAHbA
S-S
non So T
l3un FE] MYPANHOCT
E=E
NAMUPYC ezs NOPO3HOCT
T ©
NEPFAMEHT g0 NEP®OPALIMJA
Ipalimpsest i
E TPAHCMAPEHTHOCT
NANuP é
/bum-wad < PE®JIEKCUJA
sottolucidi E
recto-verso 2 WHBEP3UJA
velum T
E HACUIBLE
EKPAH <
@ OUCTAHUA
9Q
o
@
(@]

2.6. TeomeTpuje apXUTEKTOHCKOT LPTeXa

l'eomeTpuja je KOHCTUTYTMBHA [JUCLMIUIMHA 3a apTUKy/alyjy IpocTopa ¥y
apXUTEKTOHCKOM LIPTeXXy. Pa3Boj reomMeTpuje 3HauajHO je yTHLIA0 Ha TepLeILujy
MpOCTOpa, [AOK 3Hamka W3 00/aCcTh TreoMeTpHje UYWHEe CacTaBHU Jie0 I[PTauKux

KOHBEeHLIMja. APXUTEKTOHCKU LIPTEX, apXUTEKTOHCKMU TIPOjeKaT YW reoMeTpuja Umajy
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KOMIUIeKCaH, WHTepAUCLIAILUIMHAPAaH OJHOC KOjU IIpeBasjasy WUCTPaKUBAUKO I10/be
Harrer paza.”’® TIpema ToMe, Hallla HaMepa HUje UCTTUTHBAae OBOT CJIOXKEHOT OZIHOCA,
Beh HeroBo pa3marpame y KpUTHUKO] TIepCIrieKTHBY rpemMa TeMH paja. Llws cryauje o
reOMeTPHjU apXUTEKTOHCKOT I[pTeXa je mpobsieMaTh3aliija OCHOBHHUX T€OMETPH]jCKUX
KOHBEHI[1ja y apXUTEeKOHCKOM LIpTeXy NpeMa UCTPaKMBauKOj MPU3MH KOjy I1OCTaB/ba
EBaHc y kwu3u The Projective Cast. Architecture and Its Three Geometries.?”® EBaHC
TipeJijiayke Apyrauujy UCTOPHYjy apXUTeKType, Kp03 UCTOpUOra()CKO-TEOPHUjCKY CTYAU]Y
penaruja usmel)y reometpuje, 1jpTe>ka ¥ HaurHa rpaljema.”®® Hberopa vcTpaKMBauka
TepCrekTrBa 3HayajHO [OINPUHOCH TeOpUjU LipTeka y OBOM pafy, jep UCIUTyje
MeTpHUKA U UCKYCTBEHA CBOjCTBa reoMeTpuje. ['eomeTpHja Koja yk/byuyje oba JoMeHa
CBOI' [le/iOBakba IIO3ULMOHMPA AapXUTEKTOHCKA LPTeX Y 30HY IlepMaHeHTHe
aKTMBHOCTU U TIpe3epBUpaHe BUILE3HAUHOCTU M3Mel)y LjpTaka U Mepemwa, u3Mel)y
uprexxa u rpahjesune. [lpesioxeHa aHanv3a reoMeTpuje MMa 3a LjWb fla JONpHHeCe
MOryhHOCTH 3a METO/I0/IOTHjy apXUTeKTOHCKOT L[pTeka AMHaMUKe Toiene crambeHor

TIPOCTOpa, KOjy CMO pa3MaTpasy y MpeTX0JHOM TIO0T/IaB/by KpO3 CTy/jHje TeXHOIOTHje.

2.6.1. HecTabuiHa reoMeTpHja apXUTEeKTOHCKOT HPTeXa

Y obpa3noxemy UCTpaKMBauKe Mo3uiyje, EBaHC MCTHUe BUIIe3HAUHY PeIyTalujy
reoMetpuje y Lprexy. OH HarvialliaBa /ia je reoMeTpyja Ha HeKU HaUMH y NOTIIYHOCTH
CYNpOTCTaB/beHa MCKYCTBEHOM /[IOKWBJ/bajy IIPOCTOpa, LITO je YMHU BeoMa
HEeKOMYHUKAaTMBHOM. Mako je Hepa3gojuBa Off apXWUTeKType, OH HallOMHHe [a je
reoMeTpyja He3aBUCHa AUCLMIUIMHA KOjy apXWTeKTe ,,KOH3yMHUpajy’. AyTOp HaBOAU
[la je o[ peHeCaHCHOT Tlepro/ia TeoMeTpHja Ha pa3/IMunTe HauvHe yBpitheHa y JoMeH
apXWTEKTOHCKOT /[leJioBalkba W TO HajIpe y TpakKTaThMa KOjU Cy TOUMHaIv
EyknugoBoM reomeTpujcKOM KiacH(UKalMjoM Ha TadKy, JIMHHjy, IIOBPLIMHY,

TPOyTao, 4YeTBOpPOyrao u Kpyr.2®!

278 JegHy opf Tpu3MH ofHOCa u3Mel)y apXUTeKTOHCKOT ILpTe)ka, apXWUTEeKTOHCKOr IIpojeKTa U TreoMeTpuje
TpUKa3aad CMO y pajy KOju ToBe3yje MaTeMaTWUKe TPHUHLUIIE TOMOJIOTHje, KPo3 (unosodcke mno3uiuje ca
apXWUTEeKTOHCKUM TpojekToM. ITornesati: Maja DragiSi¢ and Andelka Bnin-Bninski, “The application models
of the topological principle of continuous deformation in the architectural design process”, Facta Universitatis
15, no. 3 (2017): 453-64.

279 Robin Evans, The Projective Cast: Architecture and Its Three Geometries (Cambridge, Mass: MIT Press,
1995).

280 OcHoBHa KapakTepucTHKa EBaHCOBOI MpuUCTyNa jecTe MpeLM3HO CeLpae yjora reoMeTpuje Koje rpoxkumajy
LIeJIOKYIIHM apXMTeKTOHCKM NpuUCTyn. Kpo3 reomerpujy, EBaHC wucmuryje MCTOpHjcKe O[HOCE IIpeMa
MaTepHjajrMa, TeXHHMKaMa M ajaThMa y3uMajyhu y o63up mpecyZHy BaXHOCT yTuijaja ¢umosoduje u
WJieosioryje ernoxe y Kojoj cy KopuiheHu.

281 Evans, The Projective Cast, 26.

110



BaxHa pauctMHKIMja KoOjy EBaHC mpaBu y CBOjoj CTyAWjU OJHOCU Ce Ha
pasnUKoBawke MpPTBe M JKMBe TreoMeTpuje. YmpaBo Eyk/iuZioBy reoMeTpujy OH
mporJjiaiiaBa MCTPOLLIEHOM W MPTBOM jep je cMaTpa I[IOHAlllake T'eOMepH]jCcuxX
ejieMeHara TOTITyHO TpeJBUAVBUM. MPTBY reoMeTpHjy ayTop CMaTpa MOTpebHOM u
IIMPOKO KOpuinheHOM Ofi CTpaHe apXuTeKaTa, jep je CTabWiHa U TpeMa TOMe
CyNpOTCTaB/beHa HeCcUrypHoctuma.”® OO63uMpoM [ja WCIHTYje MeCTO TeoMeTpHje y
apXuUTeKTypu U CMaTpa Ja je reoMeTpvja TNPUCyTHa Ha BHUIIe HAuWHA Y
apXUTEKTOHCKOM Jle/ly, OH TeXH Jla UCTPaXku TeOMeTpPUjy Koja je kuBa: ,IIpBo mecTo
Ha KOMe HeKO TPaXkul [ia TIpoHal)e reoMeTpHjy y apXUTeKTYpH jecTe y oOMKY 3rpaja,
3aTUM MOXKZa y 00/IMKy 1[pTexxa 3rpaza. OBo Cy JIOKaljdje Ha KOjuMa je reoMeTpHja y
TIOTITYHOCTH yKOIaHa U MUpPHa. AJId reoMeTpHja je 6ua akTUBHA Y MPOCTOPY H3Mely
U mpocTtopy Ha o6a kpaja. OHO IITO MOBe3yje pa3MUIL/bake Ca HMMAarduHaLjoM,
MMarvHalyjy ca LpTeXoM, LpTex ca rpafjeBUHOM U rpaljeBrHe ca HallliM OurMa jecte
TpojeKkIvja y jefHO] T0jaBM WM [Pyroj, WIKM TIpOlLleCH Koje CcMO u3abpamu 3a
MoiesioBame mpojekipje. CBe Cy 30He HecTabunHocT”.?** AyTOp TBpAU /ja Ce YIpaBo
y OBUM 30HaMa HeCTaOW/IHOCTH Hajla3e K/byuHa MUTama 0HOca u3Mel)y apxXuTeKkType
u reomerpuje.”® YMecTo y apXWTEKTOHCKOj KOMIIO3HUIUjH, I/le Ce TeoMeTpHja
MIPUMPHO yOuaBa, OH BPeJHOCT reoMeTpHje TPaKH Y TUITOBHMMA MPOjeKTUBHOT, KBa3U-
TIPOjeKTUBHOT, WIH TCeyZ0-TIPOjeKTHBHOI MIPOCTOpa KOjU OKPYXKYjy reoMeTpujy, jep

CMaTpa /ia jeZIMHO KPO3 KX OHA MOyKe OWTU TIPUCTYTIayHa Meprentuju. >

OcHoBe pa3nuke u3Melly Kommosulivje u reoMeTpuje EBaHC Hasmasu y caMom
3aueTKy IeOMeTpUjCKUX CIleKyslalyja Koje cy pesyarupaie EyKingoBUM eeMeHTHUMa.
Tauka, /MHMWja, yrao, NMOBPIIMHA HMAaKO y /IOMEHY amncTpakiuje 6wy cy rnorpebHu 3a
Mepema MocTojehrx MPOCTOPHUX CUTyaldja Kao U 3a TulaHUpame HOBUX rpaljema.

BbuxoBo kopuiithemwe npuraza AoMeHy MpakTHYHe TipuMeHe. AyTop objalimhaBa Jja ce

282 ,tbeHa BpeJHOCT MOXKe OWUTH y HeHOj CMPTHOCTH, ay aKO HHje YyBaHa IO KOHTPOJIOM OHA MOXKE O)KUBETH
Kao Uy/[OBHIIITE, WA Ceé MOPOMIHOCT MOXKe MPOIIMPUTH, Kao 6omect.” (Its value may be in its deadness, but if
it is not kept under control it may revive, like a monster, or the morbidity may spread, like a disease.) Evans,
28.

283 “The first place anyone looks to find the geometry in architecture is in the shape of buildings, then perhaps in
the shape of the drawings of buildings. These are the locations where geometry has been, on the whole, stolid
and dormant. But geometry has been active in the space between and the space at either end. What connects
thinking to imagination, imagination to drawing, drawing to building, and buildings to our eyes is projection in
one guise or another, or processes that we have chosen to model on projection. All are zones of instability.”
Evans, 31.

284 EBaHCOB KOHIIENT , KHUBE TeoMeTpHje” NOTNPUHOCH HeCTaOWIHOCTH W TIOKPEHYTOCTH LIpTeXka KOjy CMO Yy
rioryiaBey 2.4 Lprexx Kao je3uk aHanmu3upaay Ha npuMepy baproBor mojma ,IumyTajyhu saHiy 3Hauema” U
BeHITaMHUHOBe H/leje TIEPMaHEHTHOT ,,[IPpeMeIlTaba BUILIe3HAUHOCTH” TaKo Zia OHa Jenyje usMel)y oxpeheHor u
HeofpeheHor.

285 Evans, The Projective Cast, 31.
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OBU eJIeMeHTH, Kao HellpOMeH/bHBe (pUrype MOry NPUMEHUTHU Kao MOJe/u JUPEeKTHO
Ha MaTepHjas Te je THMe OBaKBa reomerpuja 0/icka Komro3uuyju. berosa cryauja je
ycpecpeljeHa Ha Apyraudjy, NpOjeKTUBHY TeOMeTpUjy y K0joj Cy (urype mojjoKHe
nedopMalyju y OHOCY Ha TauKy MocMaTpama, alu JIMHU]je 1orJiefia 0CTajy KOHCTaHTa
Herozy1o)KHa Aedopmucamy. Kako objairmaga: ,,PUTHIHOCT je momepeHa ca objekara
Ha Me/IjyM HBUXOBe TPAHCMUCH]je, KOjU je Hajiakile 3aMHUIIbeH Kao CBeT/10”.%% Mako
I0/IBJIaYM Jla CUTyalMja Iojese HUje jeJHOCTaBHa, Y LjW/bY 0jalllkhbaBamba pasiuke OH
HaTe)Xe Te3y Z04aBajyhy CeH3UTUBHU acreKkT y KOMe je MeTpUuKa reoMeTpuja JoAupa,
a MpojeKTUBHA OMNTUYKa, OJHOCHO reoMeTpHja BrU3Mje. Y KOMIJIEKCHOCTH TIPeTIeTeHUX
reoMeTpHjCKUX TpucTyrna EBaHC BuAM Tpo0sieMaTHKy UyJHOBAaTOCTH apXWUTEKTOHCKE
KOMIIO3MLIMje KOja je Kao MeTpUuKa opraHusaiyja cxsaheHa ontuuku. IIpema Tome oH
yKa3syje [a je OINTHMYKa reoMeTpuja yxBaT/bMBa Ha C/MKama, (doTtorpadujama,
NpUKa3uMa KOju Cy W3/I0KeHW MCKPUB/beHhMMa W WHTepIpeTarfjama ,,00jeKTUBHOT”

npoctopa.’®’

O63upoM Jla CMO TeOMeTPH]jy Y TIPeTXOAHOM TIOT/IaB/by MO3UI[MOHUPATU Y JOMEeHY
u3Melly TexHWYKe MPerU3HOCTU U apXUTEKTOHCKe MMarvHaljyje, Hallle WCTPa)KhBame
CMeLITeHO je y OBy 30Hy KOMIUIEKCHUX I'eOMeTPHjCKUX IPUCTyIna Kojy EBaHc onucyje
Kpo3 TeH3uje u3Mel)y MeTpUuke reomeTpuje AoAMpa U ONTHUKe reoMeTpHje BU3Mje.
I'eomeTpuja nogene rpocropa Ipurnaja UCIUTUBAaWY KpO3 IIPU3MY Koja yK/byuyje U
KOMITO3ULIUjy U TIPOjeKLIMjy: HauMlH To/jefie IPOCTOPa U Heroea cBojcTBa ofpeljeHa cy
KOMIIO3ULIMjOM TIPOCTOPHE CUTYyalldje Koja ce JeduHUIlle MaTepHjaJHUM, OMUII/bUBUM
KapakTepucTHKamMa, MelyTuM HauuH OopaBKa y TIpOCTOpPY (aKTMBHOCT U KYJTypa
Kopuiltherwa MpocTopa), MOT'y OZIpeJJUTH Kako Ce TPOCTOP MpOojeKTyje y BU3UjU OHOTa
KO Ta HacTamwyje. Mel)y OpojHMM NMpUMepUMa y H-€TroBOj CTY/WjH, Y CKajlama , KHUBe
reomeTpuje” u3melly MeTpuke u onTuke, EBaHC 1MoceOHO MCTHYE paj y CTEPEOTOMUjU

Kao TMOKPeTy 0Of MPOjeKTUBHE Ka [JeCKPUIITUBHO] TeOMeTPU]jU.

286 “So rigidity is transferred from object to medium of their transmission, which is most easily imagined as light.”
Evans, 33. OBoM MpUIMKOM OH Ce TIO3MBa Ha WIyCTpaTWBHY peyeHHUI]y MaTeMmatuuapa AHpuja IloeHkapea
(Henri Poincaré, 1854-1912), koju MeTPHUKY reOMeTpHjy KapaKTepHille Ka0 TeOMeTpHjy ONMUIUBUBOT, JIOK je
MpOjeKTHBHA reOMeTpHja CBeT/Ia.

287 Evans, 33.
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2.6.2. CrepeoToMHja: 0ff NMpPOjeKTHBHE Ka /[ eCKPUNITHBHOj reoMeTpHju
pTexa

Metopy crepeotomuje EBaHC M3/iBaja Kao M3y3€THO Ba)KHY 3a T€OMETPUjCKU OHOC
LpTexxa 1 rpaljeHor npocropa. CTepeoTomMHja 03HauaBa Ceuyere YBPCTUX Marepujaina,
a Kako ayTop HaBOJM, HeH 3Hayaj je cajpkaH y 30upy paslIMuuTUX TeXHHKa
pa3BUjeHuX y ceJlaMHaeCTOM BeKy y dpaHIilycKoj (0 KOjUX je ceuerme KaMeHa ocTasa
nprYMapHa Y HajBakHMja TeXHUKA). 3a OBy TEXHUKY 00paZie KaMeHa KapaKTepHuCTUUHa
je mocebHa BpcTa LpTeXa trait mMTo Ha (DpaHIlyCKOM je3UKy Takohe 3Hauu JIMHUja.
Trait ypTeXXu Cy KOMIUIEKCHU TeXHWUYKM HaLPTU KOjU Cy KOpHIIheHU 3a MpeLu3HO
ceuer-e BeJIMKMX KaMeHHX 0JI0KOBa, KopuiltheH! Cy camo Y oceOHUM OKOJTHOCTHUMA U
TO 06MYHO 3a CBOJIOBe W 3aKpUBJ/beHe TOBpIMHe. EBaHC mpuMehyje ma je mo3uiuja
OBe MeToZle Ha nepudepujamMa pas3IUUMTUX [AUCLUMIUIMHA pe3y/Thpana HheHOM
MapruHaav3aljoM Kako y IMpakTUUHOj IIPUMEHHY, jeJHaKO U Y TeOPUjCKUM CTyZAujama:
,»YMETHOCT ceuera KaMeHa (KaMeHope3auka YMEeTHOCT) MOXKe Ce JIaKO OZ0aLiTh U3
YHYTpalllbOCTH CBake Kareropuje. OHa je IjBeTajla TaMO Trje cy JAeduHunyje
3amar/beHe, I'/le Cy CTBapy Ioyesie /la K/IW3ajy jefHe y Apyre; rje je CTpyKTypaaHa
Teopuja Cpesia TeXHUUYKU LIPTeX, IZle je HeoK/jacukKa IoMellaHa ca POKOKOOM, Ize je
MareMaTHuKa reoMmeTpuyja [OLLjla Y KOHTPACT Ca apXWUTEKTOHCKOM KOMIIO3ULIMjOM, U

TakKo fabe” %

@®paHLycKM apxuTekTa U uctopuyap apxuTektype Koen CakapoBuu (Joél
Sakarovitch) mocBeTHO je BeMUMKKA [Je0 CBOT UCTPaKMBAUKOT paZia CTyAujaMa
CTepeoTOMHje M WCIMpervieTaHuX [UCLMIUIMHA Koje oHa yjeaumyje. Kao m EBaHc,
CakapoBnu cMaTpa Ja je CTepeOTOMHja BeoMa KOMIUIEKCHA MeToJa KOja OCHUM
MHOLITBA [JUCLMIVIMHA YK/bydyje M HH3 pa3IMuUTUX TMpodecMoHa/HUX aKTepa.
[lpuctynu pafy y CTepeOMeTpUjU M3 pas/MUMTUX eKCIepTCKUX [JOMeHa [jabe
KOMIUTMKY]y HeHO u3Boljeme: Beh 1o cebu crokeH AoHOC u3Melly apxuTekTe u
3aHaT/IMje BpeMeHOM Ce yCJIO)KHUO TpoduiialijomM usmel)y apxurekara U UHXemwepa, a
3aTHUM y CaMOM 3aHaTy pafia y KameHy — Ha oOpa3oBaHe rpaZiutesbe M KaMeHOpecle.

OBakO TIOCTaB/bEHO TO/be [JUCLUIVIMHA U CIeWjalHOCTH  MOTpeOHO  3a

288 “From within each category the art of stonecutting could easily be dismissed, since it had no central importance
to any. It flourished only where definitions blurred, where on thing began to glide off into others; where
structural theory met technical drawing, where neoclassical blended with rococo, where mathematical
geometry came into contrast with architectural composition, and so on.” Evans, 179.
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CTepeoOMeTPHjCKH pajl Hau3rJiefl OKyTl/ba CBe cabe Tauke apXUTEKTOHCKe Tipodechje y

jeqHoj metou.

Y yBogHOM feny eceja “Stereotomy, a multifaceted technique” CakapoBud
NpUKa3yje OJHOC LipTeXXa U crepeotomuje.”” Ocnamwajyhu ce Ha WCTpaKUBamba O
eTUMOJIOTUjU peud U Ae(@UHULIMjU OBe MeTOZie y apXUTEKTOHCKMM peuHuluMa U3
nepro/ia, 300r WHTEH3WBHOr pa3Boja crepeoTomuje y DpaHllyckoj, ayTop ce
KOHI[eHTpHIIle (HpaHIyCKU peuHuK M3 1691. roguHe y KoMme ce geduHUIMja 00yxBaTa
TIOTy/IapHU u3pa3 art du trait: ,,yMeTHOCT JIMHUjCKOT L[pTalka 00/IMKa KOju ce [ajy
KaMeHy (WM OMelW) y IWby HUXOBOI CKaamama”.?! W3pa3 art du trait ayTtop
TIpeBoJu Kao ,,yMeTHOCT JWHMjcKor HpTtexxa” (the art of line drawing). Wnak, oH
HarlOMHUbe 7Zia OW OBakBa [JedHWHUIMja CTEPEOTOMHje MOIJIa /la 3Haud HeHO
TojeJHOCTaB/bUBambe. OCMM YMETHOCTH JIMHHUjCKOI LipTe)ka, CakapoBWU MpoJianasu
nebunumjy gpasuyckor apxurekte Knoza Ilepoa (Claude Perrault, 1613—1688) koja
HCTUUe CTePe0TOMHjy Kao ,,yMeTHOCT Kopuillhemwa Te)KrHe KaMeHa MIPOTUB e caMme Jia
Ou ce 3ajp)kao rope 3axBa/byjyhu ympaBo TeXHMHM Koja ra Byue Ka jgose”.??
'eomeTpUjcKa MeTo/la CTePeOTOMHje 3acHMBa Ce Ha o0e BeITHHe: I[PTEXY, Kao

YMETHOCTH JII/IHI/IjCKOl" LPTEXa U KaMe€HOpe3dlhy, Kd0 YMETHOCTHU KOpI/IH_IhEH:a TeXXHHe

KaMeHad.

IIpenuMuUHApPHOCT LpTeXXa 0CHOBe, NpeceKa U u3rJjeja

CakapoBuu o0jalihaBa @ je TIpeIMMUHAPHU I[PTEX KOjU peTpe3eHTyje
TeOMeTPH]jCKy KOHCTPYKIMjy Y CTEPEOTOMMjH HEOIX0/jaH ¥ Hen30eXXaH U TBPAM Ja Cy
3a paji y OBOM IIPTeXY BHIIIEe 3aC/Ty)KHM KaMeHopecld Hero apxurekte.”” C 063upom
Ja TpelUMUHApHU LIPTEX CMaTpa eceHIUja/lHO BaXHUM 3a paf  u3Mel)y
JIBOJMMEH3UOHa/IHe TIpe/iCTaBe W TPOJUMeH3UOHa/He KOHCTpPYyKLWje o0/vKa, Y
pa3Bojy TeOMeTpHjCKUX TOCTyNaka CTepeoToOMHje ayTop IIpero3Haje TMouyeTke
JIeCKpDUTITUBHE TreoMeTpuje U yTBphjuBame OJHOCHO YyHaripeljere KOHBeHLMja

dPXUTEKTOHCKHX IIpeICTdBd I1J/IdHa, IIpeCekKa U u3rjed.

289 CakapoBWY je HacTojao Ja CBOje CTyJeHTe [ieTa/bHO YIIYTH Y OBY MeTOZY, Bepyjyhu fa je meHo caBnaljuBame
K/bYYHO 32 apXUTEKTOHCKO 00pa3oBame.

290 Joél Sakarovitch, “Stereotomy, a multifaceted technique”, in Proceedings of the First International Congress
on Construction History, ed. Santiago Huerta Fernandez (Madrid: Instituto Juan de Herrera, Escuela Técnica
Superior de Arquitectura, 2003), 69-79.

291 “... I’art de tracer les formes a donner aux pierres (et aux briques) en vue de leur assemblage.” Sakarovitch, 69.

292 “... the art of using the weight of stone against itself so as to hold it up thanks to the very weight that pulls it
down.” Sakarovitch, 69.

293 Sakarovitch, 71.
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Y Tekcty “Stéréotomie et géométrie” CakapoBWUU IIpHKa3yje KaKo IIJlaHapHa
reoMeTpHja HUje 3a[j0BOJbIIIa TIOTpebe pajia Ha KOHCTPYKLIMjU CBOZIOBA y KaMEHY, IITO
je arbe MOTHMBUCAIO KaMeHOpeclle M UHKemepe Jla TOCTeNeHO pas3Bujajy HauuHe
TOBe3MBara IPTeXa IUIAHOBA Y CIMKY TPOJWMEH3UOHA/THe KOHCTpyKiuje.”** OH
HarJiailaBsa /la OBa MeTO/ia Ceuerba M Criajarkba KaMeHa HaJuasu TeXHUKY, jeIMHCTBeHa
je y Hacrajatby yMETHOCTM W3 MaTeMaTHKe M IIpeMa TOMe OfMlle MUCTUKOM U
anxemujom: ,,OHU ce y cymITHHA OaBe MpobeMoM TpaHCIIO3WLMje Be AUMeH3Hje y
TPU [UMeEH3Hje, TpaKTaTU O CTepeoTOMUjU Takolje HyJe jefaH Of HajKOMILIETHUjUX
TIpyMepa eBOJyIMje HauMHa perpe3eHTaraldje y nmpoctopy. 360r Tora Cy I[pTeXH 3a
pe3ale KamMeHa OWIM jejaH o0ff MOTOpa eBOJyLUje TexHWKA pernpeseHTalyje

npoctopa”.?®

3a pasnvKy Off JpPYrMX 3aHaTa KOju pajie Ca INOBPIIMHOM HW/IM ,KOXKOM”~ Kako je
CakapoBuu Ha3uBa U KOjUMa je 3a paj, OAroBapasa MpojeKThBHa reomMeTpuja (crosap,
KOBay), CTepeoTOMMja je 3axTeBajia TeOMeTPHUjCKy KOHCTPYKLMjy KoOja yK/bydyje
BOJIyMEH, OJJHOCHO ,,Macy” KameHa.’*® AyTop cMmatpa /ia je Kpo3 crieljuhruHe TeXHUKe
ceuerma KaMeHa M KpO3 /IMHUje KOje O3HauaBajy MyTame 3aceka, JOLLI0 O pa3Boja
v/ieje O OPTOTrOHA/JHWM TIpOjeKlijaMa U HbHXOBOj MaHMITyJalUjd Y TeOMeTPHjCKOj
KOHCTPYKLMjU. 3HauajaH [eo0 CTepeoTOMM|CKOI IipoLjeca KOjUM Ce OBakBa
reoMeTpHjcka KOHCTPYKIMja pa3BUjasa je équarrissement 3a kojy CakapoBu4 TBp/Y Jia
je jemHa of TIpBMX TEXHHKa IpPHKas3a IMPOCTopa y jABe aumeHsuje.?”’ OBa TexXHHKa
TIpUIpemMe KaMeHa je yjejHO NPWIMYHO CKyTa, jep Mojpa3yMeBa Jja ce Hajrpe KaMeH
cBele Ha KybuyaH o6/MK Zia OM ce Ha HeroBUM CTpaHama Kjecamem HalpTase
OpPTOrOHaJIHe TpojeKLyje AeoBa cBoja. Mako je uecto 3aMewmeHa JpyrUM TeXHUKaMma,
équarrissement je TIOCTaBW/Ia OCHOBe TI'eOMETPHjCKHMX oOpasaila crepeoMeTpuje U

OTBOpW/IA YT Ka JeCKPUNITUBHOj FTeOMeTpHjHU.

TBopLeM ZileCKpUNITUBHE reoMeTpuje ce cMaTpa MoHX Koju je 3ajesHo ca JlupaHom

pafMo Ha CTaHAapu3al[dju apXWTEeKTOHCKOT IpTeXka.”® HapouuTto WHOBaTHBHA

294 Joél Sakarovitch, “Stéréotomie et géométrie”, in Mathématiques et Art, ed. Maurice Loi (Paris: Hermann,
1995), 81.

295 “Because they are basically dealing with the problem of transposing 2D into 3D, stereotomy treatises also
offer one of the most complete examples of the evolution of representational modes in space. For this reason,
stone cutting drawings have been one of the motors of the evolution of space representation techniques.”
Sakarovitch, 72.

296 Sakarovitch, 84.

297 Sakarovitch, 85.

298 Hacrojawa [IupaHa ¥ MoHa Ha CTaHJapAuv3aliiju apXUTeKTOHCKOT LpTe)ka MpeLj3Huje CMO MpHuKasaiu y
norjas/by 2.3 LIpTex u fgujarpam.
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celpUUHOCT /IeCKPUIITHBHE T'eOMeTpHje cafipkaHa je y 30HMpy MeToza Koje ce
KOPUCTe 3a KOHCTPYKLMjy | carjeJjaBalbe TPOAUMEH3HOHATHOT 00jeKTa Kpo3
OPTOTOHAJIHY TIPOjeKIHjy (poTaijyja, obapamwe U nmpoMeHa ryiaHa). OBaj 30up MeToa
O6/M3aK CTepeoTOMHjU OMoryhaBa oOCMMII/baBamkbe TPOCTOpa KpPO3 KOHCTPYKIH]Y.
IIpeMMUHAPHOCT LpTe)ka KOjU Cy pasBUjeHH KpO3 TeOMeTpHUjCKe MeTOZ0J/Ioruvje
CTepeoToMUje U [eCKpUIITUBHE TeoMeTpHje yKasaja je Ha MOryhHOCTH JOHOllema
OJl/TyKe y TOKYy Mpolieca KOHCTPyHCama, jep Ce Kp03 aKTUBHOCTU I[pTama (opmupa
uzeja. CakapoBUu TIO/B/laud  Ba)KHOCT OBOI [eOMeTpPHjacKor  JOIMpHHOCA
apXUTEKTOHCKO]j KOHILIeNIUjH, jep oMoryhaBa UCTpa)KrBambe KpO3 1[PTeX, UCTTUTUBAH€e

Y TPaXKerbe MPOCTOPHOT pe3ysrara.””

Kako aytop y aHaims3u IpuKasyje, BpeJHOCT U 3Hauaj CTepeoToMHje Of, HeHOr
HAaCcTaHKa M Kpo3 Jla/by TpUMeHYy 0uo je y 30upy (YHKI[MOHAJTHUX KapaKTepHCTHKa
Koje cy omoryhuie pemiaBata mpoOsieMa peHOBHMpama 3aMKOBAa W CaKpaJHUX
rpaljeBUHa Ha W3pa3sUTO TMpeLU3HaH HauuH, [OK Cy pe3yarvdpane eQeKTHUM

30 U3pohjewe CBOAHMX OO/MHMKA U

00/IMKOBatbeM U TPOCTOPHOM  CEeH3alljoM.
3aKpUB/HEHUX TOBPILIMHA 3aMar/uio je rpaHvie usMmel)y moBpiuvHa 3uja U 1uiadoHa.
CrBapajyhu KOHTMHYyMpaHe, 3aKpUB/beHe TIOBPLIM y €HTepujepy U eKCTepujepy,
CTepeoTOMHja je oMoryhusaa ripeBasv/iaKeme OpTOraHagHe KOMIIO3UlUje Tojese

nipoctopa. [Tabmna 1.6] [Tabena 3]

299 Sakarovitch, “Stéréotomie et géométrie”, 85.
300 Sakarovitch, “Stereotomy, a multifaceted technique”, 83.
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MNPOJEKTUBHA TEOMETPUJA

MepeHe: KoMnosuumja

METPUYKA TEOMETPUJA

o)
)
).
_ e, 00,
%,
Q

Tabsa 1.6: OgHOCH /TMHU]je U TIoZlesie TIPOCTOpa MpeMa reoMeTpHju 1 KoMmno3uuuju (2017), A.
BuuH-BHUHCKYA.

TabGena 3: TabenapHu TIpWKa3 CHUTyalMja TIOZiesie TPOCTOpAa TIpeMa MeTOZOJIOLIKUM
KapakTepuCTHKaMa reoMeTpHje apXuTeKToHCKor LpTexa (2018), A. BuuH-BHUHCKY.

CUTYAUWJE NOAENE NMPOCTOPA NPEMA METOAONOLUKUM KAPAKTEPUCTUKAMA
FEOMETPUJE APXUTEKTOHCKOI LIPTEXA

MPOCTOPHE CUTYAUWUJE
MNOAENE NMPOCTOPA

3ua

MNPAI

NPOJEKTUBHA

BPATA

OECKPUNTUBHA

YKVBA FTEOMETPUJA APXUTEKTOHCKOI LIPTEXA

nPO30P

MOCT

FEOMETPUJA JIMHUJE
TEXHONOIMJA NUHUJE

TRAIT

CTAH

JIMHUJA
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Heo 11

3. Ka metopgosioruju nojesie npocropa y
APXUTEKTOHCKOM LPTEeXY

Ici, je vais de nouveau me référer a Heidegger, qui
disait que le hodos, le chemain, n’est pas méthodos,
qu’il existe un chemain qui, d’une certaine maniere,
ne se laisse pas réduire a la détermination du chemain
comme méthode.

Jacques Derrida, Labyrinthe et archi/texture (février 1984)

[pyru u cpeullibU €0 OBOT pajia, pa3BUjeH je Kao MCIUTUBamke MOTyhHxX HauMHa 3a
eBaslyaljijy pe3yJiTaTa aHa/v3a U3 MPBOT Jlefa, Y HaMepu Jia ce OTBOpe crieljudpuuHe
Hay4HO-UCTPaKMBayKe IepCreKTVBe 3a JUCKYCHUjy IpBe I10/la3He XMUIIOoTe3e Halller
UCTpa)kKrBama. [IpBa mosa3Ha XWIoTe3a MpeTrocTaB/ba 000CTPaHO YC/IOBHEH OJHOC
usmelly JvHamMuKe TIOZesle CTaMOeHOr TIpOCTOpa U CBOjCTaBa JIMHUjE Y
apXUTEKTOHCKOM LIPTeXy. Y [OMeHy JWCKYCHje 3aK/byuaka MPeTXOJHO CIIPOBeeHUX
aHa/M3a U KpUTUYKOT Tpersefa juTeparype, Tpeha ryiaBa oBor paja ce okycupa Ha
pa3matpame JBa Moryha [JoMpuHOCA LeJIOKYITHOT UCTpakuBakba. Y TPBOM KOpPaky,
HaCTOjUMO Jla yTBPAUMO crelyduyaH paj, y LPTeXy KOjU TMOCTaB/ba y TEXUILTE
npobyiemaTu3anyje pacnpaBy O JAWHAMULK Tiofene crambeHor mipoctopa. OBaj
aHa/IMTUYKKU TIOCTYIaK Ce JUPEKTHO BeXke 3a 3aK/byuKe CTyJuje O TeOpujUu LpTexa
v3Be/leHe y ZIpyrOM IOIJiaB/by Y MMa 3a Wb /ia MOCTaBU OMIUTH KOHTEKCT Hay4yHOT
poripuHoca paza. [Tabma 1.7 (1-6)] Cnemehn kopak ¥MMa Hamepy Jia apTHKYJIHILIE

aHa/IM3y Koja Ce MpeLM3HO OJHOCH Ha JUHAMUKY JIMHUje y apXUTEKTOHCKOM LIPTEXY.
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Jpyrum peunma, criequguuHa CTyAMja AMHaAMMKe JMHUja NIpUMaja [upeM KOHTEeKCTy
JoTpuHOCca paja (M3BeJeHOM Yy MPBOM KOpaKy) M HacCTOjU /A JUCKYTyje IMOTIHTame
OCHOBHe xwurioTe3e — Kako Kpo3 pasivuuTa CBOjCTBA JIMHHje y apXUTEKTOHCKOM
L[PTeXXYy pa3MaTpaTd AWHAMUKYy Tofiesie crambeHor mpocropa? Y OBOM IIpolLecy,
¢bokyc auHaMuKe TIofiesie cTaMOeHOT TIPOCTOpa Ce M3MellITa y IPOCTOp LipTeXka peMa

aHasioruju u3mel)y rozesne v TMHUje KOjy CMO TIpUKa3au y rjaBu 1.

' . . 1 . .
— — — WMepeHe - Tero-cxema- TEXHOIOorje n reomeTpuje LpTrexa - pasmepaBake - Komnosuumja - npeBoF]eH;e— - - -
\ / !

3ATBOPEHW LIPTEX - PEANTM3ALINJA - CUMYTNALINJA - DECKPUNTUBHA TEOMETPUJA - IEHOTATUBHA MNMOPYKA

Ta6na 1.7 (1-6): TlokpeTd HecTaOW/IHOCTU W M3MeEILTalka APXUTEKTOHCKOT L[pTeXKa Mpema
CTyIuju meroe omiiTe Teopuje (2017), A. BHUH-BHUHCKH.

AHanu3a reHepajiHOI KOHTeKCTa Hay4yHOT JOTpHHOCA pafia, yTeMe/beHa je Ha
L[e/IOKYITHOM HWCTPa)KMBawy TMPBOT Jefa [JucepTaldje W uUMa 3a Wb [0Bohjeme y

JIVpeKTaH ofHOC (heHOMeHa TioZieie TIPOCTOpa U Me/idja apXUTEKTOHCKOT LpTexa. Y
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TOM CMHCJ/Ty, KOHTEKCT JIOTIPUHOCA je 3aCHOBaH Ha MHTePUCIUIUIMHAPHOj T1aT(hOpMU
TIPOMEH/BUBOT Tiej3aka ofHOoca u3Mel)y apxutektype u ¢unozoduje. OH ucnuTyje
Mo/be acrekaTa M CTama [pTe)ka Koju omoryhaBajy pasymeBame —yJjiora
apXUTEKTOHCKOT LPTeXa y JWHAMUIM Tofiesie cTaMbeHor mpoctopa. Kibyu mpuctyma
OBOM CerMeHTy HWCTpa)KuBama caZip)kaH je y beHiamMuHOBOj (uio3zoduju 1jprexa
npuKasaHoj y ecejy “The preliminary: notes on the force of drawing”.** OcHoBHa
MOJIa3uITa  WCTPaKMBama  TPEJCTaB/bajy  KOHIENTU  TPeMMHHApHOCTH,

BHUILIE3HAYHOCTHU U TTIOKPEHYTOCTH LPTEXKA.

CreyuduyHa CTyAMja [UHaAMHUKe JMHMja KOHLIMIIMpaHa je y BHAY I10jMOBHHKA
JUMYHAa/He [MHaMUKe JIMHYja Kao KpUTUUKe aHaiu3e pepepeHTHUX UCTPaKUBamba U3
Teopuje apxuTeKType U Teopuje yMmeTHocTd. Hamepa oBe cryauje je y
npobsieMaTu3alju ofHOCa M3Melly JMHMje W TOfesie, U 3aCHOBaHA je Ha TPUILIETY
u3Melly TexHOJ/IOTHje U reoMeTpHje LpTeXka ca pa3/MuWTUM KOHLeNTHMa Mepewa (o[
Mepewa JIOKallMje 3a W3rpajilby /[0 Mepewa T'yCTMHE U HHTeH3WTeTa HalpTaHWX
MMHUja). Y3umajyhu y 003up OBY CJ/I0’KEHOCT Kao IT0JIa3WIlTe T10jMOBHUKA, FHETOB
Kpajibl Wb je pa3Marpame pajila ca JIMHUjOM LpTe)ka Kao jefHor of moryhux
MeTO//IOIIKMX MPUCTYTIa pajy ca moZenoM npocropa. Ha Taj HauuH, IOJMOBHUK Hema
3a Wb Jla TIOHY/IM KOHauaH Opoj M Kpajiby AeduHUIM]y T0jMOBa, Beh ga rocraBu
riatopmy Koja omoryhaBa okyc Ha ofiHOCe U3Mel)y HalpTaHOT U u3rpaljeHor, uzeje
W peanu3alyje, TEXHOJIOTHjeé U TeOMeTpHje, Mepewa M pa3MepaBama. VICrmTHBame
[JVHaMMKe JIMHHWja Kao jeJHOr OJ, HauMHa 3a [10CTaB/bambe LIPTeXKa Y MOKPEHYTO CTame
V3MellTakba OTBapa MOTyhHOCTM Ka MeTOJOJOTUjU pajia Ha /[WHaMULM Tojese
crambOeHOT MpOCTopa y apXUTEeKTOHCKOM LpTexy. [IpesioxkeH! MOjMOBHUK TUHAMUKE
JIHWja, Kpo3 aHa/iu3y pedepeHTHUX W3BOpa, IMpeJCTaB/ba CeJIeKIUjy Koja ce Thde
KPUTUUKOI pasMaTpama OJHOCa JIMHWje U IIPOCTOpa, KpO3 IIPpOMeHe Iapajiurme

LpTeXKa, Kpo3 LipTauke KOHBeHL1je U reoMeTpuje IIpoCcTopa JIMHuje.

3.1. IIpelMMMHApPHOCT apXMTEKTOHCKOT I[PpTeXa U pTex-limen
Y ¢unosoduju uprexa u nuHuje, beHylamuH yTBpljyje CBOjCTBO MpenvMHUHAPHOCTH
Kao OCHOBHY KapaKTePHUCTUKY LIPTeXKa M pa3BHja Te3y O HeroBOM IMOCEOHOM CTamby

limen. OH cmaTpa fAa LpTe)Ku pacriosiaXy CHaroM Koja MpeBasuia3u MepLielTUBHE

301 Benjamin, “The preliminary: notes on the force of drawing”, 19.
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yTHIlaje U UCTOpPHjcKe Kareropuje. Kako objarmaBa, OBa CHara HHUje cajpskaHa y
(heHOMEHO/IOIIKMUM ~KapaKTepucThKaMa, jep ,He MO)Ke T0CTOjaTh jeJHOCTaBHA
(deHomeHosIOTHja 1pTeXa. Joml jemaH pauyH je moTpeban. OH he ykbyuuTu
pekoHpuryparujy oba, U HUCKycTBeHOr U wupejHor”.**” TloctaBsbajyhu je y Qokyc
EBaHcoBe ctyauje ogHoca usMel)y upTexa u rpaleBuHe, beHyjamMuH TBpAu fa je camy
pas3/MKy HeOIXOJHO TeopeTHM30BaTH, Ka0 MeljynpocTop Wiv MyKOTHHY y IpoLiecy, y

LIW/bY BEHOT pa3yMeBama U Ipe3epaaliyje.

Mehjyripoctop u3melly upTexka U rpaljeBUHe ayTop CMaTpa TeOpPHjCKUM W
(Un030)CKUM TMOTEHLMja/loM 3a pasyMeBambe CHare LpTeka U M3MellTama
Mopianmurera pernpeseHTtanuje. OH ofBaja apXWUTEKTOHCKU LPTeX Off HEroBUX
VICK/bYYHMBO peIrpe3eHTaTUBHUX CBOjCTaBa U IIpejjiayke IMPOCTOP 3a UCTPaKMBama U
eKcriepuMeHTe y MeljynpocTopy, yCI0XKibaBawkeM U HHjaHCHUpameM pasivka usMel)y

Hal|pTaHo U u3rpaljeHo.

BeHjaMyH McTHUe [ja MOCTOjU PU3MK y M3MeLLTalky aHanu3e LpTeXka U3 JoMeHa
peripe3eHTalje y [OMeH TMOTeHLWja/HOCTH: ,Kao M KOJA CBUX TMOKyllaja fla ce
PEKOHUTYpUIIIe MUIIUbEHE, MUIIbEHE O I[PTEXY Y CMHUC/IY TIOTeHIIMjana mpe Hero
perpe3eHTalje, y Wrpu je HeusbexxHa Kpxkoct”.*® OH objammaBa Jja OBaKBO
M3MelliTakbe aHaUTHUKe TIo3Ulldje He ojballyje pempeseHTauujy, Beh je caapxu y
CaMOM IIOKpeTy Of, CTaTUYHOCTH Ka MOTeHLIKja/IHOCTH LipTexka. PernpeseHTarja ocraje
NpUCYTHa, CMeIITeHa Yy TIpoljece u3MelliTaka, H3Mel]ly TOTeHLWjana U
HeozpeljeHoctn.*® Cripera u3smMelly morteHnujana ¥ HeozpeleHocTH mozpa3ymeBa paj
ca MoryhHOCTHMMa akTyenu3alyje LpTeXa, Py 4eMy aKTyenu3alyja 3Haul aKTUBHOCT
y ofHOCy Ha ofpeljeHn 1pTexx (aHanM3a, pa3pajia, [opajia LpTe)ka WM U3rpajiiba
objekra). ¥Y3umajyhu opHoc m3melly uprexxa u rpaljeBuHe 3a eKcTpemaH IpUMep
TeH3uje u3Mel)y moTeHIMjana U HeojpeleHocTH, beHilamuH gedunuiiie jaz (gap)
u3Mely oBa /iBa /ie/ia Tiporjeca Kao KOHIIEIT y3/p’kaBakbka U 3aCTajamba y TIOKPeTy CBake
aKTyenu3alyje, jep W LpTexx Oe3 akTyenusalvje, MOke cam To cebu OWUTH Kpaj

nporjeca.’” ITocTaB/bame LpTeXka y MOKpeT u3MellTama (u3Mel)y perpeseHTtanyje u

302 “There can be no simple phenomenology of drawing. Another account is necessary. It will involve a
reconfiguration of both the experiential as well as the ideational.” Benjamin, 470.

303 “As with all attempts to reconfigure thought, here the thinking of drawing in terms of potentiality rather than
representation, there is an inherent fragility in play.” Benjamin, 472.

304 Y mpBoj rnaBu Juceprauydje, y CTyAujamMa (eHOMeHa IIofiesie MpOCTOpa, W3JBOjuid cMo [eljoB mojam
JUCIIOKalje, Kao jefilaH oj K/byUHHMX MOKpeTa, Koju omoryhaBa pasymeBame GeHoMmeHa mogene. Tom
NIPUIMKOM HaryacWayd CMO fia je MOKpeT M3MellTama, Y LWby AWUC/IOKALMje, CAaCTaBHU [ie0 MeTO/I0/OMIKOT
TIPUCTYTIA Ka HHTepANCLUIIZIMHAPHOM MCTPaKUBAUKOM I10/bY Halllel paja.

305 Benjamin, “The preliminary: notes on the force of drawing”, 472.
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MOTeHLMjaTHOCTH) OTBapa TMO/be eKClepruMeHTa Yy 30HM arcTpakiuje usMel)y
NOTeHLMjaTHOCTU U HeogpeheHocTu. Paz ca LjpTexxom y 0Boj 30HM BeHiiamMmuH cmaTpa
PaZioM Ha TpaHULM U y TPaHUYHOM CTawy: ,[lopes Tora, Kaja ce MOTeHLMjaJHOCT U
Heo/ipeljeHOCT y3My 3a paji Ha TpaHULM 0K OJp’KaBajy TpaHMI]y Kao yCJIOB, OHjia
10CTajy [Ba LieHTpa/lHa TepMHMHA 3a IpPOMHIUbalke LpTe)Xa Koje y3hMa ja3 Kao

L[eHTPa/IHy U KOHCTUTYTUBHY KOMITOHEHTY”.**

Y wucroj cryguju, beHilamMyMH HacTOju f[a Ha BHUIlEe HauvHA OJpeIUd TMPUPOAY
JUCTaHlle M JAWcCTaHUMpamwa u3Mel)y Lprexa W rpaljeBuHe. YTBphuBame CroXeHe
TIPUPO/ie KOjy OBa AMCTaHLIa UMa Y apXUTeKTOHCKUM TpolieciMa, oTBapa MOTryhHOCTH
3a HEHO OuyBamwe. 3ak/byuyje Ja JucTaHlle y MeljyrpocTopy KapakTepwuiie
TPOCTPYKOCT: ofipeljBate LpTe)ka y eCTeTUUKOM CMHUCTY, pa3/IMuuTe UHTeprpeTalyje
LpTe)Xa CTPYKTypupaHe ofpehjuBambMMa pelnpe3eHTalldje U y3/p)KaBamwe O
ofsiyudyjyher, JOMUHAHTHOr edeKTa y LPTeXXy Ha Herose crely¢uyHocTd. Tpu
KapaKTepuUCTHKe ayTop HAcToju Ja 3aJpXu y MeljycoOHOj AWCTaHLM KpO3 Tiojam
Npe/IMMHAHApHOCTH LIpTeXKa, Kao ,,[IOKPeT KOjU je CaHKL[MOHMCaH JlaBambeM MPUCYCTBa

ja3y HeM30CTaBHUM UHCUCTHpamem”.*"

OgnpkaBame guctaHie wusMmel)y 1prexka u rpaljeBuHe, ofHOCHO wu3Mel)y /Ba
pas/iMuuTa LpTeXka y IMpoLecy MpojeKTOBaka, MOXKeMO Mpero3HaTh Kao aKTUBHOCTH
pasmuliamka, Koje CMO aHa/lv30M [lepyuJvHUX I0jMOBa [JeKOHCTPYKLMje IOCTaBUIU Y
NPBU T/IaH Haille CTyAuje o ¢uno3obuju uprexa.’® beHiamMuH TBpAU [a je cHara
LJpTe)Ka cajipykaHa y pasMaky Kao eceHLiMja/lHOM Jle/ly Ipolieca, a Jja Ce OHa peanusyje
KpO3 OJIHOC JMHMje M LpTexa. MeljyTum, Hako HacToju Ja KOHOTaLWjy
peripeseHTalje u3y3Me K3 (OKyca aHaiu3e, OH IIpM3Haje Ja je Ipe3eHTalyja
yK/byueHa y caMy aKTMBHOCT yLpTaBamwa juHuje.*” Kpo3 mojam mumesuca (mimesis)
ayTop Hajlpe IpaBW 3HauajHy pas3IUKy U MOJeMUKy u3Mel)y mnpe3eHTaryje u pe-

310

npe3eHTauyje.’’’ OH ce ocnawa Ha [lnatoHoBy M ApucrotenoBy ¢uno3odujy Koje

306 “In addition, once potentiality and indetermination are taken to work at the limit whilst sustaining the limit as a
condition, they then become two of the terms central to that rethinking of drawing which takes the gap as a
central and thus constitutive component.” Benjamin, 472.

307 “... amove sanctioned by giving the presence of the gap an ineliminable insistence.” Benjamin, 473.

308 Kpo3 ananu3y pedepeHTHHX HM3BOpa JMTepaType W3 JoMeHa ¢uio3oduje ¥ Teopuje apXuUTeKType, y TIPBOj
IJIaBH [jEicepTalyje, KOHIIeNTe pa3MakKa M pasMuIlamba TOCTaBWINA CMO Kao K/by4He 3a Hallly CTyJMjy pesaLuja
nsmel)y nojiesie mpocTopa ¥ apXUTeKTOHCKOT LpTeXKa. Y /Ipyroj I7IaBu IPBOT Jena paja, Kpo3 CTyuje Teopuje
1 Qunosoduje apXUTEKTOHCKOT LpTeXKa, KOHLENTe pasMaka M pasMMliama YTBPAW/IM CMO Yy TIpolLiecMMa U
TipoLielypama Mepeba, AMMeH3U0HHCaba U pasMepaBamba.

309 Benjamin, “The preliminary: notes on the force of drawing”, 473.

310 Mimesis je cTaporpyky Iojam uecTo KopuiiheH ¥ UCTpakrBaH y (u1o30(Hju 1 KpUTHUKO]j TeopHju. Iherosu
NpeBOJM W MHTepIIpeTalidje Mojpa3yMeBajy KOHLENTyalHe OJHOCe W3Melly MMHTaLje, perpeseHTaryje,
MHMUKpH]je, CIMYHOCTH, eKCIIPecHje U CIL.
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MHUMe3HC 00jallbaBajy Kao rpoiiec. 1ok perpe3eHTal|jy y3uMa Kao CTaTUYHO CTambe,
beHijlaMyH MuMe3nc WAeHTU(PUKYje Kao aKTUBHY Tipe3eHTalujy. [lacMBHO cTame
KapakTepHllie Kao CIO/ballllbOCT U OFHOC MpeMa Cro/ba, a JUHAMHUKY Mpe3eHTalyje
Kao YHYTpalllkOCT Tpoleca: ,3Hauaj HAeHTU(UKalje MUMe3Huca ca IpOLEecoM
rpe3eHTallyje je y TOMe IITO Jaje MOryhHOCT MOHOBHOT pa3MaTpama CYMpOTHOCTH
usmelly yHyTtpa u crosba”.*!! LIpTexx W JIMHMja, KAaO AKTUBHOCTH TIpe3eHTallyje,
OKpeHyTH Cy MoryhHocTuma pernpe3eHTanuje. Y Meljynpocropy usmel)y rpeseHraiyje
Y perpe3eHTallMje, KOjU OpHUjeHTHILEe LpTake M Ka YHYTPAlllkOCTH Ipolieca M Ka
CHO/ballllbOCTA  TIpUKa3aHe WHQopMmanuje, beHllaMUH youaBa YC/IOXKH-aBame
pa3MMliamka U HUjaHCUpame AWCTaHLe. Y npelusHujeM ojipeljuBamby NprUpozie OBaKBOT

jasa ayTop mpero3Haje OTBapame y JJOMeHy CHare LpTexa.

AyTop cmatpa Ja ,,Ce LpTeX U JIMHUje noayzapajy. Kakoroz, nmuHuje HUCY HUKaJa
camMo HaupraHe. LlpTame JMHUja, LIpTaHe JMHUje, @ TUMe U LIPTeXH, Cy IoC/IefuLie
(after-effect) TexHonoruja upTawma. [Jo Te Mepe je JMHHja OJf CAMOT TIOYeTKa
nocsieavia. TexHosoruje AoHOce ca coboM reoMmeTpuje Koje OM TakBU LIPTeXU
no3Bosmwi. CTora /MHMje HUCY jefHOCTaBHO arictpaktHe”.*!? Tlpema cryaujama
Teopuje LpTe)ka, y IPeTXOJHOM IIOI/laB/by OBOI paZla, pasMak U aKTUBHOCTHU
pasmuLiamka, YTBPAWIM CMO Kao paj ca mpoLefypaMa Mepema Kpo3 TexXHOJIOTHje U
reomerpuje nprexa. Ilpema nopygapHocTé Kojy je beHIlaMuH IMpesioXkuo, cMaTpaMmo
Ja ce jenan of Moryhux npocropa 3a pafi Ha pasMuLialby U paj, ca pa3MHliamkeM OTBapa
y [AOMeHy paja ca JMHUjOM y LpTexy. OH J/MHHUje cMarpa H3y3eTHO CJI0KeHUM
eHTUTeTUMa. KOMIUIEKCHOCT JIMHHMje je Hajripe cajp)kaHa Y ,KOXepeHTHUM
eJieMeHTMMa KOjud Cy HeCBOJ/bUBM; [OHA je MCTOBpeMeHO]| mocsefuija TeXHOJOTHja
L[pTaka W TpPOCTOp 3a Hzejy; [...] MMHHUje U LPTeXU Cy MeCTO MOTeHLMjaJHOCTH
caapxaHe y MoryhHoctH aktyenu3saipje. CBe oBO je y JMHHjU”.*"® AyTop Har/aiaBa
Jla JIMHYje U LPTeXU He cajpke OBe ,KOXepPeHTHe HeCBOJ/bUBe ejleMeHTe” Kao

CeKyHOdpHe, Beh Cy yIipaBO CaMO O BHX CACTdB/b€HH, LITO HUX [d/b€ KdPaKTepHUIlle

311 “The significance of the identification of mimesis with processes of presentation is that it gives rise to the
possibility for reconsideration of the opposition between the inside and the outside.” Benjamin, 474.

312 “Drawing and lines coincide. However lines are never just drawn. The drawing of lines, lines having been
drawn, hence drawings, are the after-effects of technologies of drawing. To that extent is the line from the start
an after-effect. Technologies bring with them the geometries that such drawings would have allowed. Lines
therefore are not simply abstract.” Benjamin, 475.

313 “The complexity is that a line is, at the very minimum, the staging of elements that cohere in their
irreducibility. The line is an after-effect of technologies of drawing and a site of the ideational. Equally, and at
the same time, lines and drawings are the loci of potentialities raising thereby the necessary question of the
possibility of actualisation. All of these are (in) the line.” Benjamin, 475.
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Kao BuliecTpyku jorafjaj. OH 1ojammmaBa Ja ,,/IMHHja Kao MeCTO HeCBOJA/bUBe
CJIO’KEHOCTH To/[pa3yMeBa Jia ce JMHHja MO)Ke MPerHauYuTH y BUILIEeCTPYKU jorahaj.
[Bumectpyku pgorahajl mogpa3ymeBa KoHLeNuWjy ’goraljaja’ Kao TIPUCYCTBO
HEeCBO/I/bIBe MHOTOCTPYKOCTHU KOja je yBeK Beh rpucyTHa”, 0K ce ,,TulypajHu Aorafaj

MOpa CXBaTUTH Kao T0/be OPUTUHATHUX ofiHOCca”. >

beHljamMuH HanoMmume [a je TexXHOJIOTHja MPOAYKLHje O K/byUHe Ba)KHOCTH Y
TMpOLeCy HAaCTaHKa JIMHMje jep je ype3aHa y camy JIMHU]jy Kao WkeroBy nocienuiyy. OBy
Be3y Tpebano OM OCTBapUTH Ha HMBOY aKCHMOMa, IITO O MpemMa HeroBOM MHIIbEHY
ocob0 U0 JIMHUjY W LPTEX O UCTOpHje 3Hauemha W HUXOBE HAeanv3anuje y
VICTOPUjCKOj MepcreKTHBHU. Mnak, nmpupoza JvHUje HUje y MOTIYHOCTH moozpeljeHa
CBOjOj MaTepuja/IHOCTU Kao IMOC/IeJULId TeXHOJIOrWje mweHe Ipoaykuuje. Liprex u
JIMHUja Cy HOCHOLIM U/leje Koja ce He MOCTaB/ba Kao CYNMPOTHU Cafip>Kaj mpemMa (opmu,
,HU jeflaH u/lejHU caJprKaj IvHUje HeMa o/1yuyjyhu edekar”, yrmMe ayTop joul jelHOM

TI0/IB/IaYM 3Hauaj pa3MHIiaba U OUyBaba jasza.>"

AyTop youaBa (peHOMeH Moc/iefulie KOjU je UCTOBPEMEHO CaZip)kaH y [iBe Tauke
rpoLjeca: JMHMja Kao Ioc/iejulia TeXHOIOr1je U ujeje, a 3aTUM M0oC/IeJuLia cajipykaHa
y NOTeHLUja/IHOj aKTyeau3aLuju Lprexa. [Iputom oH Harnaiasa fa ,,[ocjieuna Mopa
OWUTH MPOMUII/bEHA Y CMUCTY HeomxojHe HeozpeljeHOCTH, mpe Hero y cmwuciay Beh
npeTrnocTaB/beHe ozyke”.*'® Y oBoM KoHTekcTy bBeHplamuH pedopmysuiie CBoje
MUTambe ,IITa je LPTeX? y MuTame ,Ha KOjU HauuH je LpTex uprex?” ,I'me ’To’
L[PTEXKa T0CTaje OMepaTUBHO IPUCYCTBO ojpeljeHor 1jprexka Kao 1jprexka”.’’” Ha Taj
HaulH ayTOp MpaBW pa3/iuKy u3Mel)y aKTUBHUX, OIMEpPaTUBHUX U HeOTlepaTUBHUX
L[pTeXka, mpeMa ja3y usMel)y mnpeseHTallje W penpe3eHTaldje, IpeMa OJHOCMMA
u3Mel)y moTeHuMjamHOCTH U HeojpeljeHocTu. Pa3MaTparme MuTamba O LPTEXY ayTop
npeJijlayke Kpo3 MpU3MYy NPeMMHHApHOCTH LpTeXa, NPU uYeMy I[peJMMHUHApHOCT

y3uMa Kdo Moryhe [NepMdHEHTHO CTdH€ dKTUBHOI' LIPTEXKd.

314 “The line as the site of an irreducible complexity entails that the line can be recast as a plural event. The latter
is a conception of the ‘event’ as the presence of an irreducible plurality that is always already present. There is
the further implication that the plural event needs to be under stood as the site of original relations.” Benjamin,
475.

315 Benjamin, 476.

316 “An after-effect that has to be thought in terms of a necessary indetermination rather an already assumed
determination.” Benjamin, 476.

317 “Namely one that seeks to determine in what way a drawing is a drawing. The ‘that’ of drawing becomes the
operative presence of a particular drawing as a drawing.” Benjamin, 477.
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3.1.1. I'paHnuyHO cTame U NOKpeTame LpTexa

[TocTaB/bame LpTeXKa y MOKPET U3MellTawa Of pelipe3eHTaljlje Ka Ipe3eHTal1ju,
oJ] oTeHLMjana Ka HeogpeljeHocTH, beHlaMuH je neduHMCAO Kao paji Ha FPaHULU U Y
I'PaHUYHOM CTamy, a KapakTep OBakKBOI L[pTe)ka Ha3Bao IpeJiMMUHapHUM. Kpo3s craryc
Npe/TMMUHAPHOCTH L[pTeXa OH ofjamimaBa JMHUjy Kao limen uuja cy cBojcTBa
ofpelleHa Kpo3 JuHamMHKe rpaHulle U npara. Penanyje jJaTUHCKUX T0OjMoBa limes —
limen — limier, ka0 U HWUXOB OJHOC Ca MPOCTOPHMM CHUTYyalldjaMa JIMHWje W TIpara,
T0jaCHW/IM CMO Kao jeJHy of BoZehux mpaBalia MCTpa)kuMBara y TMPBOM Jiely paja.
N3melly nOjMOBHMX M TIDOCTOPHMX KOHLIeNLMja, KpO3 aHaau3e JMTeparype,
YCTaHOBWIM CMO Jia Cy Cllajame, O/jBajale U pa3sMuliakhe OCHOBHe peraljyje Koje YuHe
HEeCTaOMTHOCT TI0/ieJie TIPOCTOpa U OTBapajy je Ka JUHAMUIM HbeHUX nephopMaHcu. Y
TOM CMHCJTy, HeCTaOUTHOCT y TIOKpeTy KOPUCHHKA KpO3 CUTYyallyje rojese MpocTopa
(3up, mpar, JvHWja, Bpara, NpPO30p...) aHaJOrHe Cy TOKpPeTy H3MellTawmba Of
MOTeHLUjaTHOCTA Ka HeopehjeHoCcTH y Mequjy upTexka. OBa aHa/siorvja HaMm ykasyje

Jia 1o/iernia MpocTopa Npunazja 0MeHy MpeJIMMUHapHOCTH.

KrpyyHOo KOJ mojma Ipe/MMUHApHOr L{pTeXka jecTe HeroB OJHOC Ca BPEMEHOM.
O631poM Jia CBOjCTBO TpPeTMMHUHAPHOCTH yKa3yje Ha T0jaBy Koja TeK Tpeba jga ce
JOro[M, JIMHWja LpTeka Yy ceOM cagp)Ku TpaHUIy Kao 3aTBapame jesiHe
ToTeHLMjaTHOCTH (U3Mel)y ujeje u leHe hopMyrialivje), ald UCTOBpEMEHO OHa OTBapa
MOTeHLMjan TpeMa akTyelu3alyju LpTexa, LITO je YMHM Nparom. beHpamuH cmartpa
Jla ¥ caM LIpTeXX Moyke rocTuhu cramwe limen ykonuko je (okyc Ha rpesepBaiuju jasa
Y pasmuliay u3Mel)y mpupozie JMHMja, KaO YHYTpPallkbOCTH L[pTeka U HUXOBE
aKkTyenu3saldje y BuAy pernpe3eHTtaidje. OH ucTUuYe [a ,,CIIO/ballllbOCT ojpelyje
yHyTpawmwocT. [lopes Tora, HaUMH Ha KOjU je CIIO/ballllbOCT YCIIOCTaB/beHA YBeK je
CeKyHZApPHU Yy OJJHOCY Ha Taj UpTex uii ceT auHuja. Oppehyjyhu yTuiaj
CTIO/BAIIOCTH Tpeba Ja Oyze CycrieHJ0BaH Kako OW HPTeXX WMao CTAaTyC Koju Ou
omoryhuo Be3y usMel)y apxuTekType U LipTe)ka. YKOJMKO Be3a Huje MpeTrocTaB/beHa
HUTH TIOCTaB/bEHA, OHZA Ce Mopa KpeupaTu. To je pesynrar Koju 3axTeBa ja3. Y
OKBHPY TMpOCTOpPa KOjU je OTBODEH OBUM pa3MaTpamuMa, LPTeX Ou Tpebaso

MPpEenCrMTaTaTl He KaO IMpeJIMMHWHAPDHH 34 OHO IOTO Ce JelllaBa Mociie Beh Kao yucT
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limen; npema Tome, caja je moryha uieHTU(UKalMja L[pTeXa Kao MUCK/bYUHMBO

nUHMUHaHOT. LIpTex Koju ce o/iBUja Ha IPaHUIIM TT0CTaje LpTex-limen” 3

W3 beHyamMmyHOBe aHanM3e LpTe)ka W HallMX CTyAuja ¢uno3oduje u Teopuje
L[PTeXKa, /10/1a3UMO /IO TIPBOT 3aK/byYKa Yy HAIlloj AMCepPTaLvjH, /a Cy HecTabMITHOCT U
HEeH3BeCHOCT, KpPO3 CBOjCTBO TIPeJIMMMHAPHOCTH U CTawe limen, 3ajeJHUYKU 3a
(eHOMeH TIOZlesie TPOCTOpPA W Me[ldj apXUTEKTOHCKOT LIpTeXXa. 3a pasiuKy Of
(eHOMeHa TiOZlesie TIPOCTOpPA W HETOBUX CBOjCTaBa, KOjU Y je[HOj TIPOCTOPHO]j
CUTYyallUju cajJipke pesalivje Cliajakba, O/iBajakba M pa3MUliaba, TOKpeT usMmel)y
TIOTEHIL[1jaTHOCTH U HeoZipeljeHOCTH Y 1[PTeXy Mpe/CcTaB/ba je[HO Off MHOTMX MOTyhux
cTama IpTexa. JJoK ce y cUTyalijaMa rojesie nmpocTopa HeCcTabUIHOCT MaHHdecTyje
Kpo3 pa3nuuuTte nepdhopmMaHce 1ojesne mpocTtopa (Koje MO MojaCHWIN Kao 3aBUCHE Of
HauWHa U Ky/AType OOpaBKa y MpOCTOPY), HeCTabW/IHOCT IpTe)ka limen je craTyc y
KOju je MOTpeOHO [10BeCTH LIPTeX Ja OM ocTao y TokpeTy. M3melnTame IpTeXXa U3
penpe3eHTalMje Ka Mpe3eHTaL1ju OCTBapyje ce ca HaMepoM Ipe3epBUpama jasa. JefaH
0/, HauvMHa Tpe3epBHpama ja3a CMO KpO3 KOHLENT pa3Mulialka y MPeTX0JHOM
WCTpaKUBakkhy YTBPAWIM KAaO aKTUBHOCTHU crielii(UyHOT Mepema (rilievo).

Kpo3 aHanu3y [Ba peHecaHCHa LpTexa’'®

beHlaMyH HacToju Jja MojacHU CTaTyC
limen kao cHary Kkoja ,,akTuBupa” LpTex.*?’ To je yrpaBo akTyenu3alpja OTeHIWjaa
KOjy je IpuKa3ao y IpolLiecHMa Iipe3epBaljije ja3a U ojprkaBawa Auctasie. IIpema
cratrycy limen, upTexx ocTaje y wMehjynpocTtopy, u3Melly NOTeHLMja/lHOCTU U
HeoipeljeHOCTH, [0 WeroBe akTyenu3alyje Koja paspellaBa LpTeXX U (opMyJiuile ra
Kao perpeseHTalujy. Y aHanu3M cTatyca limen Ha mnpuMepuMa /jBa peHecaHCHa
LpTe)xa, beHlaMMH Hajmpe HarnailaBa JWCLMIIMHAPHU ja3 u3Mel)y apXuTekType U
yMeTHOCTH. OH CMaTpa Jia OBM LIPTeKU O/IpyKaBajy UHTEPAUCLUIIMHAPHY TEH3UjY jep
Ha crneuydyYaH HauuvH ,,0710Mjajy OWIO KakBY jeHOCTaBHYy (hopMyJ/ialiijy pasJivke

u3Melly apxXuTeKType W yMETHOCTH, /IOK HapaBHO OJp>KaBajy camy Ty pasiuky”.>?!

318 “The outside determines the inside. In addition, the way an outside is established is always secondary in
relation to that drawing or set of lines. The determining effect of the outside needs to be suspended if drawing
is to have a status that would occasion a link to be established between architecture and drawing. If the link is
neither assumed nor posited then it has to be created. This is the result that the gap demands. Within the space
opened by these considerations, drawing would need to be rethought not as preliminary to that which occurred
after but as a pure limen; hence, the now-possible identification of drawing as only ever liminal. Drawing that
takes place at the limit becomes drawing as the limen.” Benjamin, 478.

319 BeHyamMuH aHanu3Mpa LPTeXe [jBa 3HauajHa peHecaHCHa aytopa: Sketch of a youth; fortification (oko 1439),
Jleonapza fa Bunuwmja (Leonardo da Vinci, 1452-1519) u Studies for the Sistine Chapel and the Tomb of Pope
Julius II (oxko 1513), Mukennahena (Michelangelo, 1475-1564).

320 Benjamin, “The Preliminary,” 478.

321 “...they refuse any easy formulation of a distinction between the architecture and art, while of course sustaining
that very difference.” Benjamin, 478.
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OBge ayTop roBOpU O pasMuliakby u3Mel)y AWCLUIUIMHA M Ofp)KaBamy jasa Kao
aKTHUBHOCTH IIpTeXKa. 3a oba I[pTexxa Koje je BeHIJaMUH TNpUKAa3a0 y aHa/lIUu3u M Koja
OJ/IUKYyje CJIO)KeHa KOMIIO3UL1ja, pa3/MuuTe MaTepuja/IHOCTU JIMHUje U Pa3/uuuT
OJJHOC TIpeMa BpeMeHY U TIPOLieCy LpTama, MoceOHO je KapaKTepPUCTUUHO Jia CajpiKe
npuKase rpafjeHux CTpykTypa (3uz TBpiaBe y JleoHap/j0BOM LIPTE&XY W HaArpoOHU
crioMeHUK marie y MukenaHjesioBoM LIpTeXXy) U MpUKase recta, Kpo3 MOKPeT JbYZCKe
¢urype. ObOa HalpTaHa recTa mMpeHOCe CcreludUYaH, y3/p)KaH, 3aMpP3HYT au
ycpecpeljeH ofHOC npeMa npuKasuma rnpocropa. HapouuT 3Hauaj y akilleHTOBawby OBe
cUTyaljje UMa pa3Mepa y K0joj J/byZcke ¢HUType, Koje JOMUHHPAjy y oba IjpTexa,
3arpaBo Mpurnazajy yBehaHoj pa3mMepu Koja 3HaTHO MpeBa3u/ia3y BeJTMUKMHY HalPTaHUX
npoctopa. Ha oBaj HauMH MCTakHyTa Cy /iBa 3HauyajHa JIMMMHaIHA CTamwa LpTexa: 1)
aKTHMBHOCT LIPTEXKa Koja je cafipkaHa y jasy usMmelly HeogpeljeHOCTH U MOTeHLIUja/iHe
akTyesu3aidje (ojiykKa je Ha LipTauy, OAHOCHO TOcCMaTtpauy); 2) AWHaMuKa u3mMel)y
recra (Mokpera y mpocTtopy) u rpalfjeHe cTpykType (rozene mipoctopa). [pyru
JMMUWHAMHU ofiHOC beHlaMuH mojaiilisbaBa Kpo3 JIeoHapZioB LpTexX 3uja TBphase, Koju
je Kao mojena mpocTopa WUCTOBPEMEHO U IpaHulia U Ipar, JoK y MukenanlenoBom
L[PTEXXY HaArpoOHOT CMOMeHWKa HWCTUYe T[PeJIMMUHAPHOCT y pa3iviu  u3Mel)y
HalpTaHoT 1 u3rpaljeHor (¢ 0631poM /ia je CrioMeHUK u3rpaljeH y U3MemeHOM U3TIeay

y OJJHOCY Ha IIPTeX).

HapouuTo Ba)kHO 3a L[pTeX-limen jecTe Ja LpTeX HHUje caM 1o ceOu y cTaTycCy
limen, Beh je motpebHo fma y Taj craryc OyJe mocraB/beH, OJHOCHO y TOM CTaTycCy
oZp>kaBaH. beHllaMMH cmartpa [ia, YKO/IMKO IIOCTOjU IOTEeHLHjas 3a OBAKBO CTame
L[pTe)Ka, HAuUMH Ha KOjU Ce LPTeXXU [0BOJe OJHOCHO OJp)KaBajy y OBOM CTamwy jecre
crieuduUUaH KoJ| CBaKor 3aceOHOTr LIpTe)ka M YIIpaBO y TOMe Ce orjiefa roceGHOCT
uprexka. ['oBopehu o JleoHapZOBOM LIPTeXy, ayTop oOjalli-aBa /ia ce akTyenu3aldja
1[pTeXKa-limen He MPeTIIOCTAB/bA; ,,HE CaMo Jia je LpTeX 1o cebu limen Beh cam HauwH
Ha KOjU je jejaH LIPTeX JIMMMHA/aH yKasyje Ha CHary LpTe)ka Koja je M3y3eTHO
nocebHa. Tako fa he UpTexxk uMatu cBOj crierpiryaH HauwH /@ QYHKLUMOHUILE Kao
rpaHuliia ¥ Kao mnpar. [TakaB 1jpTex] cTBapa Iosbe eKCriepuMeHTHCama 3aTo I1ITO je ja3

ofp>kaH Ha rpanuny. Oap)KaBare [[pTeXka Kao limen ofBnauu 1jpTex y nmocebHoct”.3?

322 “That is, its ‘use’ is not assumed, and that it harbours potentiality indicates that not only is the drawing itself a
limen, the way any one drawing is liminal indicates that the force of drawing is only ever particular. Thus
drawing will have its own specific way that it works as a limit and as a threshold. (...) it creates a site of
experimentation because the gap is maintained at the limit. Maintaining drawing as the limen draws drawing
into the particular.” Benjamin, 479.
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Kpo3 aHanu3y MukenanljesioBor 1prexa y KoMe je u3pakeHuje MpucyTaH 0HOC Ca
BpeMmeHoM, beHylamuH yTBpljyje Zia je muTame [AWCKOHTUHYWTETA LIEHTPa/HO MUTamke
3a o/ip>KaBame JIMMUHAMHOI cTaTyca. YumweHula fa cy Ha MukenaHlenoBoM aucTy
MpPUKAa3aHU LPTeXU HACTAIA y Pas3/IMuYMTUM MepUojuMa M pas3/iMuyMTHUM TOBOJAWUMA,
yKasyje Ha Bulle creluUUHUX aKTyenu3alldja LpTeXka, yK/byuyjyhu u u3BefieH
o0jekaT HaZArpOOHOT CTIOMEeHHKa KOjy Ce TIPUMETHO pa3/iMKyje Off IPOojeKTa Ha L[PTexy.
OBe AUCKOHTUHYUTETe Yy MpoLecy akryenusalyje beHilaMuH cMmarpa ,,KOXepeHLIUjoM
HEKOXEPEeHTHOCTH Koja ozipeljyje ja3”.*** Ocum Tora, OH HaBOJU /ia je y KOXepeHLUju
HEKOXePeHTHOCTH CaJipyKaH MPUMapHU TOTeHLMjal L[pTe)ka KOjU MOTHBMILIE TOKpPeT

u3Melly moTeHIMjaTHOCT U HeofpeljeHOCTH.

3.1.2. JInnwuja-limen

[Ipema beHilaMMHOBO] Te3u Koja MoucToBehyje JMHUj)Y U LIPTEX, MpejakKeMo
WCTPa)XUBama JUHAMHUKe JIMHUje KOja Ce 3aCHMBAjy Ha HAIlMM paHuje TMpUKa3aHUM
CTyAMjama Teopuje U (pumo3oduje apXUTeKTOHCKOT LpTexka. Hamepa je ga ucnmvramo
Jla I IMHUja MOKe OWTHU jesilaH Off HAuWHA Jla Ce IL[PTEX TOCTaBU U OZPXKU Y CTaTyCy
limen. Haume, beHljaMyuH cmartpa JIMHUjy ,,MeCTOM HeCBO/JJ/bHBe CJIOXKEHOCTU” Koja
MOJKe caJpKaTh BUIIeCTPYKM gorafjaj. [lok mpezsiaxke pa3marparme JUHUje OJBOjeHO
0/l ’beHUX MCTOPUjCKUX OJIpeIHULIA, OH MCTHYE 3Hauaj TeXHOJIOIIKUX U TeOMeTPHjCKUX
cBOjcTaBa vHUje. Haia cryguja y ryiaBu 2 OBOT pajia je Trokasaja i TeXHOJIOIKA U
reoMeTpUjCKa CBOjCTBa JIMHHUje caZipyke MOTYhHOCTU 3a/ip>KaBaka BHUIIIE3HAUHOCTU (Y
aHa/M3u L[pTeXa Kao je3uka) M KpUTHMUHOCTH (Y aHanu3aMa (eHOMeHOJIoTHje

apXUTEKTOHCKOT L[PTeXa).

Kpo3 wucnutuBama XejioBe Te3e KpPUTUUKe (EHOMEHO/IOTHje apXUTeKType W
dpackapujeBOr KOHLeNITa HacCTamwMBawkba apXWTEKTOHCKOI LIpTexka, IOCTaBUWIA CMO
XUIOTe3y KpPUTHUYKe (eHOMEHO/IOTHje  apXWTeKTOHCKOr  LpTexa. KpuTuuku
TOTeHLMjas 1[pTe)ka OCTBapyje ce Kpo3 mesno-cxeMy Koja CaipXkul OfHOC u3Mel)y
1[pTama, habitus-a 1jpTe)ka U Meperma (Kao M JUMeH3UOHKCalka 1M pa3MepaBara) Kao
CTaB I0je/jMHLIa [IpeMa ApPYLUTBeHUM, KYyJATYPHUM U JPYTUM OZipeJHuLiaMa KOHTEeKCTa.
Y tom cmucny habitus Koju cMo pa3dyMenu Kao aKTMBHOCT LpTama, y JUHUjU ce
MaHM(ecTyje KpO3 TexXHOJIOTWje JMHUje M reomeTpusanujy npocropa. Ocum Tora, y

CTy/YjamMa TIpeBOAJ/bUBOCTHU LIpTeXKa, YBUJeJIM CMO Zia BapT pa3nuKyje LpTex TpeMa

323 “The coherence of incoherence names the gap.” Benjamin, 480.
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HBeroBoj MoryhHOCTH 3aJp)KaBarba ToJiMceMuje U ,ITyTajyhux saHaiia 3Hauerwa”. OH
je ykaszao Ja je y pas3iuiM u3Melly KOHOTaTMBHe U [leHOTaTWBHe TOPYKe ca/ip’KaHa
eTHKa LIpTeXka, pa3/IMunTa O eTUKe APYruX BU3yeJHUX IMopyka. [Ipema ucnutuBamy
JUHaMMKe To/iejie TIPOCTOPa y apXUTEKTOHCKOM L[pTexy (Kao LjeHTpaHOj TeMU Haille
JuceprTaljyje), CripoBe/ieHa CTy/Wja yKa3yje Ha MOTYhHOCTH UCTpaXkuBakha y JOMeHY

JIUHaMUKe JIMHHja.

3a ¢uio3ohCcky KOMIIOHEHTY MeTO/I0/NIoTHje KOjy MCIMTYjeMO, 3HauajHO je
HarloMeHyTH Ja cMo (uno30pujy nvHUje 3acHOBand Ha JlepuguHUM cTygujama. Y
CcaMoj OCHOBH TpobsiemMaTu3alyje JuHUje je y JlepuauHoM pajy je dyHZaMeHTaTHH
nojam différance koju 03HauaBa aKTMBHOCTH pa3/IMKOBama.*?* 3a pasiuky o mojMa
pasmuke (différence) kao KoHauHoOT, 3aBpIlIeHOT Tporieca, 06/MK différance memameM
caMoOrIJlaCHUKa e’ y ’a’ 1ocTraB/ba I0jaM Yy MOJAIUTeT TepMaHeHTHe aKTUBHOCTH.
Différance omoryhaBa ojpkaBame pa3iuke H3Melly aKTUBHOCTH W ITaCUBHOCTH,
n3Mel)y yHYTPalIlbOCTU U CIOJ/bALLIEOCTU, BU/BUBOT U HEBU/IJBMBOT, €MITHPUjCKOT U
TpaHCIe/leHTaaHor, 6e3 moTpebe 3a CUHTE30M W KPajlbOM OJ/TYKOM Kao pe3y/lTaToM
OBe aKTMBHOCTU. Ha oBaj HauUMH NMOTeHL[1ja/ITHOCTHU, KOHTPAJAUKLIUje U ariopuje 0CTajy y
CTa/IHOM pe/aljuOHOM OJHOCY IpeMa /MjaJeKTHUKHU M0CTaB/beHUM CYNIpOTHOCTMMA. Y
TOM cMmucny, différance naje KOHTeKCT 3a M3MellTake W3 MOTHMBa aupMmalidje, Ka
HEeO/JIyYHOCTH Y UCIIUTUBAKY IOC/Ieulla akTUBHOCTU JuxoTtoMuje. JIuHuja je Tpar
KOju pa3/uKyje W TpaBU AUXOTOMH]y. [lepuja cMmaTpa [Jja je JUHHMja HHje TIO0 cebOu
Ba)kHa, Beh HauMH Ha KOju TIOCTIKe CBOje nejcTBo. [Ipema [lepu/ iy, TMHM]ja je OHO IITO
NpaBy Pa3/iMKy U JIOBOJU Yy OAHOC TO/le/beHe eHTUTeTe, a HUje cama Mo cebu BakHa.

OmHa je ycnoB 3a différance Kao akTUBHOCT [jyija/ileKTHKe.

Y opHOCy Ha KOHOTaLUWjy JIMHUMAAHOCTU KOJy WCIUTYjeMO Vy KOHLIenTy
TIOKPEHYTOr LpTeXa, [lepu/iiHa akTHBHOCT JWjajieKTUKe JOBOAY y (POKYC JUHAMHKY
nofese rpocropa. Ilpema Tome, Hallle UCTpaKMBamwe O JIMHUJU MMa 3a LjWb [a y TIPBU
IUlaH TIOCTaBM CTy/Wje HauMHa Ha Koje je moryhe ofp>kKaBaTH aKTMBHHUM OJIHOCE
TIOTeHLIMja/THOCTU U HeoZpeheHocTH u3Melly nofe/beHuX fesioBa npocropa. JIunuja, y
TOM CMHCIY, TIpe/iCTaB/ba Hallle 0/be MCTPaKMBawka O HUjaHCaMa OfAHoca u3Mely

Nofle/beHUX [iesioBa MpoCTopa, u3Melly IjpTexka M MpocTopa, u3Melly TexHosoruje u

324 3a pasymeBame [lepuguHor rnojMa différance HapounTo Cy HaMm 3HauajHe HeroBe Kibure: Mémoires d’aveugle.
L’autoportrait et Autres Ruines (Paris: Réunion des Musées Nationaux, 1991), Pisanje i razlika (Sarajevo,
Zagreb: Sahinpasi¢, 2007), Marges de la philosophie (Paris: Editions de Minuit, 1972), De la grammatologie,
Editions de Minuit (Paris: Editions de Minuit, 1967).
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reoMeTpuje, u3Melly mpeseHTaljuje U perpe3eHTalivje, uaMel)y MOTeHI[MjaTHOCTU U

Heo/ipeljeHOCTH.

3.2. TlojMOBHUK JIUMHMHA/IHe JMHAMHKe JIUHUja

[TojMOBHUMK [WHaMMKe JIMHMja MMa HaMepy Ja Kpo3 CejleKlj1jy, aHaausy |
cucteMartvsalyjy — pedepeHTHUX CTyAuja O TeOpUju JiIMHUje U3  JOMeHa
apXUTEKTOHCKMX UM YMETHUUKUX TeOopHja, UCIIUTa MOTYhHOCTHM MOCTaB/bakba LpTeXxa y
TIOKPeHYTO cTawe limen Kpo3 cBojctBa JyvHUje. Ocnamwajyhu ce Ha beHpiamuHoBe
aHanuse 1pTexxa u [epuavHy ¢uno3odujy nuHUje, 1of, AUHAMUKOM JIMHUje Y OBOM
KOHTEKCTY TI0[jpa3yMeBaMO TeopHje Koje TOCTaB/bajy JAUHU]Y Y MeljyripocTope
(u3melly wu3rpasme U 1[pTexka, Wujeje U meHe (dopMmyralvje, Tpe3eHTalydje U
peripe3eHTaljMje, perpeseHTalyje Y CUMYyJalje, NPUBATHOI U jaBHOI MPOCTOPa,
VHYTPAaLIKOCTU W CHO/BbAIIHOCTH).  [IpepyiokeHM TOJMOBHMK — M37Baja U3
apXUTEKTOHCKMX W YMETHHYKHX Teopuja crieljuduyHe CTy/Adje O JAWHaAMULM JIMHHUja
Koje mpoOsieMaTH3yjy TIOfie/ly MPOCTOpa Ca jeJHe CTPaHe W MeJUj apXUTeKTOHCKOT
L[pTeXka ca Jpyre crpaHe. AHanu3a pepepeHTHUX CTyJuja ce MOXKe IOJe/UTH Ha [jBa
OCHOBHa /IOM€eHa UCTpakuBamwa: UCTPaKMBamwbe Koje 3a I10/1a3UlLLTe y3hMa TeXHOJIOTHje
JMHYje (TIPUMapHO OIpe/ie/beHO Y TeOPUjU apXUTEeKType) U UCTPaKMBamwe Koje MoJa3u

0J, TeOMETPHjCKHUX CBOjCTaBa JMHUje (13 Teoprje YMEeTHOCTH).

WcrvtrvBaka 0 AUHaMULM JIMHHje KPO3 HeHY TeXHOJIOTHjy KMMajy Hamepy [a
TIOCTaBe y WCTY paBaH 00e TIpOMeHe TapajurMe IpTeXka (ca rpaJuiviiTa Ha Tanvp U
Ca aHaJIOTHOT Ha JAUrMTa/NHU LpTexx). OHa ce MpUMapHO OC/amwajy Ha cTyuje EMoHca
u ®dpackapuja, a o0OyxBaTajy JIMHHjCKe TIOjMOBe: JMHWja Ha TPAHULM BU/JBUBOT
(aHasorHa W AWrMTanHa JIMHUWja, pa3MepHa JIMHWja, UCTIPeKU/JaHa JIMHWja) U JIMHUje
rpaljema (rpahjeBUHCKa nMHUja, JMHUja TeKCType, lineamenta). VIcTpa)keHU TOjMOBU
KOjU Ce 3aCHMBAjy Ha reOMeTPUjCKUM CBOjCTBUMaA JIMHU]je, 3aCHOBaHU Cy TIPUMapHO Ha
yMeTHUYKHUM TeopujamMa yinHuje Kiea u Bacunuja Kangunckor (Wassily Kandinsky,
1866-1947) n3 wuxoBux ynbeHWKa 3a yMeTHWUKY IiKony Staatliche Bauhaus. Ocum
TOra, OBaj CerMeHT CTy/Auja YK/byuyje aHanuse [ene3oBor ¢uno3ohckor mojMa
Tpek/ionia ¥ apXUTEKTOHCKOr I0ojMa U TeXHHWKe poché y cTyAvjama ucTopuyapa u
Teopetnuapa apxutektype JKaka JlykaHa (Jacques Lucan). 3a K/bydyHe TIOjMOBe

JMHAMUKe TeoMeTpuje JIMHUWja W3/BOjeHU Cy: JIMHHje KpeTawa W KpeTawe JIMHWja
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(KneoBe nunuje, /[lene3oBa JiMHWja), JUHUjCKM TipeBoj (muHUje KaHAMHCKOT),

TIOBPILIMHA JIUHUje (poché).

[v/beBM OBakO KOHLMIIMPAHOI TI0jJMOBHMKA J/IMMHUHAa/He [WHAMUKe JIMHUja CY
BUIIIECTPYKHU. [lpuMapHM 1W/b je mpoayO/beHa aHamu3a bBeHJaMMHOBe Te3e
1oCTaB/batba L[pTeXka y CTartyc limen WCOUTHBaWkeM pPasIUUUTHX JIMMHAHATHUX
KapakTepa JMHUja. [Ipema pBoM 3ak/byuKy Hallle fucepTauuje (fga cy cratyc limen,
OJJHOCH JTMMMHATHOCTU U TPeJMMUHApHOCTH, 3ajeJHUUKU 3a CTyjuje (eHOMeHa M
Me/Jyja udje OJHOCE WCIIUTYjeMO), CTyAWja AMHAMUYHMX CBOjCTaBa y JIMMUHA/JHUM
CTakbMMa JIMHHWje, HACTOju Jla pa3MOTpd MOryhHOCTM 3a MeTOZ0JIOTHjy paja ca
TI0/leJIOM IIPOCTOpa y apXWUTeKTOHCKOM LIPTexy. JejaH [eo NMpUMapHOI Ljiba jecre
yTBphjuBame Mpelu3HUX HUjaHCU AWHaMHKe Kpo3 crieljuduyHe TOjMOBe U HUXOBE
penaiuje. TemaTu3alyja MojMoBa je 3aCHOBaHa Ha CTyJujama TeOopuje LpTe)ka Koje
CMO CIIPOBeJIM Y IPYTrOM MOIJ1aB/by Aucepranyje. To ce HApOUMUTO OZHOCHU Ha Ha3HaKe
MOKPEHYTOCTA KPO3 pas3IMuMTa Mepewma Y TexHoJorhjama M TreoMeTprjaMa
apxXuTeKTOHCKor 1prexa. CeKyHJapHM LWb IIOjMOBHHMKA je  (QopmHpame
VHTepAUCLUIIMHApDHe T[1aTgopMe (Teopuja apXWUTeKType, TeopHja YMETHOCTH,
¢unoszoduja) Koja Kpo3 pasMuUTe [WHAMMKe JIMMUHAJHOI —CTaryca JIMHUja
npo6JiemaTH3yje iBe OCHOBHE ITPOMeHe MapaZiurMe y Meiujy apXUTeKTOHCKOT IIpTexa.
HaznoBe3yjyhu ce Ha pe3y/nTaTe CTy/vja O OMILTOj TeOPHjU L[pTeXa, jeflaH Off Liu/beBa
NI0JMOBHUKA je UCIIUTHBae IOTeHlMjaja 3a BULLe IPAHUUYHUX CTama LipTeka IpemMa

HUXO0BOj MMO3ULMJU U YJIO3U Y apXUTEKTOHCKOM MIPOoLiecy.

3a KOHLIEMHjY ¥ CTPYKTYPY [MOjMOBHHKA JIMMUHA/IHE JUHAMUKe JIMHWja HAapOUXUTO
Cy HaM 3HauyajHa /jBa WU3BOpa JuTepaType U3 apXWUTeKTOHCKe Teopuje: EMOHCOB ecej
Demiurgic lines: line-making and the architectural imagination3” u 360pHMK pajioBa
Mobility of the Line: Art, Architecture, Design®* koju je mnpupeguia Bumram.
3ajeqanuko 3a EMoHCOB ecej u 300pHMK of BuHram jecre Hamepa 3a
CUCTeMaTH3alyjoM, TeopeTH3alljoM M KPUTUUKKMM CarjieflaBambeM Ppas/IuuuTHX
JVHAMMKa J/MHYja. EMOHC BpCTe J/MHMja Be3yje 3a MMarvHalUjy apxuTekre U
pas/uKyje mapoBe: JMHUje rpaljeba U KOHCTPYKTMBHA MMarvHaija, MeaHgpupajyhe

JIMHUje U WMarvHalyja HacTawlBawa, JIMHUje MapKydpawka U MarTepujaiHa

325 Paul Emmons, “Demiurgic lines: Line-making and the architectural imagination,” The Journal of Architecture
19, no. 4 (July 4, 2014): 536-59, https://doi.org/10.1080/13602365.2014.949822.
326 Ivana Wingham, ed., Mobility of the Line: Art, Architecture, Design (Basel: Birkhauser, 2013).
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MMarvHaiyja, AuruTaaHa JUHUja U apXUTeKTOHCKa uMarvHaluja. Cucremarysanyja y
300pHUKY O MOOW/IHOCTM JIMHHje OpraHW30BaHa je TpeMa TeT K/bYUHHX TeMma:
MHOT'OCTPYKOCT JIMHUWja, JIMHeapHe TEePUTOpHje, TpajeKToOpuje JIMHUje, JIMHU)CKe
eKcTeH3uje, JepuHuLje muHUje. IlpemMa HamepamMa M LWbeBMMa Halller
VICTpaXKMBamwa, N03MBAaMO Ce Ha K/byYHe TeMe OBHUX CHCTeMaTru3alyja U IpejiaxeMo
Jpyrauvjy, W3MeLITeHy I[IepCleKTUBY Koja [JONPUHOCHU LIMPeM HWCTPaKUBAYKOM
KOHTEKCTy 1oceOHHX crielduKalyja JUHUjcKe quHaMuke. Hamr crieruduyyan gokyc

I1OCTaB/beH je Y UCIIUTHUBAKE CTaTyCd JIMMHWHA/THOCTU HallpTaHe 1moJeJsie IIpoCTopd.

3.2.1. JIMHMja Ha rpaHUId BUA/BUBOT (QHA/IOTHA M AUrMTa/IHA, pa3MepHa
JIMHHM]ja, UCTIPeKUu/jaHa JIMHHUja)

VcnutyBarme JIMHWje Ha TPAHUIM BHU//BUBOr TIpUMAZA CTyAuWjaMa JIMMUHATHEe
JUHaMHKe U3 T03Ulldje TeXHOJIOTHje 1[pTaka M OpPraHu30BaHO je KPo3 TPU OCHOBHA
acrieKTa TIOKpeTama I[pTeXXa M3Melly BUJJBMBOCTH U HEBW//bMBOCTH: TIpBa NPOMeHa
napajurMe — ca Jjokauudje rpaljema Ha manup (pa3mepHa JMHMja), Jpyra IpoMeHa
rmapajurMe — ca Tlanvpa Ha KowmmjyTep (aHajlorHa W JUTUTAlHA JIMHUjA),

KOHBEHLIMOHA/THO TIPHKa3rBamke HEeBUJBUBOCTH Y LIPTeXKY (MCIpeKujaHa JIMHU]ja).

AHa/IoOrHa ¥ AUTrUTa/IHA JIMHUjA

Y npeTxoAHMM CTyAujaMa pa3/MUMATUX TEXHOJOTMja apXWTEeKTOHCKOT I[pTeXa,
NpUKasaau CMO CIIpery, OJHOCe U pas/iuKe u3Mel)y JUrUTaTHOT U aHAJIOTHOT L[pTeXKa.
OpJiyke 0 MMHUjU y CBEMY TIpaTe OBY aHaJM3y IITO UX CMeIITa y MOJIeMUUHY MO3ULUjy
u3Mel)y MaTepujalHOT M HeMaTepujajHOT, u3Melly BUA/bUBOT U HeBUJ/bUBOT. OBa
penaijyja ce rpe CBera OJHOCH Ha TeXHOJIOTHje I[pTalka U Ha TexXHOJOruje rpaljema

rpeMa pas/IMLy Ha perpe3eHTalyjy U CUMYJIalujy Kojy je pa3suo Lllep.

3a pasnmuky op Illepa koju npuHuune CAD nprexa CBpcTaBa y TpaJULMOHAIHe
npoLie/lype  perpeseHTaljje (HacmpaM IIpojeKTOBawa cumynanyjom), EmoHc
aHa/M3vpa TexHUKy Lpraka y CAD kKomnjyTepcKoM Iporpamy Of, caMUX IoYyeTaka
gurutanHe uHuje. OH cMatpa fa je ,,apXWUTEeKTOHCKA W3pazZa JIMHUje 3ayBek
ripoMeweHa 1963. roauHe ca pa3BojeM MPBOTr IpaMUKOr payyHapcKor uHTepdjeca
WBana Cytepnenga (Ivan Sutherland) y nabopatopuju Lincoln wnctutyta MIT

(Massachusetts Institute of Technology)”.*”” EMoHc mojaimasa anat light pen koju je

327 “Architectural line-making was forever changed in 1963 with the development of the first graphical computer
interface by Ivan Sutherland at The MIT’s Lincoln Laboratory.” Emmons, 555.
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CyTep/ieH/, pa3BUO y OKBHPY CBOje AUCEPTalyje Ha eIeKTPOHCKOM WHXXEHepPCTBY Kao
KOMIIJyTepCKM CHUCTEM 3a Kpeupamwe J[BOJUMeH3MOHaJHUX LpTexa. [Iputom, oH
HaryamaBa fga je CyrepsieH7 y o00pa3niokemy CBOT TpOHAjTacKa HarpaBHO jacaH
OTKJIOH Off pyuHOr Lprexka. Haume, OH je HamoMeHyo Ja je e/leKTPOHCKAa JIMHHja
MOTIIYHO pas3/uyuiTa Of, Tpara LPTaHOI Ha [anmupy U Ja Ce HUjeJHO CTame
e/IEKTPOHCKOI' CHCTeéMa KOjU je OCMHC/IMO He MOXKe Ha3BaTH L[pTameMm.>?® Y aHanusu
IpBe JuruTaaHe jvHUje, EMOHC ucTHUYe TpoLiefypy HeHOI HacTaHKa, jep je cmarpa
6a3uuHom siorukom CAD 1prexxa. M3pagy aururaiHe JvHUje OH MoucToBehyje, mpeMa
CyTepneH/JoBOM 00jalllibery, ca TYMEHOM TpPakOM KoOja Ce pacTe)ke Off O3HaueHe

TIOUeTHe Tauke /10 O3HaueHe Kpajiwe Tauke, [1jprex 8].

o .
novetak nuHujel

-
—_— - i

\
Tpar light pen ,’

HaLlpTaHi CerMeHT NiHuie —

Kpaj nuHvje —

Hprex 8: Line Drawing (1963), CyrepneHioB LpTex zaurutanHe suHvje. W3Bop: Paul
Emmons, “Demiurgic lines: Line-making and the architectural imagination,” The Journal of
Architecture 19, no. 4 (2014): 536-59, 554.

HapouuTo 3HauajHO 3a pa3BOj AUrMTANHOT LpTexa, of CyTpaeHaoBor usyma light
pen, 10 HauWHa Ha KOjU Ce JaHaC OBa TeXHOJIOrMja KOPUCTU jecTe IPUAPYKUBame
JeCKpUNTHBHe TreoMeTpHje Ipollegypama Lprexa. EmMoHC HaBogum pa ce
TIpU/IPYKUBamwe JeCKPUIITUBHE TeOMeTpHje AUTUTaJHOM LIPTeXy JOTOAWIO0 Yy BUAY
yHaripeljera 11e710T cucTeMa JOMMHAaHTHOM H/iejoM 00jeKTMBHOCTH, M3a [leKapToBe
TeopHjcKe 0a3e [EeCKpPUNTHBHE TeOMeTpHje, Kao OCHOBE TEXHUUKOr IpTexa.’?

[OuruTamHu LPTEX Y3 U3BaHPeAHY T'eOMETPHUjCKY MPerU3HOCT U e(UKaCHOCT H3pajie

328 Emmons, 556.

329 EmMOHC H3HOCM MoOfaTak [Ja je K/by4yHy Y/IOry y IpUJIpYXUBamwy reoOMeTpuje JUIMTaTHOM LPTeXy HMao
nipoecop CrrBen Konc (Steven Coons) koju je 6uo y komucuju 3a ofbpany CyTep/eH0Be AucepTaliyje.
Emmons, 554.
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JIMHYja HacTao je ycpecpeljeH Ha TeXHUUKU LIPTeXK Kao CaBPIIEHO MpeLy3aH U ype/aH,
(vHa/MTHU apXWUTEKTOHCKM Mpou3Bo/. Mmnak, IMPOKO M pa3HO/IMKO T0/be CaBpeMeHe
apXUTeKTOHCKe IpakCe Ha pas/IMuuTe HauuHe rpajy pejajaluje ca IIpOjeKTOBambeM
KpO3 [UTUTa/He TEeXHOJIOIWje — OJ TMpPOjeKTOBawka y CUMYyJalUjyu Koje TiojallimaBa

[ITep, A0 KPUTHUUKOT YK/byUHBakba AUTATATHOT LIPTEXa Y MPoLieC MPOjeKTOBamba.

Ca gpyre cTpaHe, MaTepHjaHOCT aHAJIOTHe JIMHHUje je Takolje y GJMCKOj Be3u ca
oJi/TyKaMa o TpojeKToBawy U rpahjewy. Of mozesie Ha [iBe BpCTe rPaUTHUX OJI0BaKa
npeMa /iBa OCHOBHAa CBOjCTBa uBcTohe W TamMHOr MHTeH3uTeTa Ha H (hardness) u B
(blackness), mpeko BLUXOBOT yCI0XKHaBawa Ha HUjaHce 1-4 H u 1-4 B, y 3aBUCHOCTU
o[, HaMeHe (Tvcame, TEXHUYKO L[pTame, CKULIMpambe, CeHUewe), 10 pa3/IMuUuThX BPCTa
u 06oja Tpara mactuna.’* JemaH op oBakBuX mpumepa je dpackapujeBa aHanM3a
TpaKTaTa UTa/lujaHCKOr apXuTekTe U Teopetndapa Ckamosuja, us 1600.rogune. Ilpema
nperiopykama CkamMo3uja, Hajripe je TIOTpeOHO TIPUMIPEMHUTH TIAMKp TIJlauarbeM,
TIOJIMpakeM U TIpecoBameM Jla OU ce CTBOPW/IM YC/IOBU /la OH Ha ajieKBaTaH HAuWH
IIPUMHU TPH BpcTe nMHYja: (1) MMHMjy Koja je yrpaBUpaHa TyIIMM MeTaJTHUM BPXOM WU
y3 moMoh KOCTH CJIOHOBaue, (2) JIMHU]jy UCLIPTaHy yYT/beHOM WM 0JIOBKOM, (3) MUHUjY
KOja je ypTaHa MacTU/IOM, [lepoM W/wiu yeTkuLioM. dpackapu oBJe 3amnaxka ja y pagy
Ckamo3uja MoCTOjH joll jejHA BPCTA JIMHMje KOjy OH HHje HaBeo y CBOM TpakTaTy: (4)
NVHYja TOByuYeHa MacTW/IOM HapOYMTOr KBajuTeTa W TloceOHe peljenType, Koja je
npema Ppackapujy ,,MeTagopuuHO U GU3NUKK TyHA "ayxa’”. ! dpackapu 3amaxa ja
Cy apXWTeKTe Ca HalpeTKOM ajara 3a LpTamke IpOHaja3u/ie HauyuHe [la HarpaBe
ayTOPCKW M3pa3 y TeXHWYKOM I[PTEXY M ojroBapajyha cpezicTBa mpema moTpebama

L[pTeXKa.

Pa3mepHa n1nHMja

EMoOHC mojanimaBa NMpyUpo/ly M JIOTUKY pasMepHe JIMHMje KpO3 HheH HacTaHakK Ha
JIOKaIjy TPaJUIMILITA y TiepuoAy peHecaHce: ,,C 0631poM /ia Cy MPBU apXUTEKTOHCKU
L[PTEXXA HarpaB/beHU [la TIPUKaXKy TMpoLeAype Ha TpaJWIHINTy, pernpe3eHTaluja

pa3Mepe Tpou3allljia je W3 UBOPOBAa Ha JIMHUjU KaHara WU JaHala Koju cy Oumu

330 Teoperuuap u ucropuuap apxurektype Puuapa Tayc (Richard Taws) cyrepuiiie fia je Haj3acay>KHHjU 3a Pa3Boj
HHUjaHCH Y KlacuUKaluju rpaduTHHX 0yi0BKa (PpaHIyCKH yMeTHHK 1 HayuHUK Hukona-’Kak Konre (Nicolas-
Jacques Conté, 1755-1805). OH zeTa/bHO TIpHUKasyje M aHa/IU3Mpa HUjaHCe KBAJUTETa OJIOBKE TpeMa HeHOj
HameHu. Richard Taws, “Conté’s Machines: Drawing, atmosphere, erasure,” Oxford Art Journal 39, no. 2
(2016): 243-266.

331 Marco Frascari, “A reflection on paper and its virtues within the material and invisible factures of
architecture,” 29.
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pa3ByueHH 110 TPaJU/IUILTY Jia Tpacupajy rpaljeBUHY y myHOj BesinuuHu. [1potiesypa je
roZipa3yMeBaJsia Hajlpe pa3Bayer-e KOHOIIA YK IJIaBHe OCe U 3aTUM OU CeKyH/japHe
Mepe Ousie M3ByuUeHe U3 IieHTpasHe auHUje [Lprexx 9]. I'paduka pa3mepHe uHUje je
TpelipTaHa Ha Mamnup Kao IITO Cy JIMHUje KaHaria Owjie pa3ByueHe To IpajuiuiiTy”. >
Kapa je y neBeTHaeCcTOM BeKy pa3MepHa JIMHMja Ha3HaueHa Ha Marnvpy U Tako rocrana
[leo LpTexxa, pasmepa je npema EMOHCY pejykoBaHa Ha ,,MCK/byUMBO MEHTa/IHU YWH
Mepema” KOjU je W3rybMo CBOj OTe/oB/beH ofHOC. Hacrpam Tora, OH HarsaiaBa
BPEJHOCT KOHTEKCTya/M3MBaHWX pa3MepHUX OJHOCa I[pPUMEHmMBAHUX TOKOM
IIeCHAaeCTOr BeKa, TPeKO pa3MepHHKa y OOJIMKY IITara Ha paBHUM IUIoYaMa Off
pas3MuUMTUX MaTepujana, Ca MHOLUTBOM YrpaBUPaHHWX pa3Mepa ca pasIuuUuTHX
nokaiuja. EMoHC mojaiibaBa /ja ¢y oBU 00jeKTH KopylltheHH 3ajelHO ca liiecTapyuMa 1

Jla Cy CMaTpaHM ajiaThMa 3a L[pTambe.

P :

Hprex 9: CepunujeB npuka3s MOJOBHHE CTONE y aHTUYKOM PuMy, Kao IMoueTak pasMepHe
mauje. W3Bop: Paul Emmons, “Size matters: Virtual scale and bodily imagination in
architectural drawing,” Arq: Architectural Research Quarterly 9, no. 3—4 (2005): 227.

Hcnpekujana 1MHuja

Y ecejy ,, The means and meanings of dashed lines” EmoHc aHanmu3upa ymore
UCIpeKuaHux uHuja.** OH ucTHUue [a Cy WCIpeKHJaHe JIMHUje CBENpPUCYTHE Y
apXUTEKTOHCKOM IIpTeXxy, a Ja je IbHXoBa yroTpeba HeKpUTHUKa U CBejeHa Ha
TeXHUUKY KOHBeHLHjy. C 003upOoM Jja KOHBEHLIMjOM O3HadaBajy ejeMeHTe IpOCTOpa
KOjU Cy Make BU/I/bMBH, WIK Cy HeBU//bUBH, ayTOP CMaTpa [ia je 3Hauaj OBe JIMHUje U
eHOT WCTIUTHBAMba Off U3y3eTHe BAKHOCTH jep OHa ,3allliBa 3ajefHO (U3NYKO U

metapusnuko”.** EMOHC wucTHuUe Ja je y CTaHAapAu3anyjama JMHHjA Y

332 “Since early architectural drawings were made to represent procedures on the construction site, the scale lines
derived from the knotted lines of ropes that were stretched on site to lay out the building.” Paul Emmons, “Size
matters: Virtual scale and bodily imagination in architectural drawing,” Arq: Architectural Research Quarterly
9, no. 3—4 (2005): 226, https://doi.org/10.1017/S135913550500028X.

333 Paul Emmons, “The means and meanings of dashed lines,” in Paradoxes of Progress: Architecture and
Education in a Post-Utopian Era (89th ACSA Annual Meeting, Baltimore: MD, 2001), 458-63.

334 “...allowing one to see the invisible, sewing together the physical and metaphysical.” Emmons, 458.
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apXUTEKTOHCKOM LIPTEXXY UCIIPEKU/IaHa JTMHKja HaMeweHa 3a ,,CKpUBEHO UCL[pTaBambe”

U fia ipuKaxe crietuduune ,u3mely”, [1prex 10].

KOHTYPA

JNIMHWJE KOHTYPE TPEBA OA BYRY

[ENOBA MEDIUM VICTAKHYTO CBOJCTBO 1 HoUXOBA
[EBHYHA MOXE BAPUPATY TAKO [IA
OLFOBAPA BEAVUVHM LIPTEXA
pIMENIE LIGHT PASMAKHYTE PABHOMEPH [IA BY
JRECERA NOCTUIME EGEKAT CEHUEHA
NMHUJE BEOMA TAHKA MYHA IVHUJA
KOHCTPYKUNJE VERY LIGHT
|« APPROX
CKPVUBEHE 'I % " RO MEDIUM . KPATKE LIPTVILIE
NUHNJE PO A N | ., S OO O
‘”‘_fé APPROX.
LEHTPANHE 'k appROX, PEKVHYTATIMHVIA CACTABIBEHA
NUHWJE LIGHT ‘1 "’ " Of1 AYTVIX Vi KPATKVX LIPTVLIA Y
= e el HAMBMEHWYHOM PA3MAKY
. P .
I-— 3 1o lé—-l ~| |-,-‘€ APPROX
NMHWJE HEMPEKVMHYTE NIMHJE OCUM HA
OVIMEH3UJE U LIGHT NO3MLIIM AVIMEH3NJA
EKCTEH3WE | _ 3_l_
i 2. |
NIVHWIA MPEKVHYTA IMHNIA CACTABIBEHA
.
NPECEYEHE -I élr-APPRox. Of JEOHE AYTE U ABE KPATKE
NOBPILUMHE MEDIUM 5 P LIPTULIE Y HAU3MEHVYHOM
e
o . PABMAKY
3015 25 APPROX.
CMOBOLOPYYHA MIVHIJA 3A KPATKE
MERILA MPEKUOE
NMHWJE
NPEKMOA
HALPTAHA NEHSVIPOM 1
LIGHT NVHWIA HALL

CNOBOOOPYYHM 3UM-3AT 3A AIVTE
MPEKWIE

—V

ey iy

Hprex 10: EMoHCOB nprKa3 cTaHAapau3anuje AMepruke acoLujanyje 3a ctavgapge, u3 1935.
(Standard for conventional line symbols, American Standards Association Lines and Line
Work). W3Bop: Paul Emmons, “Demiurgic lines: Line-making and the architectural
imagination,” The Journal of Architecture 19, no. 4 (2014): 536-59, 541.

EMOHC HaBO/[M BeoMa IIMPOKO T0J/be YIioTpebe WCIpeKujaHe JIMHUje U pa3InuuTa
3Hauewa Koja Cy joj MpUpy’kKeHa KpO3 HMCTOPHjy apXWUTEKTOHCKe MpaKCe U Teopuje;
KaKO TI0jalllibaBa, €eCeHIMjaJlHA pas3/ior je MpupoJa OBe JIMHMje KOja O3HauvaBa
ofcyctBo. CrienivdryHa CBOjCTBa OBe JIMHUje, KOjOM OHa Ha/lula3u CBOjy yrnoTpedy y
apXUTEeKTYpH, CaJipkaHa Cy y CaMOM HauMHYy HeHOI ylpTaBawa. EMOHC cmartpa ja
WCIIpeKKaHa JMHUja MOCTOjU CUMYJ/ITAHO Ha JBa HUBOA: jeJaH je Tpar HalpTaH Ha

MOBPILIMHY, JOK APYrdM HUBO JieOAW W3HAA TOBpIIMHe HpTexa: ,Kama ’moxmupyje’
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manup, 0JI0BKa BU/bUBO ociobahja MacTuiio; Kajja je Ha BUCHMHM, HAacTaB/ba CBOjY
JMHeapHy TIyTalky, aad Ha He0Oeckoj HagMOpPCKO] BWCHMHM, uumHehu CBOj Tpar
HEeBU/I/bUBUM, TIPOTa3HUM M OeCcKOHauHO TaHKWUM. Y WHTepPIyHKIUjU, LPTULA je
jelHOBOKanMM30BaHO (PU3MUKO TPHCYCTBO, ILITO yKa3yje Ha MpPOMYyCT WM May3y y
pa3MuIlUbalby. IbeHO [JeHOTaTUBHO TMPHUCYCTBO O3HauaBa o/CycTBO”.** OBoM
TIPWIMKOM OH MCTUUe 3Haueme rjiarosa to dash (o7 eHr/eckKor u3pasa 3a UCTIpeKuiaHy
muHUjy dashed line) u3 peunuka [loHcoHOBOr peuHrka u3 1755.roavHe, Koju o3HauaBa
»JleTeme W3HaJ, MOBPLIMHe” U [o/aje [a LpTMLiAa Y Taysa y LpTawky HWCIpeKujaHe

JIMHYje 3aXTeBajy HApOUUT aHraXMaH LjpTayva.

EMoOHCOBa aHa/mmu3a yrotpebe WCTIpeKHaHe JIMHUje Y OBOM ecejy VK/byudyje

WCTOPHjCKY MepCIieKTUBY ca (OoKyCcoM Ha Mepuo/i peHecaHce:

1) Oca y apXWTeKTOHCKOM TulaHy — McTuijamke oBe yroTpebe ayTop Hamasud y
pazy npodecopa KymmjeHa I'azera (Julien Guadet, 1834-1908) y Ecole des
Beaux-Arts TioueTKoM jiBajieceTor Beka. [ToceOHO je KapaKTepUCTUYHO jia je
nipocdecop 'afieT oBe /MHUje cMaTpao TpojeKiivjaMa BepTUKaJHUX PaBHHU Koje
nipeceriajy npoctop. C 063upoM Jia ce OBe paBHU Y3[W)Ky WU3HAJ, MMOBPIINHE
1pTe>xka, EMOHC cMmaTpa fia MX I[pTad, OJIHOCHO TloCMaTpay, MOXKe ,,0YKBaHO

HACTaHUTHU” y TPEHYTKY pajia Ha LpTexy.>*

2) EnemeHnTtu mpocTopa Koju cy u3Haj riaBe — OBakBy yrotpe0y MCTpeKuAaHuX
muuja EMOHC Hamasu y pagy peHecaHcHor apxuTekre Cebactujana Cepunmja
(Sebastiano Serlio, 1475-1554) Koju je y cBOM paJy OBe JIMHUje KOPUCTUO 3a
pa3iuunTe cBpxe. EMOHC HariamiaBa Jia je y CHUTyalldju pasHUX yrotpeba
WCIIpeKU/jaHe JIMHUWje, KOja BaKU jeHaKO 3a LpTeXe OCHOBa U IIpeceka,
rocMaTpau TMoCTaB/beH u3Melly [Be BpCTe J/WHHja, y TIIPOCTOpP KOjU je
IIPOjeKTOBAH M YLIpTaH Ha IOBPLIMHU Iarnupa Y NpOoCTOp KOjU Ce MpOojeKTyje

KpO3 TeJIO ITOCMaTpaydd y TPEHYTKY IMOCMdATPalbad LIPTeXa.

3) Ilpoctopu mpomioct wmu  OyayhHocTh — OBakaBo — Kopwiihemwe
WCTIPEKU/IaHUX JIMHWja HarjallaBa WHTEeH3WBaH OJHOC u3Mel)y BpemeHa

rpotieca Lprama. Kako EMOHC mojaiimasa, UCIIpeKUiaHa JIMHKja Ceé KOPUCTU Y

335 “The pen, when “touching” the paper, visibly releases ink; when skyward, it continues its linear trajectory but
at a heavenly altitude making its trace invisible, transient. and infinitely thin. In punctuation, a dash is an
univocalized physical presence indicating an omission or break in thought. Its denotative presence connotes an
absence.” Emmons, 458.

336 Emmons, 459.
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I[PTEeXKY CaZlAlllibOCTU Ja OW TpHKazaia MPOCTOpe KOju Cy paHHje TMOCTOjau
wii he Tek Owtu w3rpaljeHH, a Mo)Ke TIPpUKa3WBaTU U TIPUBPEMEHe
KOHCTpYKIje. OB/le mocmaTpau LpTe)ka M MPOjeKTaHT HacTawyjy MNpOCTOp

y3Melly pa3nuuuTHX BPEMEHCKUX pesalyja.

4) Linee occulte — OBaj nojam ucnpekyjaHe nUHUje EMOHC ucTUUe Kao HeHy
npBy TeopeTusauujy y pagy Cepnuja y TpakTaTMma O apXuTeKTypu. Kako
ayTop IiojallibaBa MUCIpekuzaHa juHuja Cepsuja yrjiaBHOM je y JUPEKTHO]
Be3U Ca reOMeTpHjoOM, U Ipe cBera KOHCTPYKLMjama IepCreKTHBe, OHa Ha

pa3nuuuTe HauUMHe MpHKa3yjyje MpUCyTHO aiy HEeBUAJ/bUBO.

5) IlpeBoju, mpenomu u 3aceliu — VcrpekuiaHa JiMHWja KOPUCTH Ce 3a TpHKa3
OPTOTOHAa/IHUX IIpOjeKLyja T[eOMeTPUjCKUX Teja uUuje T[IOBpLIMHE CY
rpesioM/beHe, OJHOCHO 3akKpuB/beHe WM IipecaBujeHe. EMOHC y morienmy
MaTepH]jaJHOCTH, U3Boljemha U MpUMeHe HCIpeKW/aHe JIMHUje HaBOU LIMBeHe
Kao jeslaH O K/bYYHMX 3aHaTCKMX Tpolieca KOju cy MH(OpMHCcaIu HacTaHaK
vcripekujade nuHuje. [Ipema ToMe, OH WCTUYe [ja OBakBa JIMHHU]a Yy LIVBEHY
3HAUM JIMHU]Y Ha KOjy Ce HeLUTO [o/aje 3allvBameM, HaCyIlpoT IlyHe JIMHUje

KOja 03HauaBa ceueme.>’

3.2.2. JIunuje rpaljema (rpaljeBuHCKa, TUHM]ja TeKCType, lineamenta)

[Mox nunHujama rpaljewa MozpasymMeBaMO JIMHUje apXUTEKTOHCKOT LIpTeXXa Koje
caZpke wuHpoOpMalMje O JAUMHAMMULIM M KapakTepy rpahjewma. Y TemaTuzaluju
II0jJMOBHHMKA JIMMUHA/IHe [WHAMUKe JIMHHUja, OHe IIpUIlazajy [JAOMeHY TeXHOJIOoruje
L[pTeXka M aKLeHTYjy MOKPeHyTOCT LipTexka n3Mel)y HalpTaHor u usrpaljeHor. AHanusa
oOyxBaTa rpal)eBUHCKY JIMHUjy U JMHUjY TeKcType Ko EMoHca, kao u AnbepTujeB
nojam lineamenta y cryaujama ®packapuja. OBe iuHHUje Cy OMMCKe TEXHUYKOM,
MH(GOPMHCAaHOM LPTEXY U HeroBUM KOHBEHIMjama, a CaJipKe y CBOjoj MpPUPOAU

M30/I0BaHe WCTOpHjCKe pedepeHIle Ha HaCTaHAaK [MarupHOT IL[pTe)ka W LPTaukKUX

npotiefypa.

I'paljeBuHCKa 1MHMja
I'paheBuncky nmunujy (building line) EMoHC o6jamimaBa Kao OHY Koja OIIpTaBa

MecTto rpaljema (outline). OHa jacHO ¥ TIPeLM3HO pa3rpaHHWyYaBa TMOBPILIKHY, ¥ OKBUDY

337 Emmons, 460.
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KOje ce Tpaju, Off leHOT OKpy>Kerba. KapakTep oBe muHHje EMOHC objaliimhaBa Tpeko
HauvHa Ha KOoju je Hacrana. HavMe, y ripesiacky LipTexa ca jioKaluje rpafjewma Ha JUCT
nanupa mnpolefype KopuiiheHe 3a O3HauaBakbe Ha TPajWIUILITY [UPEKTHO CY
TIpeHellleHe Y MpOoLielype U TeXHUKe LpTeXka.*® AyTop HaBOJM Zia Cy OCHOBHM ajaTh
3a apXUTEKTOHCKO LjpTame 3arpaBo YMaweH! anaTy 3a LjpTame Ha rpaguuiry. To ce
TIpe CBera OJHOCHU Ha IlecTap, T-JelbUp U Tpoyrao. Y oBoM cBeT/y, EMOHC HaBoau fa
je @unapete (Antonio di Pietro Averlino — Filarete, 1400-1469), apxuTeKTa-BUPTYO03,
ropeZiio MpurnpeMy rpaljeBUHCKOr 3eMJ/bMINTa 3a Mpolec rpahjema ca npunpeMamMa
TopaBHama TarnMpa Koju je 300T CBoje HeyjefHaueHe TIOBPIIMHE 3aXTeBao Iylauarbe
CJIOHOBAUOM WM JpyruM anatuma.**® EMOHC UCTHUe /la Cy TeXHUKe O3HauaBakba Ha
rpaJWIvIITY y HEKUM CJ/lydajeBUMa TOJIMKO UCTIperyieTaHe ca TeXHWKama LpTexxa Jia je
rOoTOBO Hemoryhe yTBpPAUTU MpoLieJypy KOjOM je TeXHMKa HacTana. Yka3dyjyhu Ha
Oenemke AnbepTdja, Kao jefHOr Off TPBUX apXuUTeKaTa KOjU je paj, apXUTeKTe
npeMecTHo 3a IpTahu cTo, ayTop objallkaBa /ja je mpolieAypa yOKBUpaBamba JoKaldje
rpaljema, Koja ce pa3B/iaunsia KaHaroM y BU/Y KPCTa, Kao TakBa IpeHeceHa y LPTex,

r/le je 03HauaBasa MapruHe LpTe)ka U rpaljeBUHCKY JoKaLujy [LpTex 11].

Ocum ovBUYeHa JIOKalje rpaljea W JMCTa apXWUTEeKTOHCKOT LipTeka, EMOHC
o0jalimbaBa Jia je MPeHOC HauWHA TIpaB/bekha JIMHUje Ca KaHara WX KOHIIA JI0 Tarvpa
MpPUCyTaH Takolje y KOTHUM JIMHMjaMa KoOje Cy HacTajle Kao KaHaIlu 3a MpeMepaBambe
JMMeH3Hja JloKalfije 1 rpaljeBrHe: ,,KoJall je OCTao TMHUja eKCTeH3Hje, a UBOPOBU CY

crpenure”.3*

,JIuHujoM may3e” EMoHC o6jammmaBa HejefHaKy, KpHUBY/ABY,
c/10060I0pYUHY KOTHY JIMHHjY, KOja ce Takolje MO>Ke 03HAUWTH Kao IUK-T]aK WK IyHa
JIMHWja MpeKWHYyTa Ca JBe KpaTKe WCIpeKujaHe JuHuje. ,JIMHMWja may3e” 3ayCTaB/ba
KOTHpalke Ha MeCTy T/ie je y 3aTeueHOM CTawy Ha JIOKalUju pyvHa Wid HeusrpaleH

TIPOCTOP.

338 Emmons, “Demiurgic Lines,” 538.
339 Emmons, 538.
340 Emmons, 539.
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Oprex 11: AnbepTujeB LpTeX KOHType Jsiokanuje rpaliema u3 Ten Books of Architecture
(1755). W3Bop: Paul Emmons, “Demiurgic lines: Line-making and the architectural
imagination,” The Journal of Architecture 19, no. 4 (2014): 536-59, 540.

EmoHC uctuue aBa Moryha apXyWTeKTOHCKa MPHUCTYIMa oAHOCY u3Mel)y 1jpTexa U
rpaljema. IIpBu mpuctyn, Koju cMaTpa NMPUrOJHUjUM, (POPMYJIUILIE MPEKO CyrecTuje
apxutekTe JIynca Kana (Louis Kahn, 1901--1974). Kan Haniomumse fa 61 Tpebaso sa
LIPTaTMO yIPaBO OHAaKO KakO Ce Ha CpajuIMIITy Mu3BOZe pajoBu: ,,KoHKpeTHO,
TIPU/IMKOM L{pTamka 6eToHa, OH Hac ynyhyje Zia HaCTaBUMO Ca HalllOM JIMHUjOM OJIOBKe
Jyro KOJIMKO KOJIMKO Tpaje je jeiHO cumame O6eToHa Ha IPaiWUILNTY W 3aTHUM ToAuhu
OJIOBKY Ca Mamvpa Kako OW CTBOpW/a Tay3y U TpeACTaBWIa THUTame O /W3ajHY
3rio6a”.**! Kao gpyru moryhu mpuctyn EMOHC W3HOCH CTaH[apJu3aljyjy W MpUMep
,»a30yke nunuja” (alphabet of lines). ,,A30yka nuHUja” je mpeAsor Koju je nana
American Standards Association 1935. roauHe, rie ce JIUHUje pa3yMejy Kao peuu y
jesuky apxurtektype. MeljyTum, ayTop Harmomumbe /la je HeONXoOJaH OIfpe3 yMecTo
MaCMBHOI TIpey3uMama CTaHJap/a, jep je CBaku 3HaK OTBOPeH 3a WHTepIipeTalujy,

KaKO y HeroBOM KOopUllIhely Tako U y uuTamy [LpTex 12].

341 “Specifically, when drawing concrete, he directs us to continue our pencil line as long as a single concrete pour
will occur on site and then lift the pencil from the paper to create a pause and make palpably present the
question of the design of the joint.” Emmons, 539.
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Hprex 12: A36yka aunuja (American Standards Association, 1935). U3Bop: Paul Emmons,
“Demiurgic lines: Line-making and the architectural imagination,” The Journal of Architecture
19, no. 4 (2014): 536-59, 538.

JIuHUja TeKcType

Kako EMOHC HamoMumbe, akileHaT JIMHUje TeKCType HUje Y 00/MKY KOjU OIMIpTaBa,
Beh y KapakTepucTvkama rpaljeBUHCKUX MaTepHjaa Koje rpezicTaB/ba. OH npukasyje
y CBOjOj aHa/U3M Jla Cy apxuTeKTe Cy OJ CaMMUX IlOuYeTaka lipTeka HacTojajse [a
JIMHYjaMa TIpUKaXKy KapakTep MaTepujasa TipeaBuljeHor 3a rpaljeme. OBaj HauuH
IpTatka je Ouo cnobojaH y cmuciay TipeAcTtaBe cyOjeKTMBHMX ocehaja ripema
1ojeJMHUM MaTepujaivuMa, CBe [0 yCBajama NPBUX KOHBEHLWja Koje Cy y BaJeceToM

BEeKy pe3y/iTHpane cumbOosMMa 3a Mmarepujane.’*

EmMoHC HaBogau ripuMep
,MarepujaHuX cuM0Ooa” cucrematu3oBaHux y geny Thomas French, Manual of
Engineering Drawing (1918), [uptexx 13]. Ocum cumbona cafipkaHuX y JIMHHjaMa
rpaljea, y [leBeTHaeCTOM BeKy Kpo3 akryenusaijy blueprint mporjeca, Tipema
HaBo/IMMa ayTopa, KopuiiheHe cy pas3nuuuTe Ooje, BpcTe U feb/buHe MHUjA 3a
UCTUIIake KapaKTepUCTHKa U crieriuruuHuX nepdopmaHcy Marepujana. Kao HapounTo
3HauyajHo EMOHC ucTHue [a je MOpeK/Io TojeAMHUX KOHBEHLMOHAlMHUX cumbosa y
aHTHUYKUM cuMmboiMa 3a enemeHTe.*?® Y ToM cmuciay, EMOHC moceGHY mNaxmby
ycMepaBa Ha [iBa MarepdjasHa cumbosia nvHHWja rpafjema: cumbon 3a cTakiao (y

u3rieny) v cumbos1 3a TepMo-130aLjy (y mpeceky).

342 Emmons, 544.
343 Emmons, 545.
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Hprex 13: MamepujanHu cumbonu aunuja epahersa (Thomas French, Manual of Engineering
Drawing, 1918). U3Bop: Paul Emmons, “Demiurgic lines: Line-making and the architectural
imagination,” The Journal of Architecture 19, no. 4 (2014): 536-59, 544.

Cumbon 3a crakso y usriefy EMOHC cMarpa L[pTeXXOM KOju je BeoMa TO3HAT WU
HajII03HATHjU, & CacTOju Ce OJf NpaBUX AUjaroOHa/IHUX JIMHY]ja YUjU CerMeHTH Bapupajy
y ay>xxunu.>* TTopekno oBe o3Hake EMOHC objallibaBa BEpOBaWkEM /la CYHUEBH 3palid
obacjaBajy 3em/by mMapasenHo, moj ofpefjeHum yriouma. OH TozB/IauMd Ja je y
BpeMeHy KoOje je TIPeTXoAWIo MojepHOM nA00y, a HapouyuTo y TIepuoAy Kaja cy
rpe/icTaB/beHa APUCTOTe/I0BA YeTHUPU ejleMeHTa, CMaTpaHo Jia OCUM LUTO IIPOIyluTa
CyHYeBe 3pake, CTaK/I0 UX U 3a/ip>kaBa. CumbonKy pedekTyjyhux cBojcTaBa CTakia,
Kao u orsejana EMoOHC npoHanasu y cpe/il-eBeKOBHOM BejiMuakkhy OBUX nephopMaHCH,

[0 Kopuiihelka OBUX MaTepHjaja y peIirMo3HUM obpeirMa.

Cumbon 3a TepMousosanijy EMOHC cMaTpa HapOuMTO 3HavajHUM C 003UpOM Ha

MHCHUCTUPamke Y KOHBEHIIMjU /la OBa BUjyraBa JiMHHWja Oyje HalpTraHa c/1000/{HOM

344 Emmons, 545.
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PYKOM Yy TEeXHUUKOM LIPTEXXY, HAaCyNnpoT CBUX OCTaJuX JIMHMja HalpTaHWUX MoMohy
Jiewupa, WM [pyror ajara 3a LpTamwe. HernpaBW/IHOCT nWHMje TepMoM3oJaLyje je
HheHa 3HauajHa KapakTepucTHKa. Kako ayTop mpukasyje, oBa JIMHHja cafipku OpojHe
,,HeTpaBuJIHe 11eroBe TPOCTOpa KOjU pa3Bajajy ABe cTpaHe auHHUje”.** EMOHC cmaTpa
3HayajHUM U CaMoO TOPeKJI0 peuyd Ha eHIJVIECKOM je3MKy, KOje MOTUYe Of, JaTUHCKOT
insulare mWTO 3HAauu OCTPBO, ,, TEDMUUKM 3aTBOPEHA YHYTPALLHOCT, W30/I0BaHa Of
CcBeTa KOjuU je OKpyxyje”’. OcuM TOra, OH TMpWIaXe CBOjy CTYAW])Y PeHeCaHCHUX

TpakTaTa y KOjUMa OBaKBa JIMHMja 03HauaBa BasZyX Wiv obsake.

Lineamenta

Lineamenta je NaTMHCKM T0jaM MO KoMe je AGepTH Ha3Bao TPBY KHUTY CBOT
TpakTaTa O apxuteKTypu De Re Aedificatoria (1443-1452).3% Temy OpojHUX,
TN0JIEMUUYHHUX [IPeBO/ia OBOI I10jMa Y apXUTeKTOHCKOj Teopuju, Ppackapu rpukasyje u
aHa/iM3vpa y CBOjOj CTyAuju JMHUje M LpTeka. OH cmaTpa Ja Cy MHTepIripeTaLyje
lineamenta y eHrneckoM je3uWKy W3BUTOIMEpU/Ie U T0jeIHOCTaBUIe 3Hauelme OBOT
rojMa, a Zia Cy MpeBOJY Ha WTaIujaHUCKU je3uK (disegno, projetto) yCHelIHWjU aau

Takolje HeaziekBaTHU. >’

®dpackapu rcTuue ja je nojam lineamenta HacTao U3 0fIHOCA LjpTeXka U rpaljeBuHe,
Kao U MpemMa KapakTepy JiMHHUja Koje Ccy KopuilheHe Ha rpajuiviiTy. JeiaH of
aprymeHaTa CBOje Te3e ayTOp Haja3d y CaMOj KOHCTPYKLIMjU U 3Hauewy AsbepTrjeBe
KoBaHM1le. Haime, ®packapu Hala3u [ja Mopek/o 1ojma lineamenta ocuM mnojma linea
KOjU 03HauaBa JIMHU]y YK/byUyje U 03HauaBame JjiaHa linum, linen Kao MaTepujasa Koju
je yecto kopuitheH 3a W3paZy KoHLA 3a rpagunviire. CrieKTap MaTepHjaJHOCTU
nvHYja rpaljewma Koje cy KopuiiheHe Ha FPaZiW/IMILTY je BeoMa je LIMPOK, a U YK/byuyje
YTUCHYTe JIMHUje, KOHOIILle, yXKaj, Tpake, )KUlle WIH jlaHeHe KoHLe. OBe nuHUje Cy
pasMoTaBaHe uMel)y Kosalla WM KaMela, KOje je 03HauaBajJo K/byyHe Tauke 3a
ondLpTaBame J0KalHje U KOHTypa rpaljeBrHe y HeHO)jT XOPU30HTa/IHO] NPOjeKLUjy, 1
KopuiitheHe cy Ja obesne)ke W cauyBajy TipaBal] M3rpajiibe 3HU/a, XOPU3OHTAJHO U
BepTUKanHo (plumb lines). [IIptexx 14] Pa3ByueHu KOHOIIM Cy O3Ha4yaBaHU 00jOM y

(dbyHKLUjU MMHUje TopaBmwama (snap line) u kopuitheHu Cy 3a Jyre TpaBe JWHUje Y

345 Emmons, 545.

346 Leon Battista Alberti, Ten Books of Architecture (New York: Dover Publications, INC, 1986).

347 Ananmsupajyhu mojam lineamenta Kpo3 IeroBe pas3/uWTe WHTepIpeTanyje y HCTOPUjU U TeOpuju
apxuTekType, [Tepe3-I'omMe3 Har/aimaBa /ia HUjeJHa CTyZAMja O TIPUPOJY apXUTEKTOHCKE JIMHUje He MOXKe OUTH
oJiBojeHa of ucTopujckor kKoHTekcTa. Alberto Perez-Gomez, “Sketching around lineamenta”, in Mobility of the
Line: Art, Architecture, Design, ed. Ivana Wingham (Basel: Birkhduser, 2013), 21-31.
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KOHCTPYKL[MjU XOPHU30HTAJIHOI WM BEPTUKA/JHOI pacTepa KOjU je TMOBe3MBa0 U
JIOBO/IMO y OJJHOC /IpyTe JIMHWje Ha rpaJuauIlTy. JInHuje Ha rpaJu/MIITy cajprkaje Ccy

PUTMHYHE YBOPOBE KOjU CYy TIOMarajiv y KOHCTPYKIIMjU pacTepa U y Mepemy.>*

@
1”'"41'“"?
§
el

N &

i

L

ol
/e\ i
4'
i {
e S e
&y

s

{

Hprex 14: Site lines (2011), ®packapu. U3Bop: Marco Frascari, Eleven Exercises in the Art of
Architectural Drawing: Slow Food for the Architect’s Imagination (London; New York:
Routledge, 2011), 102.

[Ipema cripoBefeHoj cTyauju, Ppackapu 3ak/byuyje 7a je Mojam JeHoTaluje
(denoting lines) ajekBaTHU 3a mojaM lineamenta. JluHuWje [eHOTallje O3HauyaBajy,
Mepe, MPOjeKTYjy U IJIaHKUpajy M y CTalHOM Cy OJHOCY ca rpaljeBUHOM, a 3a/ip>KaBajy

CBOjy He3aBMcHOCT.>* OH Har/jamaBa Jia je 3a Kopuiiheme JMHHja JeHOTal[uje

348 Marco Frascari, Eleven Exercises in the Art of Architectural Drawing, 99.
349 CaBpemeHe uHTepripeTalyje mojMa lineamenta mory ce mperno3Hatu y pazny Jle Kop6usjea (Le Corbusier),
3HAUajHOT apXUTeKTe MOJlepHOr TIOKpeTa, y HerOBOM paZly O MpOMOPLUjCKUM Aujarpamuma. Dokyc
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HEeOIXO/lHa Be/MKa BeIITHHA, CBECHOCT M BPXYHCKO 0Opa3oBame apxuTeKTe

(sollertia).>®

3.2.3. JIluHuje Kperama U KpeTama JuHHja (KneoBe yiuHuje, /lese3oBa
JINHH]A)

KpeTtame y3umaMo Kao eCeHI[Mja/iHy KOHOTALWjy JMMUHA/IHE JUHAMUKE JIMHUje U
TIPUTOM pa3/vKyjeMo /iIBa OCHOBHA acIieKTa KpeTama: JIMHYUje Koje MprKa3yjy KpeTame,
OJJHOCHO, JIMHHMje KOjuMa je yCMepeHO KpeTawme MpHMapHa aKTUBHOCT W KpeTame
yHyTap caMme reomerpuje jvHuje. IIpBu acnekT — IMHUje KpeTamwa, Y KOHTEeKCTY Halller
VCTpaKUBamwa O AUHAMULM I10Jesle IPOCTOpa, OFHOCe Ce Ha reCTOBe KOPUCHUKA U
HHX0Ba KpeTamwa Kpo3 npoctop. OHe [10BoJie y OJHOC MOJia/IuTeTe reCToBa KOPUCHUKA
(HOMaZICKu U OCTPBCKU) U TMepdopMaHce rojesie npocropa. Jpyry acriekT — KpeTame
JMMHUja — 3a QOKYC y3uMa CTYJHjy AUHaMHUKe Tofese mpocTopa u3Mel)y reomerpuja

TayKe W MMOBPHIMHE.

EMOHC KpeTame oOjammaBa JMHMjaMa MeaHzpupama. OH TojalimaBa Ja je
KpeTame Kpo3 TMpocTop (yHJaMeHTaTHO 3a OMIUTYy [UCIO3WLUjy T[pocTopa H
HepacKu/IMBO IoBe3aHoO ca rpaljeHoM cTpykTypoM. O3HauaBawe JIMHHMja TOKa Yy
apXUTeKTOHCKOM IuiaHy EMOHC roBesyje Hajlipe ca KpeTakbuMa Wrpe y pajoBUMa
AnbGeptuja, 3aTuM ca cTygujama eUKaCHOCTH KpO3 KpeTawe y mpoctopy. [Ipurom
vuctruue oracky Yapsca eja (Charles Day, 1879-1931), unkewepa ehHUKaCHOCTH,
KOjU CMaTpa [ia 1ocje YCIIelHUX LpTeXka OpraHusaljdje KpeTamwa, ,3rpaja jejsa fa
Tpeba Ja ce Hapra OKO WUX”.*' OH HaBOAW TPUMED M3y3eTHO YCIIeIHe CTyuje
NPOCTOpHe e(HMKACHOCTH KPO3 KpeTame y KyXUHU Kojy je crpoBena ®Ppenepuk.*
JlvHujama KpeTawa y EMOHCOBOj CTyAujyu O3HaueHe Cy aHa/lu3e KpeTawa KOPUCHHKA
IIPOCTOpa, aly ayToOp KOPUCTU OBe JIMHUje Jia Cyrepuille Ha KpeTawme apXUTeKTe-
L[pTaya Kpo3 MPOCTOP U pa3BUjame eMIlaTHje HacTawMBamba Kpo3 UmMarvnHauujy. Mako

OBe JIMHUje HUCY UeCTo MPUCYTHe y L[PTe)KMMa, OHe Cy K/by4 MPOCTOPHe OpraHu3aljyje

TPOMNOPLUjCKUX [jUjarpama je Ha peaau3aldju apxUTeKType Kpo3 Kpuilihewe MO/y/1a, TIPOTOpLvje v Ma)K/bUBOT
Mepewsa mpoctopa. OH Haryamasa: ,JIIponopuujcku fujarpamM [OHOCH Ty OCET/bMBY MaTeMaTHKy, Koja
omoryhaBa 6s1aroToBopHYy npeLeniyjy pesa. V36op nporopryjckor aujarpama yTBpljyje OCHOBHY reOMeTpHjy
[lena; OH, Jakjie, oxpeljyje jemaH of OCHOBHMX yThcaka. V300p MpOMOPLMjCKOr [gujarpama jefaH je of
OJJIyYHUX TpeHyTaka HajaxHyha, jefHa je of ryaBHuX pafmu apxurektype.” Le Korbizje, Ka pravoj
arhitekturi (Beograd: Gradevinska knjiga, 2006), 57.

350 Frascari, Eleven Exercises in the Art of Architectural Drawing, 101.

351 Charles Day, Industrial Plants, Their Arrangement and Construction (New York, 1911), p. 109, uutupas y
Emmons, “Demiurgic lines”, 548.

352 EmoHC ce mo3uBa Ha cryaujy Kpuctun ®penepuk The New Housekeeping: Efficiency Studies in Home
Management (1913).
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jep o3HauaBajy U mpeaBuiajy HaurHe OopaBKa y rpoctopy. Mmak, EMOHC HarioMumbe
Jla HalpTaHe J/MHHWje TOKa KpO3 TPOCTOpP HUCY W HeMajy Hamepy pa Oyny
JleTepMUHaHTHe, Hajuellthe MpuKa3yjy KpeTawa Koja Cy TIpecy/Ha 3a KOHLIEIMLU]jy
IIPOCTOPA, a Ha Koje Cce oCTajia KpeTawmha U aKTUBHOCTH Be3yjy Wiu He. JIuHUjy KpeTama
KPO3 IPOCTOP ayTOp Be3yje 3a KOHLEINT KpeTawa JIMHUje, O4HOCHO Tauke y ITOKpeTy y
KneoBoj Teopuju ymeTHOCTH. ['eomeTpuje /MHHWje U HeHe AUHAMUKE Cy jelHa Of
(yHIaMeHTa/HUX TemMa Y YMETHUUKOM, TeOPUjCKOM U mpezaroiikoM KieoBowm pagy.
C o003vpoM Ha HeHe TIPOCTODHe KOHOTallMje, OBa JIMHMja je uecTa pedepeHla y

dPXUTEKTOHCKHNM HCTPa>XHWBdABbHMA.

KneoBe 1uHHuje (rpaHMUHa, CTPe/IHA M JIMHUja XOPU30HTA)

KneoBa cTyauja /MHHWje je TIOCTYNHO pa3/iokeHa y yubeHuky Pedagogical
Sketchbook xoju cy on KneoBux Oenexxaka 3a mpefaBama (1921-1931) npupeaunu
npodecopu Bantep I'ponujyc (Walter Gropius, 1883-1969), apxurekra u Jlacno
Moxosmu-Hal) (Laszlo Moholy-Nagy, 1895-1964), ymetHuk. OBa KieoBa Kwura je
[le0 TPpWIOTHUje HaMemweHe 3a CTyJupame MeToJia TeOpvje yMEeTHOCTH, 3ajefHO ca
kiburama Theory of Color npodecopa Joxana Wtena (Johannes Itten, 1888-1967) u
Point and Line to Plane npogecopa KanguHckor y ymMeTHMUKOj wKonu Staatliche
Bauhaus. ¥ npexarosopy Kieosor ynibennka Moxossu-Haly o6jamimaBa a je ayTtop
KpPO3 HCTpakuBawka O JMHUjU (opMHpao Liely MpU3My 3a pa3yMeBame Teopuje
YMeTHOCTH, Of] AWHaMHKe JIMHUje KpO3 TpOIOpLUjy U CTPYKTYpy A0 AUMeH3Hja,

OanacHca, pa3mMaTpama rpaBuTalllje, KHHeTHUKe eHepruje u eHepruje 6oja.*?

Kopucrehu reometpujy u auHamMuky nuHuje Kie je nqBoAMMeH3MOHanIHa CBOjCTBa
nipeBeo y nipoctop. Moxospu-Halj ob6jaimaga: ,,... TpaHchopMaliyja CTaTUYHE Tauke y
JIMHeapHy JVMHaMUKy. J/IMHWja, Koja je CyKLleCMBHa IIporpecuja Tauke, 11eTa, OKpyxyje,
CTBapa NMacUBHO-TIPa3He M aKTMBHO-IIyHe IMOBpLIMHe. JIMHUjCKU pyUTam Ce Mepu Kao
MY3WYKHA pe3y/aTaT WA apuTMeTHuku mpobseM. IlocrerneHo, vHUja TIOCTaje Mepa
CBUX CTPYKTYPHUX MpornopLyja, of EykingoBor 31aTHOT npeceka [0 eHepruyHe Mohu

JIMHYja TMraMeHaTa U TeTUBA, BOJIEHUX CTPYyja U OW/bHUX BiakaHa”.?>*

353 Paul Klee, Pedagogical Sketchbook (London: Faber & Faber, 1968), 9.

354 “... the transformation of the static dot into linear dynamics. The line, being succes sive dot progression, walks,
circumscribes, creates passive-blank and active-filled planes. Line rhythm is measured like a musical score or
an arithmetical problem. Gradually, line emerges as the measure of all structural proportion, from Euclid's
Golden Section to the energetic power lines of ligaments and tendons, of water currents and plant fibers.” Klee,
9.
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LOprex 15: Ab ovo — spatio-corporel (1961), Kne. ,Henoeu: 1. IlpumopzaujanHa hemuja
TIOCTaB/beHa Y TIOKPeT Orio/ikoM (ocsiobafjameM TeH3Mje KoMmrieMeHTapHoOIIhy) U Koja pacTe.
2. Yuytpammu npoctop (y jajeTy, moje/beH Ha >KymaHie u Oenanie). 3. 'paHulia cTBapu-
KoHIlerTa (omMoTau), Tena. 4. [TpocTop Koju okpyxyje (criosbHU ripoctop). LlenHa: mpocTopHo-
TeslecHo-TipocTopHa.” W3Bop: Paul Klee, The Thinking Eye, vol. 1, Notebooks (London: Lund
Humphries, 1961), 6.

Y mnapanend MHKDPOCKOTICKE M MaKpOCKOITICKe pa3mepe, Kie objamimaBa fa je
[JVUHaMHMKa CaZip)kaHa y CBeMy, CaMO je 4YOBeK CTaTMUHU u3y3eTak. OH mpukasyje
MIPOCTOPHO TeJ0 4YOBeKa Kao henujy ca CHeKTpOM HHUjaHCUM oOfHoca u3Mel)y
CMOJ/BALLIKBOCTH U YHYTpalIwkOCTH, [LpTexx 15]. CtatvuHa eHepruja henuje ce memwa
10/, yTUL[ajeM aKTUBHOCTW JIMHUje Yy TIPOLieCy KOjU ayTop Has3uBa ,,[IPOTOreHe30M
dhopme”. OH HarJiallaBa /ia ,,akTUBHU Jieo [(dopme], nMHUja, MOyKe TTOCTUhU /IBe CTBapu
CBOjUM TIOTE30M: MOXKe To/Ie/TUTH O0/MK Ha JiBa /iefa, Wik Mo)Ke Uhu Jjajbe U JOBeCTH
10 BeroBor usMernTama”.* [[Iprex 16] M3BecHa aHaoryja ce MOXKe YOUUTH u3Mel)y
HepuauHor pasymeBamwa vHUje U KieoBe njeje Tauke. Kako cmMo 1ojacHUIM paHuje
(y oBom geny u y rnaBu 1 oBor paga), Jlepuga cmarpa fAa je 3Hauaj JMHUje
eceHIMjaaH, aju Jja JIMHYWja caMa 1o cebu HUje BakHa, Beh Cy BaKHM OJIHOCH Ha Koje
oHa ykasyje. CiuyHa je yjora Kyieose Tauke: OHa je CBeJleHa Ha HeMaTepujaJHOCT U

He-KOHLIETIT KOjU je 0] K/byUHe Ba)KHOCTH 3a CBe OJHOCe y TIPOCTOPY KpeTamwa. KiieoBa

355 “The active part, the line, can accomplish two things by its impetus: it may divide the form into two parts, or it
may go still further and give rise to a displacement.” Paul Klee, The Thinking Eye, vol. 1, Notebooks (London:
Lund Humphries, 1961), 7.
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Tayka y TOKpeTy ZI0BOAU Yy OJHOC TOoJie/beHe [lefloBe MPOCTOpa, aau (3a pasiuKy Of

[epuauHe MHUje) OHa Takolje pacrioiayke U YHyTpalllkhoM JUHAMUKOM.

//@ %
P
o ST

Hprex 16: The protogenesis of form (1961), Kne. ,,Kaza je muHeapHa ¢opma KoMOWHOBaHa ca
paBHM, juHeapHa ¢opma Ipey3WMa H3pa3sWTO AKTUBHU KapakTep, a TOBpIIMHA [aCUBHU
KapakTep y KoHTpacTy. [Ipema ripBoj reresu ¢opme, To Bogu Ka eHoMeHy henujckor febema
(...) AKTUBHHU [ie0, JIMHWja, MOXKe [la OCTBAapH [IBe CTBapU CBOjUM TMOKPETOM: MOJKe Jla MoJe/n
dopMy Ha /iBa [lefa, WM MOXKe /la Ofie jOII Aa/be U Jla OCTBapu u3MelnTamwe”. VI3Bop: Paul
Klee, The Thinking Eye, vol. 1, Notebooks (London: Lund Humphries, 1961), 7.

JIuHUja akTWBHE TauKe Koja ,,ce CI000ZHO 1eTa” jemaH je o OCHOBHUX KiieoBux
nojMoBa. MeljyTum, oBa /JIMHMja FOTOBO HUKaJia HUje y HEOMeTaHOM IOKpeTy Beh je
nipaheHa forafjajuma y Buzy ,,KoMmrieMeHTapHUX hopMHU”, ,,CeKyHJaPHUX JIMHUja” WIn
ce ,,OMHKCyje OKO came cebe”, OJJHOCHO Apyre /JuHUje ce Kpehy OKO ,3aMuIll/beHe”
r/IaBHe MHUje. KpeTame akTHBHE JIMHHje MOyKe Takolje ,,0MTH orpaHuYeHO (PUKCHUM
Taukama”.*® Kaja oOBakBa JIMHMjAa 3a0KPY)KH TPWIMKOM CBOT KpeTama jeJHy
TIOBPILIMHY, OHA TpecTaje fa Oy/e akTWBHA W Tpesa3u y ¢urypy paBHu. [Ipyra BpcTa
JIMHUje Cy MacuBHe JIMHUje KOje HACTajy aKTUBalLWjOM MOBpIIMHE, ITO Kie Ha3uBa
»iporpecrjoM uHuje”. IlacuBHe J/IMHUje I10CTajy aKTUBHE Kao CacTaBHU [1e/I0BU
noBpiiMHe. Kpo3 Tpu crawma aktuBHOCTH Kile o6jailimaBa OJHOC J/MHHje U

noBpiuuHe.>’ [LpTex 17]

356 Klee, Pedagogical Sketchbook, 17.
357 “1. Active lines, passive planes; linear energy (cause), linear impact (effect), secondary planar effect. 2. Medial
lines; linear energy (cause), planar impact (effect). 3. (Active planes, passive lines; planar energy (cause),
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MNPBU CIYYAJ:

~ - S Sive,
/oos$,y.-_ ,q
st w %
Fig. 9 Fig. Fa.. Fig 9b.

AKTUBHE nuHWje, MacuBHe NOBPLUMHE; NMHeapHa eHepruja (Yy3pok), NMHeapHu yTuuaj (edpekar),
ceKyHOapHV edpeKaT NoBpLUNHE/ NnaHapHu edekar

OPYTU CINYYAJ:

AN ©

MegujanHe nuHuje; NMHeapHa eHepruja (Y3pokK), NOBPLUMHCKM yTULAj (edekaT)
TPERU CNYYAJ:

A0

AKTUBHE NOBpLUMHE, NacuBHEe NUHUjE; eHepruja NnoBpLUKnHe (Y3pok), edbekaT NoBpLUMHE MNyc
cekyHOapHW nuHeapHu edbekat

Hprex 17: Cramba aKTUBHOCTH y ofHOCMMa juHUje u moBpirHe, Kie. V3Bop: Paul Klee,
Pedagogical Sketchbook (London: Faber & Faber, 1968), 20.

KrneoBa Tauka y TIOKpeTy TpaBH JIMHHje Pa3/IMUUTHX eHepruja, 60ja U UHTEH3UTeTa,
KOje y OZHOCY TipeMa [ApyruM JIMHWjaMa, TOBpLIMHaMa U TeJruMa UYMHe CBeYKYITHY
JWHAMUKY. Y AWHaMHWUYKOj KOHCTenauuju oaHoca, Koj Knea, kao u kox [epune,
rpyUMapaH je [ujalakTAUKW O[HOC pas/ivike W TeH3Wje. Kiie cmaTpa fia je omosuivja
jenquHM HauvH 3a OaB/beHme HEKUM KOHLIENTOM. Y TOM CMMC/Y, AyaJHOCT pa3yMme Kao
jemuHCTBO ofiHOCAa M3Mel)y KoHIlenTa U meroe cympoTtHocTu.>® [IIptexxk 18] On

HarJiamaga: ,,CyrnpoTcTaB/beHe MO3ULMje HUCY (PUKCHe; OHe MOTY CK/IW3HYTH jefHa

planar impact plus secondary linear effect.” Klee, 18.
358 Klee, 18.
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nopes, apyre [...] Jyanusam ce He TpeTHpa Kao TakaB, Beh kKao jeauHcTBo”.*> [LIpTex
19] Kre pa3nuKkyje c/ioKeHe HUjaHCe y AWHAMULIM JIMHUje KOje Cy Y3pPOKOBaHe
TeH3UWjaMa yHyTap JIMHUje U/WIA U3 lbeHe CTO0JballlHOCTH, U OBe IMHaMUKe T0jalllkhaBa
pa3IMUMTUM KapaKTepuMma KpeTama. Y KOHTEKCTY Haller HCTpaXkKuBaka I0jMOBa
MUMUWHA/IHe JUHAMMKe, HaraiiaBamMo Tpu crieljudruHe AuHaMuke KieoBe jvHHje:

JIVHU]Y TpaHulie, CTPeJIHY JIMHU]Y U JIMHU]Y XOPU30HTA.

KOCMOC XAOC
PEQ HEPE[
KOCMOC PEANHO AHTUTETUYKN
XAOC XAQC

Lptex 18: Cosmos-Chaos (1961), Krne. ,,Xaoc kao aHTUTe3a HUje TIOTIYHHU U ariCoIyTHU Xaoc,
Beh siokanmHO ofpeljeHN KOHLIENT KOjU ce T0CTaB/ba y pesalyjy npema kocmocy”. M3pop: Paul
Klee, The Thinking Eye, vol. 1, Notebooks (London: Lund Humphries, 1961), 3.

359 “The opposing positions are not fixed; they may slip past one another [...] Dualism is treated not as such but as
unity.” Klee, 16.
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[paHn4Ha NHKja CNorbHKX
npocTopa.

/
IpaHnyHa nuHnja
/ YHYTPALLHUX NPOCTOPA.
MpaHnyHa nuHmnja
/// Hajaybrbux npocTopa.

Lptex 19: Boundaries of different value for inside and outside (1961), Krne. I3Bop: Paul Klee,

Mpumep nokasyje
thopmaLujy
andepeHumjanHux rpaHuLa.

MpocTtop 1 chopma
TPaHCMapeHTHU y
TPOAMMEH3VOHANHOM Tery.

i

The Thinking Eye, vol. 1, Notebooks (London: Lund Humphries, 1961), 36.

Lprex 20: ,Kpeupame [eUHATHBHOT TOKPeTa MW KOHTpA-TIOKpeTa W3 I[eHTpa IOBPIIWHE.
HopwMa je y nentpy. (1) AKo je HOpMa aljeHTpHUYHAa, OHA T0CTaje M30JI0BaHa U He-HOpMaTUBHA
(2)”. M3Bop: Paul Klee, The Thinking Eye, vol. 1, Notebooks (London: Lund Humphries,

1961), 16.
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Y rpaHWuYHUM JIMHHjaMa ayTop Ipero3Haje BUXOBY Pas/IMUUTY BPeJHOCT IpeMa
YHYTpallllb0j W CIIO/ballllb0j CPeJVMHU W M3/Baja TPW 3aceOHa acrekrTa: TPaHUYHA
JIMHYja Crio/ballllber MPoCTopa, IPaHMyYHa JIMHKja YHYTpallber IpocTopa U rpaHuYHa
JMHMja Hajayosber (HajynsabeHujer) mpocropa [uprex 20].%%° [luHaMuKa OBUX JIMHU]ja
yC/IOB/bEHA je OJHOCHMMa CpejuHa Koje pa3jBaja U [0J1a3u U3 CIIO/bAlllHOCTU Y OJHOCY
Ha nuHUjy. oK je Apyra BpCTa JUHaMHKe 'PaHUYHUX JMHUja ofpeljeHa JWHaAMUKOM
came snuHUje. OBae Kie pasnukyje fBa acriekra: MOh rpaHMile /ia UCKPWBHU TOKpeT
pa3IMUUTUX TYCTMHA W yOp3ama; W pe3UCTeHLUjy TpaHMlle Ha CH/e CaBUjama U3

CroJballlkbe cpearHe [1pTexx 21].%!

PesucTeHumja rpaH1ue Ha BEPTMKASHO, Koje je, napanenHo
N3BMjarse.

PesucTteHumja rpanmue: n3snjawe nog yriom l

Hprex 21: Boundaries of different value for inside and outside (1961), Kne. 3Bop: Paul Klee,
The Thinking Eye, vol. 1, Notebooks (London: Lund Humphries, 1961), 37.

360 Klee, 36.
361 Klee, 37.
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Y KieoBoj MOKpeHyTOj reoOMeTpHjH 1[pTeka MocebHO MeCTo 3ay3uMajy KIaTHO U
JIMHYja Koja Ce 3aBpllaBa CTPe/IOM Kao aKL[eHTOM yCMepeHOr KpeTawa. [I0K je ToKpeT
K/IaTHa 3HayajaH 3a UCIUCHUBambe UHUjCKe JUHAMUKe Koja je 6/1Mcka (U3UUKOM CBETY
(3emrpa, TpaBUTAaIMja, BOZA, Ba3AyX) U CJI000HUM, 3aKPUB/LEHUM TTyTalkaMa KpeTamba,
WCTpa)KMBame CTpesa oOyxBaTa, OCMM CMepa, YIJIOBe W [Iy)KHHEe CTPeHUX JIMHH]a,
HBUXOBY apTuKynaiyjy u 06oje. CrpenHa smHMja y KieoBoj cryauju Tokasyje
pa3/MuMTe JUHAMUKe KpeTama Koje objalimaBajy OZHOCE y3pOKa W IMOC/efule Y
OJIHOCY Ha reoMeTpuje JIMHUje U paBHU. [IpeljM3HO KOHCTpyuCaHa CTpesia UMa jacHy

nyTamky U LWb, [1[pTexX 22].

JefHake QyxuWHe CTpenHuX UpTuLa v jeaHaku yrmoBu uamMehy CTpenHux LpTula u OCoBUHE pesynTyjy

npasyM neTom.
'e

é

HejeoHake fyXuHe U HejeQHaKW YrNoBu CTPENHUX LpTuua pesynTyjy AeBujauumjoMm cMmepa.

LLTo je jaya upTuLa Newatra, TO je BULLIbe Y3au3ame. o
Ao s ’/ Lesuit A

Suppo o -
T‘r

LLTo je jaya ypTuua onagara, To je CTpMUje cunaxeme.

Lprex 22: The Arrow (1961), Kne. M3Bop: Paul Klee, The Thinking Eye, vol. 1, Notebooks
(London: Lund Humphries, 1961), 55.
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[Turama mpocTopa ¥ NMPOCTOPHUX OJHOCA YMHe jefHY Of, ocoBhHa KieoBor paja,
IIpU YyeMy je UCIIMTHBame I10/esie IIPOCTopa YecTo MPUCyTHA [0eTCKa U FeOMeTpHjCcKa
TemMa. OcuM Tora, y HeroBoM pajsy Mory ce uctahyd pa3maTpawma O OJHOCHMMA
NpUBATHOT U jaBHOT Tipoctopa. ['eometpuja y KieoBom pazy je 6smicka EBaHcoBOM
pa3syMeBamy XUBe reoMeTpHje KOjy CMO aHa/IM3Upaiyd Kpo3 CTyJvje Teopuje LipTeKa y
Ipyroj rnaeu paza. KieoBe ctyauje, Koje ce 0fHOCe HAa TPOJWMEH3HWOHA/IHa CBOjCTBa
nvHuje, Moxosbu-Hal) omucyje kao ogHoc u3mel)y simHHMje U cybjekTHBHe Mohu
JbYJICKOT OKa, JIOK je cyiobojjaH MokKpeT ocobe Kpo3 TMPOCTOP ,,Kperpamwe ONTHYKUX
aBanTypa”. Moxosbu-Hal) o6jambaBa fia ,,UOBeK, KOju je HeCUT'YpHO OajlaHCHpaH Ha
[iBe HecTaOW/IHe HOTe, KOPUCTH OMNTHUKY WIy3Hjy Kao CUrypHOCHU ypehaj”.*? Mako
TpuKasyje TpU CTyZAuje LieHTpa/lHe IepClieKTUBe Kaja IojallbaBa KpeTawa JIMHUja Y
O[THOCY Ha HHUBO Tiorjefa (paBaH W3HaJ, UCMOJ W y NUHUjU mioryiena), Kie cymma y
XOPU30HT U LIeJIOKYITHY T'eOMeTPUjCKY KOHCTPYKLM]y IepCriekThBe. Y TOM CMHUCIY,
HBEroB paJi Ca JMHUjOM XOPU30HTa Kao jeJHOM OJf TMPUMapHUX JIMHUja Tojesie
IpocTopa Koja Ce ThYe TeOMeTPUjCKUX KOHCTPYKLMja BUIIECTPYKO je
npobnemarnzoBadH. Moxosbu-Hal) je 3a akijeHaT Teme oripe3a W HECUT'YPHOCTU Y
JIMHUjU TIoJe/ie U3JBOJUO LPTEX KOjU TMpHKasyje IIeTaya Ha KOHOMLY KakKo

HecTabWTHO Xozia 1o Huju xopu3oHnTa (Tightrope Walker,1923).

Konorauyje mumuHanHe fuHamuke Kieose nvHuje ogpeljeHe cy TeH3njama usmely
CYIIPOTHOCTH, & MOXeMO MUX carjefjaTd KpO3 TPU OCHOBHe [UHAMUKe: [UHAMHUKY
CMO/ballIHOCTH, [JUHAMMKY YHYTPAlIKkOCTU W JWHaMUKy reomerpuje. Kopuihemem
pas/IMuMTUX [JUHAMUUYKUX yTUL@ja Ha JIMHU]Y, ayTOp — KPO3 MMILIyCe KUHeTUUKe U
TOTeHL|1ja/iHe eHepruje, MareMaThuke rpopauyHe aHa/JIUTHUKe reoMeTpUje U aHaause
reoMeTpyje IpOCTOpa — HACTOjU [Ja TNpely3HO JedMHHIIe CBaky M0OCeOHOCT
pasmUuMTUX OfHOCA. Kao IITO CMO HanoMeHy/d, WHTepAUCLMIUIMHApHA I103ULivja
HeTrOBOT TPUCTYTIAa YMHU HeTOBY TEOPU]jY JMHU]je 3HauajHOM U uecToM pedepeHLIOM 3a

pajl y 0O[HOCHMa apXUTeKType U ¢uno3oduje.

Y anamusu Kneose yvHuje BuHram 3ak/bydyje Ja je oBa JMHMja MeAUjaTop
(mediating line) koju ce Hama3u wu3Mel)y OMHAapHUX OMO3WIIMja: OKa W [IOJUPA,
BU3Yye/IHOT M MaTepujanHor, HeusrpahjeHor u usrpalhjeHor. Ilpema ayTtopku, KieoBa
JVHYja Toce[yje COTICTBEHO TeJio, COTCTBEHW TIOKpeT, OHa je HecTabwiHa U

HerpeJBU//bMBA YW WCTOBPEMEHO CaMOCTaJIHO pa3BHja COTICTBeHe pedepeHTHe

362 Klee, Pedagogical Sketchbook, 10.

154



CUCTEME: ,... OBa JIMHWjAa je KOHLENTya/lHO ¥ MaTepujaHO TIO3ULMOHMpaHa Ha
packpithy wu3melly mpupojHUX TMpoljeca W arcTPaKTHHUX TeOMeTPHUjCKUX IpoLieca
¢opmanyje. OBa /IMHMja je paCKpCHULIA, TaukKa M3Mel)y CTBapHOT TPeHyTKa Y BpeMeHy
W TPeHyTaKa Koju Tek Tpeba fa nol)y, nuHuja geduHMcaHa mpoiecoM ¢popmaryje”. %

Jene3oBa 1MHMja (iMHHja peBoja)

Kpo3 gunamuky Kneose nunuje [Jene3 pa3Bvja U MojallibaBa MPeKsIoN — jefaH Of
OCHOBHHX KOHIIerlaTta CBoje dwuno3oduje, Koju je, ToceOHO [eBefeceTux U
JBeXWbaIUTUX T'O/[MHA, UMA0 3HayajaH yTULIQj HA apXUTEKTOHCKY TeOpHjy U TpakKcy.
Y ob6jammaBamwy rpeksiona /lene3 MHCUCTHPA Ha pa3nvuu usMmel)y Tauke U JMHHje:
,lIpeMa TOMe, JIaBUPMHT KOHTHHYWTeTa HHUje JMHHWja Koja OU ce pa3aBojuna y
He3aBUCHe Tayke, Kao LITO Ce Tecak pas3/iiBa y 3pHa, Beh je Kao TKaHWHA WU JIUCT
Tranvpa Koju ce JieJi Ha MpeBoje y 6eCKOHAUHOCT WM Ce ZIeKOMITOHYje Y 3aKpUBJ/beHa
KpeTama, CBakKo o/ipeljeH0 KOH3UCTeHTHOM W/IM 3aBepP/bUBOM IPaTHOM [...] JequHuia
Marepuje, HajMamwy ejleMeHT JIaBUPUHTA je IIPeBOj, a He Tauka Koja HUKaja Huje fieo,
Beh kpaj nuauje”.** 3a [lese3a HUje yMUTHO Jia JIM JIMHKja MMa MPOCTOPHA CBOjCTBa,
OH je TopeAM Ca JIABUPMHTOM, UMMe HarJailaBa HeHy C/I0XXeHOCT W CBOjCTBO
yHTpamwocTu. [IpocTtop nuHuje [lene3 mpejcTaB/ba Kao TNepMaHEHTHU ITOKpeT —
rpeBHjalkbeM Ha YHYTpa WM pac/ojaBamkeM Yy 3aKpuB/beHe Tpajekropuje. [Tokpetn
rpocTopa y oBoM [leie30BOM Iojallilkbehy 3aCHOBaHU Cy Ha JUHAMMLM MaTepuje Kojy
OH CMaTpa TIOpPO3HOM, ,M34yO/beHOM HEeNMpaBWIHUM TIaCaKUMa, OKPY)KEHOM U
TIeHeTPUPaHOM TeuHoIhy Koja je CBe BWIle CynTHIHA...”*® TTopo3HOCT Martepuje of
KOje je cauMmbeH JaBUPUHT oMoryhaBa (uiynHO Melllame CrO/balllibe U YHYTpalllkhe

cpeavHe [1LpTex 23].

363 “For Klee, this line is conceptually and materially located at a crossover between natural processes and abstract
geometrical processes of formation. This line is a crossover, a point between an actual moment in time and
moments that are yet to come, a line defined with the process of formation.” Ivana Wingham, “Mediating
lines,” in Mobility of the Line: Art, Architecture, Design, ed. Ivana Wingham (Basel: Birkhauser, 2013), 106-7.

364 “Aussi le labyrinthe du continu n'est pas une ligne qui se dissoudrait en points indépendants, comme le sable
fluide en grains, mais comme une étoffe ou une feuille de papier qui se divise en plis a l'infini ou se décompose
en mouvements courbes, chacun déterminé par l'entourage consistant ou conspirant (...) L'unité de matiére, le
plus petit élément de labyrinthe, est le pli, non pas le point qui n'est jamais une partie, mais une simple
extrémité de la ligne.” Gilles Deleuze, Le pli: Leibniz et le Baroque (Paris: Editions de Minuit, 1988), 9.

365 Deleuze, 8.
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Hprex 23: Active line (1968), Kne. M3Bop: Paul Klee, Pedagogical Sketchbook (London:
Faber & Faber, 1968), 17.

[TpeumsHocT ripeBoja [lene3 pasBuja kKpo3 cTyaujy Kieose ivauje. OH cMmarpa fa je
KrneoBa nvHUja akTMBHA jep je y mokpety. OH Tpaku Ha KieoBoj /MHUjU nperju3aH
MOMeHarT IpeBoja: ,,['eHeTCKu yjeasnaH ejleMeHT [IPOMeH/bYBe KPUBUHE, WU [IPeBoj, je
y uH@uekcuju. VH(ekcyja je mpaBy aToM, enacTMYHa Tauyka. 1o je oHa Kojy Kie
rpe/icTaB/ba Ka0 TeHeTUYKW eJleMeHT aKTHWBHe, CIOHTaHe JIMHWje, KOoja je CBeJOK
HBeroBor aduHuTeta 3a bapoky wu JlajoHuily, cymnporcTaB/bambe KaHAWHCKOM,
KapTe3ujaHCKOM, 3a KOje Cy YIVIOBU UBPCTH, Tauka TellKa, [TOKPeHyTa CI0/balllboM
cunom. Amu 3a Kiea, Tauka Kao He-KOHLIENTya/lHU KOHL[ENT He-KOHTpaJWKLvje
nposa3u Kpo3 uHGsekcujy. OHa je cama Tauka uHGJEKCHje, TamMO TJie TaHreHTa

nipesia3u KpuBy. To je Tauka-mpeBoj”.**

3.2.4. JInnujcku npeBo/j, (mHuje Kanauuckor)
Jlunuja KaHAWHCKOT, Kao W OCTajle reoMeTpujcke (Urype y HeroBoj TeOpHUju

YMeTHOCTH, HacTaje pas/IMuUuTUM pajioM Tauke. Y ecejy o reomeTpuju Tauka u auHuja

366 “L'élément génétique idéal de la courbure variable, ou du pli, c'est l'inflexion. L ’inflexion est le véritable
atome, le point élastique. C’est elle que Klee dégage comme I'élément génétique de la ligne active, spontanée,
témoignant ainsi de son affinité avec le Baroque et avec Leibniz, s’opposant a Kandinsky, cartésien, pour qui
les angles sont durs; le point est dur, mis en mouvement par une force extérieure. Mais pour Klee, le point
comme concept non conceptuel de la non-contradiction parcourt une inflexion. Il est le point d'inflexion lui-
méme, la ot la tangente traverse la courbe. C’est le point-pli.” Deleuze, 2.
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Ha pagHu, Koja je tiopen KreoBe u VtaHOHBe TeopHje yMeTHOCTH Owsa yiiOeHUK y
Bayxaycy oH o0jammmaBa ofgHOoce u3Melly oBux reomeTpuja. JIuHHWja y Teopuju
KanauHCKOr HacTaje JenoBawkeM CIIO/bHe CUIe Ha TauykKy KOja CBOJUM KpeTameM Jaje
TPU OCHOBHA TUIlA FeOMETPUjCKUX JIMHUja: XOPU30HTaly, AUjaroHany U BepTUKaly. Y
TIpeiIrOBOPY 3a u3jjame oBor eceja U3 1991. roaune, ¢unozod Pumun Cep (Philippe
Sers) npuMehyje fa je 3a HacTaHaK OBaKBe JIMHHje MOTpebaH yTHIaj YoBera, OZHOCHO
HBeroBa MHTEpBeHLMja [ja MOKpeHe TauKy Kao OCHOBHU, OPUIMHA/HM, HeMaTepujaJTHu
esleMeHT reoMmeTpuje. Cep OBaj MOCTYIAK OIKCYje Kao reOMeTpHjCcKy MopdoreHesy. >’
[TokpeTame Tauke Mpe/cTaB/ba yjeHO U OCHOBHY pa3/vKy u3Mel)y Teopuje uHUja
Knea u Kangunckor, fok je y KieoBoM pagy Tauka y c/1000/HOM MOKpeTy He3aBHUCHO

0[] CTio/ballllber yTHllaja, Tauky y paay KanauHckor nokpehe yTuiiaj criosba.

Y yBOJHOM TeKCTy Kwbure, KaHIWHCKU CBOj UCTPaKWUBAuKWA paj, MpUKasyje Kao
pe3ynTaT TeOpUjCKMX MCIUTHBaka, pajla y CIMKApCKOj TpakCu W TparuKux
eKCcIiepyMeHara; CBOj JUMPHUHOC TeOPUjU YMETHOCTH CMaTpa ,,aHaJIMTUUKUM MeTO/I0M
ca OCBPTOM Ha CHHTe3y” KOju Tpe/iCTaB/ba 3aueTak Hayke 0 ymeTHOCTH.>*® TTopez 6oje,
TeMIlepaType, CWIe U 3ByKa, pejanyja Cro/ballllbOCTU U YHYTPALUIKBOCTH je jefiHa Of
K/byYHUX TeMa Herosor paza. Kao TakBa, OHa je cazpskaHa y IOTOBO 1e/IOKYITHO]j
TeOpUju Kojy ussaxe: ,,CBaka IlojaBa ce MOXKe OCeTUTH y nBa Buza. OBa aBa BUJA
HYCY TIPOU3BOJ/bHA, [10Be3aHa Cy Ca CaMHUM I10jaBaMa, [IPOMCTHUYY U3 BbUXOBe MpUpoje,
TauHMje U3 /IBajy CBOjCTaBa: YHYTpAIlber U crosbalimer”.*® AyTop y3uMa uoBeka U
HeroB cTaMOeHH MPOCTOP 3a OCHOBHO 'PaHUUHO CTak-e U3 Kora HacTaje u3bop usmely
OJi/1acKa Iipema CI10/ballllOCTH WU TIpemMa YHyTpallwOocTH. Iheros riesiokynHu paj je
obene)keH [IyXOBHOM [JUMeH3HjoM, Koja ce mpemMa Cepy uyecTo mpuO/imwkaBa u
novcrtoBehyje ca penuruosHomihy. KaHAWHCKM KOpPUCTH OINKC TMOrjeja Kpo3
MPO30PCKO CTAaK/J0 KAao M3rPaJilby MNPeLM3HOr ajv JUCTaHLMPAaHOr OJHOCa IpeMa
YJIULIY Y KUBOTY CI0Jba, KOjU je UCTOBPEMEHO U MeTadopa 3a 0OJHOC Ca YMEeTHUKOBUM
JUHaMUYHUM YHyTpalimkbuM OuheM U /yXOBHMM CBeTOM KpeaTWBHOCTH. Kapakrep
rojiesie Koja JieJid CToJballllbkl CBET M YHYTPAIlllbU MPOCTOP OOpaBKa HaraileH je y

r3pasy ,,[Ip03pavyHo, ajau TBP/O CTaK/I0” U UMHU jeflaH of, (OoKyca CTy/jMje O HUjaHCaMa

367 Philippe Sers, “Kandinsky philosophe II,” in Point et ligne sur plan (Paris: Gallimard, 1991), 5-50.

368 Bacunuj KanguHcky, ,, Tauka U ivHWja Ha paBHK,” y ITiaeu jaxau. M3abpaxu padosu u3 meopuje ymemHocmu,
yp. Bnagumup Mepenuna (beorpaz: Jloroc, 2015), 308.

369 Kanauncku, 309.
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munuje.’® AyTop UCIUTYje AMHAMUKY JIMHHje KPO3 HheHa pa3/dunTa CBOjCTBA, OJHOC

ripeMa MpoCTOpY U MOBPLLUVHHU.

KanznHcku cMatpa Jia je rpupo/ia JMHUje BeoMa 3HauajHa 3a [pUKasyBambe 0HOCa
usmel)y yHyTpammbocTi U criosbaiiHocTi. OH TBpPAM Jia ce ,,camo 1o cebu pasyme fa
CBaka I0jaBa CIOJbAlller CBeTa MOXKe OUTH M3pakeHa JIMHUjaMa y BUAY TipeBoga”.>’!
Ha oBaj HauuwH, cTyguja nuHUje OKpeHyTa je (OKyCy Ha CrioJballllbe yTHllaje
nojie/beHUX JieJioBa TIPOCTOpa, KOju ojpellyjy Kapaktep auHUje. EKCIUTUIUTHU
TIpUMepH 3a JMHaMUKY JIMHU]je KOoja je pe3y/ITaT CII0/balllHOCTH jeCy JIOM/beHa U KpUBa
/mvHyja. JIoK je 3a MOKPeHYTOCT XOpPU3OHTa/He MpaBe JIMHHje — KOjy ayTop cmaTpa
,XJIaJTHO JIMPCKOM” — Ka ,,BPeJIO IpAMaTUYHO]” JIMHUjH, TIOTPEOHO /Ie/I0Babe HajMarbe
[iBe Cujle Ha TauKy y KpeTawy. YKO/JIMKO OBe Cujle /le/lyjy Hau3MeHUYHO, pe3yJrar je

JIOM/beHa JIMHU]ja, a YKOJIMKO [ie/lyjy UCTOBpeMeHO pe3yJ/ITaT je KpyBa JIMHUja.

Jlom/beHa TMHMja U KPUBA JIMHUja

Jlom/beHe nuHMje y Teopyju KaHAUMHCKOT TpurIiazajy rpymy rpaBux JIMHM]ja Ha Koje
je ocuM OCHOBHe CWie, ZiefioBasia jOLl jefiHa Cuiia. 3a KpeTamwe OBe JIMHUje Heomxo aH
je HarloH M rpaBail. Y Tiojallllbelhy HarloHa U TpaBlja ayTop pa3ZBaja Tauky (Koja uma
camMo HarioH aji He W MpaBal]) U JIMHUjy K0joj TipaBal] ofipeljyje KpeTawme HarloHa.
JloM/berwe OCHOBHE JIMHMje (XOpU30HTana, BepTHUKasa, JyjaroHana) je u3as3pajia Apyra
CWa M Ha Taj HauMH obpa3oBana yrao, [uprexx 24]. KanguHcku obpasnake a oBe
JMHUje MOTy OWTH jeJHOCTaBHe — HacTaje jef[HUM yjaplieM CHle, WA C/I0)KeHe —
HacTajle II0J, BHIle YyTul@ja cwie. Pa3nuMuuTu CTeleHW yIjioBa OJAroBsapajy
KOMIJIEMEHTapHUM HarlOHUMa: OIlTap, IpaB, TYyM, CA000/aH; a 3aTUM pa3InUUTHM
3BykKoBUMa U 06ojama. Crio)keHa JIOM/b€Ha JIMHHja Yy OBOj KOHCTe/lalUjud je
MHOTOyTaoHa ¥ MOXe Tpe/iCTaB/baT OeCKOHaUHU HU3: ,,3axBasbyjyhu kKomMOuHalMjama
OLITPOT, TIPaBOT, TYMOr W CA00OAHOT yria W 3axBa/byjyhw Be3ama pasnuuure

ayxuHe” 372

370 ,Ynuia ce MOXe IMOCMATpaTd Kpo3 IPO30PCKO CTAK/IO, TPU ueMy OyKa TocTaje MpUryiieHuja, MOKPeTH
HeCTBapHHU, ¥ OHAa HaM Ce cama, 3axBasbyjyhu mpo3pauHOM, aiu TBPJOM CTaK/y, TOKasyje Kao myscupajyha
CyLITHHA ,,0HOCTPaHOr CBeTa [...] YMeTHHUKO /lefio ce ofjpakaBa Ha MOBpLIMHU cBecTU. Hanasehu ce c ony
CTpaHy CBeCTH, OHO OecrioBpaTHO MILlUe3aBa C HeroBe MOBPIIMHE Toc/e npekpaheHor mogctuuaja. Oene ce
Takolje TojaB/byje HEKAKBO MPO3PAavyHO, aid TBP/IO0 CTAKJIO KOje UMHU MOTyhoM yHyTpalmby Be3y.” KaHAWHCKY,
3009.

371 KanauHcky, 343.

372 KanauHcky, 352.
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Ve

HOprex 24: ,Jlom/beHe /WHUje HACTAjy [elOBameM [Bejy cuna Ha cnenehu HauwmH,”
Kanguncku. W3Bop: Bacunuj KanauHckwy, ,,Tauka v vHMja Ha paBHW,” 'y Ilrasu jaxau.

H3abpanu padosu uz meopuje ymemuocmu, yp. Bnagumup Menenwiia (Beorpaz: Jloroc, 2015),
343.

KaHauHCKY /IoM/beHy JIMHHMjy y3MMa 3a Tpesia3Ho CTakbe u3Mel)y mpaBe U KpuvBe
JMWHUje, TIpU uYeMy je ,IacMBaH” TyIH yrao HajoO/mmpKd 0BOj MopdooIKor
nedopmaryju: ,,CpoAHOCT TYMOYT/UX JIMHUja, KDUBUX U Kpyra He camo /ia je TIPUTOM
CrOJ/balllkha, Hero U je YC/I0B/beHa M YHYTpallkboM MPUPO/IOM: NTAaCMBHOCT TYIIOT YIIa,
HeroB TIOKOPaH OJJHOC TIpeMa OKpY’KekY ZI0BOjle Ta [0 BeMKUX yyOrberma Koja CBOjy
3aBpIIHUITY Hajla3e y HajBUIlleM caMoyayosbewy Kpyra”. [Lprex 25] CnoxeHa KpuBa
JIMHYja MpyKa3aHa je Kao TajacacTa U ,,MOxe [ja Ce CacTojy Of, FeOMeTpHjCKUX JiesioBa

Kpyra, Wi of CI000AHMX [e/0Ba, WIA Of Pa3MUATAX KOMOWHAIWja jefHUX U
apyrux”.3”

“- -

-3

Iprexx 25: HanoHu npasux u Kpusux auHuja, Kanauncku. W3Bop: Bacunyj KanpuHcku,
»lauka U NuHWja Ha paBHu,” Y Tliaeu jaxau. M3abpaHu padosu u3s meopuje ymemHocmu, yp.
Bnagumup Megenutia (Beorpag;: Jloroc, 2015), 353.

373 KanauHcky, 357.
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Y peny Koju ce 0JHOCH Ha JIOM/b€HY W KPUBY JIMHH]Y, ayTOp UCTUUE [la je HBUXOB
OZIHOC TIpeMa paBHH crielduyaH, ,,0He came Beh Hoce y ceOu HellTo paBaHCKO. PaBaH

Ce Hasla3¥ y CTaly HacTaHKa, JIOM/beHe TIaK JIMHUje Cy MOCT 3a To”.374

I'panuIie MTMHUja M TUHNjCKHA KOMILJIEKCH

Y Teopuju muHMje KaHIUHCKOT HApOUMTO [Ba pajia JIMHWja TOBOpe O OJIMCKOCTH
JIMHYje Y TOBpIIMHe U O INOBPIIWHU JIMHUje. AyTOp HAaCTOjU [a YTBpAY HUjaHCe Koje
oBaj oxHoC ozpel)yjy. ¥ KoHTekcTy mipobiemaru3saljje OfHOCA JMHHWja-TIOBPILMHA
1MoceOHO Har/ialaBaMO FeroBe aHagu3e ,,CroJballllbuX TpaHUla” W, JIMHUjCKUX
Komriekca”. OBe /iBe aHanm3e Koje Cy y cTyauju KaHauHCKOr TpuKa3aHe He3aBUCHO,
CMaTpaMO HapOUYMTO 3HauyajHUM jep Ha MOTIIYHO pa3/IMuMTe HauMHe pa3MaTrpajy UBHULIE

JIMHYje U CHOTIOBe JIMHWja UCTUX U Pa3/IMUMTUX Nprpoja [LpTex 26].

1L C

Lptex 26: Heku jeOHocmaeHu npumepu pumma, Kauauncku. U3eop: Bacwmj KanauHcKy,
»lauka U JuHUja Ha paBHU”, y IT1asu jaxau. M3abpaHu padosu u3 meopuje ymemHocmu, yp.
Bnagumup Megenuria (Beorpag;: Jloroc, 2015), 363.

[Tog ,,crio/baikbuM rpaHviiamMa” juHUje KaHAMHCKM CMaTpa CroJballlkbe KpajeBe
KOjU TIPe/ICTaB/bajy ,,llocebaH (akTop 3Byuara JiuHHUje”.*”> KapakTep MBHLIA JIUHH]jE
ayTop cmarpa ,,Jle/TMMUYHO CTBOpPeHMM y3 noMoh Beh momumbaHOr NpUTHCKA. Y TUM
ciyyajeBuMa o0a Kpaja JIMHMje MOTy OWTH OIler-eHa Kao /IBe CII0/ballllbe CaMOCTaHe
JIMHUje, ITO UMa Tpe TeOPHjCKH, Hero MpakTHUUHM 3Hadaj”.”’® OH umak ucthue 1a
KapakTep MBMLA JIMHUje MMa MPakTUYHM 3Hayaj, HAPOUMTO Y IIpeHollewy ocehama
W3a3BaHOT JIMHUjaMa: ,,IJlaflaK, 3y0uacT, paclielikaH, OKpyrao — jecy CBOjCTBa Koja y

» 377

HaIlloj TpeAcTaBUd H3a3uBajy ojpeljeHa ocehawa”.”’” KaHauHCKU He TiocBehyje

rocebaH TIPOCTOP y CBOjOj aHA/IM3H 3a ,,CBOjCTBa” MBUI[A JIWHU]j€, a/ld HATIOMUIbE fIa UX

374 KanpuHcku, 344.
375 KangunHcku, 361.
376 KanguHcky, 361.
377 KanguHcky, 361.
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MOT'y UMaTWU CBa TpU TWIIa JIMHUje — TIpaBa, JIOM/beHa U KpuBa. Y3uMajyhu cBojcTBa
WBUIIA JIMHUja 3a MOJIa3UIlITe, CBAKU Off OBUX THUIIOBA MOXKe OWUTH cxBaheH pa3MuuTo,
IITO ayTOp TymMaud Kao Moryhu mpeokpeT y aHa/iu3W, OJHOCHO IT0JIa3WILTE 3a HOBO
vcTpaxxuBawe. OBle ce y MpPBU IJIaH MOCTaB/ba OJHOC WBHLE JIMHUjE Ca Je/I0BUMaA

MPOCTOpA KOju Jie/iv, 0K y APYIrOM IJIaHy OCTaje KapakKTep IpoCTopa JIMHUje.

»JINHUjCKUM KoMIulekcriMa” KaHAWHCKM cMaTpa 3ayeTak pajia Ha KOMIIO3ULMjU
rJe ce AUHUje Z0BoJe y ciokeHe MeljycobHe oznHoce. Hactojehu fa ucTpaxvBame
OJpXU y [JOMeHy JIMHWje, OH HaBOJU IIOHAB/bake Kao Hajje/JHOCTaBHUJU PaJ JIMHUja.
[ToHaB/bame je y HeroBoM MpuKasy Hajueithe pUTMUUHO, JOK UHTEpBaId MOTy OUTH
NIPaBW/IHY W HeNpaBW/IHW, a JIMHUWje WCTOT WM Pas3/M4UTOr Thma. Y TIIOHaB/bamby
1paBUX, ayTop IpaBU aHa/JOrMjy Ca MY3UUKOM KOMIIO3ULIMjOM, I1a TaKO pas/uKyje
,KOJIMUYMHCKO jauamwe”, ,mpaTehe 3Byuawe KBaJMTaTUBHOI” U ,,C/IOKEHWjU puTam,”
[IOK OIllMje ca JIOM/beHUM W KPUBUM JIMHMjaMa CMaTpa OTBOPEHUM 3a CJIOJKeHUje
KoMbOuHaije.”’”® OBM CHOIOBU J/IMHHja KOjU y CeOM MOry CafipKaTH pa3/IHuKTe
JIMHUjCKe TIpUpOJie Y MHTeH3UBHUM MeljycoOHHMM ofHOCKMMa (opMHpajy paBHU WU

3aueTKe PaBHU U Marhe Wiu Behe meljyripocTope.

3.2.5. IToBpmnHa 1uHHuje (poché)

[ToBpIMHY J/IMHM]je Kao MojieMrUYaH, KOHTPaJUTOPaH I0jaM CMaTpamo CUHTarMoM
KOja akleHTyje TeH3Wjy U ja3 u3Mel)y reoMmeTpuje MOBPIIMHE U reOMeTpHje JHUHUje.
Ananuza KanguHckor (Kpo3 rpaHulie JIMHUja U JIMHUjCKe KOMIIeKce) je mokasasa Ja
ce rpaHulla u3Mel)y ToBpIIMHe U JuHUje ofpeljyje y HHUjaHcama U Tmpema
criefuUUHUM OKOJHOCTMMA M0jaBa. [la/be MCIUTHBame Mo/jpa3yMeBa pa3MaTparbe
HauvHa Ha Koje ce OBa reOMeTpHjCKa TeH3Uja MOJKe 3a/p)KaTh y CTawy OCLIUIWpama
usMelly noteHijasa U HeojpeleHOCTH. 3a OBy CTYAMjy M37BajaMO KOHLeNT poché
KOjU je o TeXHOJorvje LpTexka (y [leBeTHaeCTOM BeKY), 3axBa/byjyhui KOMIEKCHUM
CBOjCTBMMA Y BUILE3HAYHOCTH, pa3BHjeH Y MeTO[] apXUTEKTOHCKOT ¥ ypOaHUCTHUKOT

NIPOjeKTOBama.

Ilprauka TexHHKa poché ofiHOCH ce Ha LIpTeXX apXUTeKOHCKOT I171aHa (OCHOBe) KOjU
je y mkonu Beaux-Arts de Paris ocTBapvo CBOjy IIMPOKY mnpuMmeHy. Kpo3 cryaujy

reHeasjiorvje oBe TexHUKe y ecejy JlykaHa, ucropuyapa u TeopeTuyapa apxuTeKkType,

378 KanauHcky, 365.
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U3/lBajaMO TPU OCHOBHe TpuMeHe poché-a y 1pTexy: Iperpaja, LIyI/bUHA,

39 Pa3muuuTe yrnoTpebe OBe TeXHUKE Memajy ce Kpo3 rmnepuoze (of

Tpa3HyHa.
0CaMHAecTor BeKa, /10 JlaHac) — Of TeXHHWKe L[pTe)ka [0 TPOjeKTaHTCKOI MeTOJa.
[Mparehu pedunuivje koje je JlykaH HaBeo, pa3MoTpuheMoO CBaKy Of TMpUMeHa

10jeIMHAYHO.

Poché kao nperpajia — o/f TeXHHKe [PTe)Xa Ka MpoCTopy

Y npBoj pedunurmju poché kojy JlykaH Hanasu Koj (paHLyCKOT apXWUTeKTe
I'ycraBa Ambenctoka (Gustave Umbdenstock, 1866-1940) mpodecopa Ha
TIO/TMTEXHUYKO] IIKOMW. Y CTy/IeHTCKOM yi10eHnKy, AmMOeHCTOK objamimaBa Jja oBa
TeXHUKa T0/[pa3yMeBa HeOXofHO Oojeme 3uzioBa (Koju Cy MpeceueHy Ha jefilaH MeTap
0/} TI0/1a) Y TIpHKa3y XOPU30HTa/IHe TIpojeKiyje, Aa 61 3UJ0BU U HUXOB KapaKTep OUIM
JIaKO YOWbHBH, a TUIaH UAT/BMB U pasymbuB.*® Jlakie, poché Hajmpe mojpasymeBa
TeXHHKY 00jera MOBPIIMHE MpeceKa 31/ja y LPTeXY, IpeMa yTBpljeHM KOHBeHIMjama
[tpTexx 27]. AMOeHCTOK y 0BOj AeMHHUIMjY Hariamasa fAa je u3bop 6oje u HaumHa
TIOIIMPamka OCTaB/beH Ha OZJIYLM ayTopa U HeroBOM CeH3UOWINTeTY; UIak, oTpebHO
je obpaTtuTH Makkby Ha >Ke/beHHU eeKaT mpemMa KapakTepy 3uja, Kao U Ha TpaBUIa O
6ojama. ®opMysalja TeXHUKe poché MocTaBua je MpTeX y crelyduyaH, JUPeKTaH
ofHOC mpeMa Trpaljewy, JOK je HCTOBpeMeHO oMoryhuia HeroBo OKpeTame Ka

ayTOHWMMUjU U U3pasy ayTopa.

Y pedvHuLmMju TexHuke poché y KaHoBoM ucTpaxuBawy, JlykaH npoHana3u
pa3Boj OBe HJeje Koja OCMM ejieMeHaTa KOHCTpPYKIHje (3uoBa U ctyboBa) mobuja u
(GyHKIIMOHATHO 3Haueme. KaH cMmaTpa [Ja je y Beaux-Arts o0Opa3oBamby Hayuuo
pasnvky usMel)y 1yrmuber u MyHOr 3uja: ja 3ufl OCUM MacHBHe HCIYyHeHOCTH, MOKe
[ia CaZip>)ky POCTOpe, U Y Be3W ca TUM KOHLIENT Io/ie/ie Ha CepBUCHpaHe MpocTopa U
cepBucHe ripocTtopa.®' Haume, MpoliyrybeHy 3ufloBH, Kao ¥ CTYOOBH, Ha MECTO CBOje
IlyHe Mace, y CBOM BOJIyMeHY OKYIUbajy W apTHKYJ/IMILY CepBHCHe IIpOCTOpe:
CTeTeHUINITa, XOJHUKe, ToMohHe TipocTopuje. Poché mpocTopy MOTy OUTH Mawby WK
Behu, a ymuieteHu cy y camy Hocehy cTpykTypy rpahjeBuHe. KaHOBM mnpumepu y
HajBehoj Mepu ce 0/HOCe Ha Cpe/ilbeBeKOBHA yTBpherwa U peHecaHCHe rpafjeBuHe Koju

Cy y TexHoJiorWju rpaljema v KopuitheHMM MaTepHja/iuMa JjaBald 3uzioBe U cTyOoBe

379 Jacques Lucan, “Généalogie du poché. De I’espace au vide”, in Matiéres, ed. Jacques Lucan et al., (Lausanne:
PPUR, 2005), 41-54.

380 Lucan, 44.

381 Lucan, 42.
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Be/IMKUX Maca. JIykaH y CB0joj aHa/iu3u TpuMmehyje fa je oBa TexXHUKa I[pTamba, y
XPOHOJIOILIKOM ~ C/le[ly OKOJIHOCTM Kopuilhema, Toyesna Ja WHPOpPMHULLIE camy
KOHI[eNIHjy rpaljeBuHe, 0K je Kpo3 KaHoBY uHTepripeTaliyjy 3abesiexeH je MOKpeT of

TeXHUYKe TpoLie/lype Ka MpoceLy MpojeKToBama.

Hprex 27: Grand Thédtre de Bordeaux, Bukrop Jlyuc (Victor Louis, 1731-1800). N3Bop:
Jacques Lucan, “Généalogie du poché. De I’espace au vide,” in Matiéres, ed. Jacques Lucan et
al., (Lausanne: PPUR, 2005), 41.

Poché Kao miyn/biHa — 0Jf TeXHHKe Ka MeTOoAy

Y aHanu3aMa pasnMuMTHX NpUMeHa poché TexHMKe, JIykaH 3amaxka Kopuiheme
[Be J/MHWje WCTOr 3ujla — CIO/ballllbe UM YHYTpalllbe: CIo/ballllba OAroBapa
CMO/bALLIIbUM  OKOJIHOCTMMA (Hajuelllhe HempaBW/IHOCTHMMA), a YHYyTpallliba JWHUja

neduniie ¥ ob6/MKyje yHyTpallllbe MPOCTOpHje Tpema mnotpebaMa opraHu3arpje’®

382 LipTexx 3upa y TMpUKa3dy XOPU30HTA/MHOr TiaHa objekTa, Koju JIykaH 3ama)ka Kao [jBe pa3/MuuTe JIMHH]eE,
TpuKa3yje mpobsieMaTH3aLyjy WBHLIE JIMHUje KOje CMO aHa/IU3Upald paHUje Y OBOM MOTJaB/by, Y TEOPHUjU
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[upTex 28]. AyTop uctuue aepuHuUIMjy ucropuuapa [JdaBuja BaH 3aHTeHa (David van
Zanten) koju je 1978. Ha KoH(epeHLMjU y My3ejy MoziepHe yMeTHOCTH y EbyjopKy, Ha
npeL[M3aH ¥ WIyCTpPaTMBaH HAauMH OIKCA0 Be3y u3Mel)y I[pTauke TeXHUKe U OJHOCA
rpeMa KOHLIeMIMjy MpocTopa U HauuHy rpaljema: ,,To ce amviupa Ha Mace 3uz0Ba
KOje 3aTaMmyjeMO y IUIaHy U KOjU U3IJiefajy MojefleHu — CTaB/beHUu Y Llern —
rpoctopumMa Tpoctopuja. HTepec peun [poché] je ma moma TpocToOpy MpocCTopHje
¢usmuky moh fa jege — fga craBd y Iern — 3uj. To rojayaBa BU3Ye/JHU YTHCAK,
TpYKasaH y IUIaHOBHMMA KoOje Cy pajuiv CTyAeHTU Beaux-Arts-a, Taj mpoCTOp Kao
MO3WTBHA CHWIa Koja OpWille MacMBHe Mace 3W0Ba HaznMa ce ga Ou Qopmupasna

BOJIyMeTpHUjCKe cekBeHrie”.

Lprex 28: Chdteau de Comlogan, Kan. U3Bop: Jacques Lucan, “Généalogie du poché. De
’espace au vide”, in Matiéres, ed. Jacques Lucan et al. (Lausanne: PPUR, 2005), 42.

nmHUje KaHauHCKOr, Kao CTyuje ,,rpaHulie JuHuje”.

383 “Il s’applique aux masses des murs que 1’on noircit sur un plan et qui semblent étre mangées — empochées
(pocketed) — par les espaces des pieces. L’intérét du mot est qu’il attribue a ’espace de la piéce le pouvoir
physique de manger — d’empocher (to pocket) — le mur. Cela renforce I’impression visuelle donnée par les
plans rendus des étudiants des Beaux-Arts, que I’espace est une force positive, effacant les masses passives que
sont les murs en se gonflant pour former des séquences de volumes.” David van Zanten, cité par Lucan, 44.
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Poché kao npasHUHA — MeTOJ,

[TonasuinTe 3a caBpeMeHe WHTepripeTalije poché Kao TeXHHWKe U MeTO[O0JIOTHje
apXUTEKTOHCKOT LpTeka, JIykaH Hanasu y Mo/ie/ii Ha OTBOPEHU U 3aTBOPeHU poché y
Teopuju apxutekte PoGepra Bentypuja (Robert Venturi). Jok 3aTBopeHu Mpumaza
TpPaJULIMOHATHOM CXBaTalky MeljyrpocTopa, KOMyHMKalldja ¥ TMPOCTOPHUX KOMoOpa
yHYTap 3aTBopeHe CTPYKType (Koje je KaH Ha3Bao cepBHCHHUM MPOCTOpPHMA), OTBOPEHHU
poché nare ycnoxmana oBaj nojam. OTBopeHu poché JlykaH mojalibaBa Hajipe Kpo3
BeHTypujeB paj OKO KOHTPaJMKTOPHOCTH HU3Melly eHTepujepa U eKcTepujepa, Koju
KyJIMUHMpA Ca HeroBoMm cTyaujoMm Jlac Beraca, a 3aTiM Kpo3 IpojyskeTak paja Ha
oBOM mojMy y ypbanuctuukoj Teopuju KomuH Posuja (Colin Rowe).*®* JlykaH y
TIPOMeHH pa3Mepe, W TIPeHOCYy OBe TeXHUWKe Ha ypOaHUCTUUYKK HOBO, BUAU LeTy
NPOMEHy Yy pasyMeBamy M Kopulllhewy MeToZa poché. BeHTypu Hajmpe Mo
KOHOTAalljOM OTBOPEHOCTU [eduHHIe OTBOPEHe CEepBUCHe I[IPOCTOpe KOju Cy
HaTKPUBEHW WM MOy 3aTBOPEHM, a 3aTUM OBe TMPOCTOpe [0BOAU Yy penalujy
TPUBAaTHOT M jaBHOI HAa HMBOY mpoctopa rpaza [uptex 29]. Oaj Bentypujes
MOCTyMaK [J0BOAW MeTof poché pno moTnyHe WHBep3uje, T[e Ce OTBOPeHU U
TI0JIyOTBOPEHH, OJHOCHO jaBHU W I0JIyjaBHU MPOCTOPU Ipajia CeHue U 3aTamsbyjy y
L[PTEXY, [JOK 3aTBOPEHOCT TIPUBAaTHUX MPOCTOpa 0CTaje HeobojeHa U cBeT/a. JlykaHOBa
CTy/vja TIOKa3yje Ja je poché Kao TeXHHKa LpTe)ka U MeToJ, TpojeKToBama Kpo3
pasUuuTe eroxe HeroBor Kopuilhewma 3ajprkana OCeT/BMBOCT Ha KYJ/ITYPOJIOLLKA
KOHTEKCT y KoMme ce KopucTu. Crio)KeHe penaljyje off TeXHHKe [0 MeTofa poché,
usmMel)y ¢durype u nosasuHe, CEpBUCHUX U CEPBUCUPAHUX IMPOCTOPA, /0 MPHUBAaTHOT U
jaBHOr, TMyHOr M TIpa3HOT Y ApPXUTEKTOHCKOM KOHTEKCTy JeBefeceTux |
IBeXWhaIUTUX roAvHa JIykaH Tpero3Haje y ,,cTpaTeryju rpasHuHe” (strategy of the

void).’®

384 3a pa3Boj kiacv¢uKalyje Ha OTBOPEHH U 3aTBOpeHU poché v rpoMeHy y pa3mepu aHaiuse, JIykaH y NpBOM
rIaHy pasmaTpa ButpysujeBy ctyaujy y kwusu Learning from Las Vegas (1972) u Posuje ecej Collage City
(1979). OBe gBe cTyaMje y apXMTEKOHCO] TEOPHjU UeCTO Ce y3UMajy Kao K/byuHe 3a obesie)kaBame MOCT-
MO/IepHOT TIOKpeTa y apXUTeKTypH.

385 JlykaH HaBojH Ja je apxuTekta Pem Kosxac Hajrpe feduHMCcao paj ca MeToZioM poché Kao TIPOjeKTaHTCKY
,»CTpaTeryjy mpasHuHe”. MeljyTum, oH Tmpero3Haje yrmotpeby poché meTrofja, Kao paji ca TPa3HUHOM, Y
MPUCTYTy OpOjHMX YTHLIQJHUX apXUTeKaTOHCKWX areHuuja: MVRDYV, Xepuora u [lemepoHa (Herzog & de
Meuron), CtuBeHa Xosa (Steven Holl) u apyrux. KapakrepuctnuHo je fa y pasiMUUTUM MPUCTYIIMMa, OBa
MeTo/ja IpYMa pas/ivKe y HUjaHcaMma U Ipyrauljy TeMUHOJIOTH]y MOCTYTIKa.
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Hprex 29: Welcome to fabulous Las Vegas, Bentypu. 3Bop: Jacques Lucan, “Généalogie du
poché. De ’espace au vide,” in Matieéres, ed. Jacques Lucan et al., (Lausanne: PPUR, 2005), 45.

Poché Kao KpUTHUYKO MeCTO

Y ucnuTUBa®ky KOHIIeNTa poché v meroBor KpeTama U3Mel)y TeXHHKe U MeTO/a,
3HauajHO je ucTahu aHAaMUTUUKY TepPCTeKTUBY TeopeTUuapa apxuTekType Payna
Kactenanoc T'omesa (Raul Castellanos Gomez), npukasaHy y ecejy ,,Poché or the
depiction of residual space”.®® Kacrenanoc I'ome3 ce (okycrpa Ha HCIIMTHBAE
poché Kao TexHUKe LpTalka y TiepuoJy peHecaHce. OH cMmaTpa Ja je HeHa
pacrpocTpameHa arvivKalyja pesy/aThpasia yKpalllaBakbeM IpTe)ka W TpOoCTopa, Y

TEXIbM apXUTEKTe Ka CaBpIIeHCTBY.*®

Havme, oH TBpau ga cy y OojeHum
TIOBpIIIMHAMa IpTeXXa, CKPUBEHHU IMPOCTOPH, Kao U MPOCTOPHU IpobyieMy Be3aHH 3a

OpraHu3alyjy U eTUUKe OZIyKe y MpoLiecy IpojeKToBamba.

Ocnamwajyhu ce Ha EBaHCOBe aHa/iv3e apXUTEKTOHCKUX L[pTeXXa 0CAMHAeCTOr Beka,
ayTop MCTWYe Jla je y I[pTalkby HEeOoCTIOPHO CBEMNpHCYTaH CTaB apXUTeKTe KOju LpTa

rpemMa CBOM 10/by Busuje. CTaB apxXuTeKTe Iojpa3yMeBa arcTpaklyjy rnpemMa Kojoj cy

386 Raul Castellanos Gomez, “Poché or the depiction of residual space,” Expresién Grdfica Arquitecténica, no. 15
(2010): 237-40.
387 Castellanos Gomez, 237.
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HEKW acCleKTd IPOCTOopa HarjalleHu, 0K JPYru ocTajy 3aHemapeHd. [Ipema Towme,
Kactenanoc T'ome3 kopuctu poché pma 0w aHanu3upao ,,0HO JpPyro”, ITo je
M30CTaB/bEHO W3 apXWUTEKTOHCKUX L[pTeXka, pa3MaTpajyhu rapasenHo OJHOC L[pTexka
rpeMa TIPOCTOPY M CTaB apxuTekTe rpema LpTexy. OH ce (okycrMpa Ha aHaau3y
pajioBa UTa/lMjaHCKe peHecaHce U OapoKa, Kao 1 TpuMepe 1pTeka (ppaHIyCKUX ayTopa
13 Mepro/ia Of 0CaMHAeCTOr 70 MoueTKa JBa/eceTor Beka.*®® YmopeaHoM aHaIM30M
ayTOPCKUX IpTeXa HTa/lMjaHCKUX apXuTeKaTta KOju Cy TpOjeKToBa/iud u3rpaheHe
TIPOCTOpe U apxuTeKaTa KOju Cy OBe TIPOCTOCTOpe TpHKasalu y LPTeKuMa aHa/in3e U
benexema Beh msrpaljeHnx nmpocropa, ayTop OTKPHBA 1Ie0 CBET MapasieHUX MPoCTopa
KOjU Cy O] eceHIMjalHe BaKHOCTH 3a 00jekTe Koje aHaiu3upa. Ha oBaj HauuH, OH
OTKpMBa CKpHBeHa CTelleHUITa, XOJAHUKe U IPOCTOPHje Koje OIM1Cyje Kao MpoCTop 13a
ClieHe, KOju omMoryhaBa (yHKLMOHHMCale CLIeHCKOT TpocTopa. IberoBa aHammsa
KOHLIernTa poché HarsailiaBa MoJeMAYHO, HeCTabM/IHO MeCTo LpTe)ka usMel)y uzeje u
rpaljeBuHe, KOjU Yy TeXHOJIOTHjU WH3BOlema LpTeXka, KPO3 MeTOAy IpOjeKTOBama,
Ca/Ip)KU €CeHI[Mjy eTUUKOr CTaBa apXUTeKTe W KPUTWYKW ToTeHIWjan. Ha cTpanu
¢dpanLyckux aytopa, oH uctuue pasoBe Kioa-Hukona Jlegya (Claude-Nicolas
Ledoux, 1736-1806) u Oructa [Tepea (Auguste Perret, 1874-1954) 3a ripojekte xoTtesa
Y BULLETIOPOJHUYHOI CTaHOBamwa. Victnuyhu HUjaHCe y HAUMHMMA TIPUMeHe KOHLIernTa
poché (kao mTo cy poché pur (uuctv) u poché dilué (pa3bnaxenu)), KacremaHoc
l'ome3 wu3Melly 1pTeka M TIpoCTOpa youaBa TIPUCHCTBO T[lapajie/lHOT HaylHa
Kopuithewa MPOCTOpPa, KOju M3Bphe U OMoOBpraBa OCHOBHU TIPOCTOP. Y CKPHUBEHOM
npoctopy poché, kKoju ayTtop AeduHHIe Kao TIPOCTOp JerakmaHa (dégagement),
MO>KEMO YOUWUTH KPUTHMYKU MPOCTOP, KOjU TMPEKO LIpTauke TeXHWKe U KOHBEeHIHje
OCTBapyje MpUMapHe pesialiyje To/iesie MpocTopa (Crajame, pasfiBajambe U JUCTaHLY).
AyTop y mpocTopuMa JlerakMaHa Iperio3Haje TTOKpeHyTOCT LpTexa: ,,Pa3miuuTe pyTte
NIpY>KWje Cy MHOre Kpahe, MpakTU4He Be3e W3Melly T7IaBHUX W CeKyHJapHUX co0a.
Ynpkoc uMMo3aHTHUM eH(uWIajama, 3arfpaBo Cy TH JeraxmaHu (M3n1a3d WiIu
KOPUZIODU CKPUBEHM M3a JIa)KHUX BpaTa) TMOCTaBWIM IJIaH y TIoKpeT. Kao 1to 6m
JeKopallydja y TIpoCTOpMjamMa 3aBpllieHe 3rpajie Cakpuia OBe pyTe W yUMHWIa X
HEBU/JbUBUM CBMMa KOjU HUCY CBECHM HUXOBE TauHe JIOKalyje, Tako Ja je rpaduka

T/laHa u3beraBasa Jia MX MpUKaXke, Kao /ia je TI0CTojasia Maria Koja je TpojeKToBaHa Ja

388 Kacrenanoc ['ome3 HapouuTo uCTMYe wWTanvjaHcKe mpuMepe u3 Puma [Jonato BpamanTeoBor (Donato
Bramante, 1444-1514) penecancHor miaHa 3a Basunuky Ceertor Iletpa u 6apokHe riaHoBe PpaHuecka
bopomunuja (Francesco Borromini, 1599-1667) 3a uptkBy Can KapnuHo u 1jpkBy CaHT Bo.
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oxpabpu Jbyzie Ha 3a00m/Ia3He IMyTeBe WM TyO/beHe TaKo INTO CaKpHBa Hajkpahw,
HajOp>Ku MyT 70 KesbeHe fectuHaije”.® Cryauja KoHrenrta poché mokasyje na je
usMel)y reomeTpuja /uHUje U TOBpIIMHE cajpkaHa JMMHWHAAHA AWHAMUKa Koja

oMoryhaBa MOKpPeHyTO CTamke apXUTeKTOHCKOT L[pTexKa, LpTex-limen. [Tabna 2]
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Tabna 2: [IojMOBHMK J/MMHMHAjIHe [JWHAMHKe JIMHHMja TIpeMa pefafyjaMa Mepekba,
TeXHOJIUTHjaMa U TeoMeTpHjaMa apXUTeKTOHCKOr LpTexa (2018), A. bHuH-BHUHCKY.

389 “Far from it, a variety of routes were provided by many shorter, practical connections between main and
secondary rooms. Despite the imposing enfilades, it was in fact these dégagements (exits or corridors hidden
behind false doors) that set the plan in motion. Just as the decoration in the rooms of the completed building
would conceal these routes and make them invisible to anyone unaware of their exact location, so did the
graphics of the plan avoid making them obvious, as if it were a map designed to encourage people to take
roundabout ways or get lost by hiding the shortest, quickest way to the desired destination.” Castellanos
Gomez, “Poché or the depiction of residual space”, 240.
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Heo 111

4. Tlpesa3Hu NPOCTOP Y APXUTEKTOHCKO]j aHA/TU3U
bpanucnaBa MusenkoBuha

Ce qu’on nomme sujet, c’est une puissance de
rapport: puissance tant active que passive (...)
Puissance du dehors, ou plus précisément puissance
de partage et d’ouverture entre un dedans et un dehors
qui renvoient I’un a I’autre.

Jean-Luc Nancy, Le plaisir au dessin (2009)

Tpehu feo aucepraiuje rnpukasyje UCIUATHUBame YJore apXUTEKTOHCKOT LpTexa y
JVHAMMIM TI0/ie/ie CTaMOeHOr TpPOCTOpa, KPO3 HayuHy MeTOAy CTyAuje Ciydaja.
[TpeaMeT MCTpaKMBamba CTy[Uje Coydaja je apXUTEKTOHCKA aHaiu3a rpodecopa Jp
BpanncnaBa MunenkoBuha.’® MuneHkoBuheB HCTpaXKMBAUKK IIPUCTYII, IIHPOKU
OTCer HeroBor IMpPO(eCHOHATHOT aHra)kOBaa y apXUTEeKTYpH W apTUKYyJ/alyja
pe3yJ/iTaTa UCTPaKWBarba MpPEeJCTaB/bajy jeAMHCTBEH, M3y3€THO 3HauajaH JOTPUHOC
HallleM apXWTEKTOHCKOM KOHTEKCTy. 3a pajj Ha [JUCepTaljiju HApOuYWTO Cy HaM
3HauajHe HeroBe CTy/juje cTaMbeHOr MPOCTopa Kao JUHAMUYHOT eHTHTeTa ojpeljeHor
U YCJIOB/bEHOT KYJATypOM OOpaBKa y TMpOCTOPY W MPOMEH/BMBUM OZHOCHMa u3Mel)y
MpOCTOpa ¥ KOpHCHUKa. [Ipema ToMe, OCHOBHA HaMepa OBOTI /iejla UCTPaKKBarba je

Jla/bU paji Ha ToJla3HUM TpobsieMUMa JucepTaiyje U, crieli(UUHO, Ha CeKYHAapHOM

390 McTpakuBauku paj —apxurtekTe mpodecopa [p bBpanucnaBa MwusenkoBuha je  BHUIllecsiojaH U
VHTepAUCLMIUIMHApaH. MuieHKoBrheBO TpodecrHoHanHo aHrakopawe o0yxBaTa TeJarolliKK paf, paj y
TPOjeKTaHTCKOj TPaKCU W HayYHO-UCTPA’KUBAUKU pafi y JOMeHHWMa Teopuje W (uno3oduje apxXUTeKType U
apXUTeKTOHCKOT L[pTe)ka. 3a rpeLiM3HHje WHpopMaiuje mornagatu [Ipunor A: Buorpadwuja npocdecopa ap
bpanuciaBa MuneHnkosuha.
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rnapy MCTpaXMBaukKux nurtama: Jla 11 je moryhe yTBpPAWTH BMILEe Ppa3IdUUTUX
No3MLiMja apXUTEKTOHCKOI LIpTeXka Y OZHOCY Ha MpOoLeC apXUTeKTOHCKOI MUILL/bera?
— u notnutawe — Koje cy moryhe ynore apXWTeKTOHCKOT LIpTeXXa y KOHLEMLUjU U
aHa/M3u AMHaMUKe Tofienie ctambeHor nipoctopa? Koprmyc tpeher aena aucepranyje je
OpraHvM3oBaH y JBa Toryiae/ba: I'yaBa 4 — IlpesnasHyd TpoCTOp y apXWUTEKTOHCKO]
aHanusu bpanuciaBa MunenkoBuha u ['naBa 5 — TakTuke MOKpeHyTOr

apXUTEKTOHCKOT LIpTeXa.

Y ojjHOCY Ha OIIITH TOK M apTUKYJ/aL|jy oBe CTyAuje, Tpehu zieo paja ce ocnama
Ha 3aK/byukKe Y I10/by IOKPEHYTOI LIpTeXka M HeroBor craryca limen, OOK Kpo3
KOHLIEMNT IpeJsia3HOr MPOCTOpa HAaCTOju Ja NpercnuTa (eHOMeH Iojese MpocTopa U
HBEeroBy [JUHAMUKy. Y TOM CMHCIY, [PBM KOpaK aHaju3e KOHL[eNTa Ipesia3Hor
NpoCTOpa Tpe/iCTaB/ba MCIIMTHBake W pasBHjambe TeopHjcKo-puno3odcke 6Hase
VCTpakKMBamwa KOjy CMO INOCTaBWIM y MPETXOJHMM IOIJlaB/buMa. Y [IPYroM KOpaKy,
CTy/lMja Clyvaja je OKpeHyTa Ka MCIUTUBaWky MOTYNhHOCTH 3a mpeLiu3He, crieliupruuHe
acrieKTe LpTeXXa KpO3 pa3BHjambe MOCeOHOT HauMHA pPafla y TIOKPEHYTOM L[PTEXY.
Cryauja cnyyaja, y BUAy jeiHe Moryhe aHa/lMTUUKe TiepcrieKTrBe Ka MusieHKoBUheBoj
apXUTEeKTOHCKOj aHanusy, omoryhaBa creluduuHy KOHTeKCTyanu3alujy Haller
VCTpaKUBamba. CrierupriuHOCT OBaKBe KOHTeKCTyam3anyje Halle
MHTepAUCLUITIMHApHe Oa3e jecTe y rpeBasu/akemy MpPOBepe MOCTaB/beHUX XUIOTe3a

Y OTBapamy HOBMX /IOMeHa 3a UCTPaKUBame y u3abpaHoj 06/acTy.

[Ipena3Hu mNpoCTOp U3ABOJjUIM CMO Kao jeJHY Of, eCeHLja/lHUX TeMa Y
MuneHKOBUNEBOM UCTPaKMBAYKOM pafy. AyTop JeduHHIIe TIpesia3HU TPOCTOP Kao
ofHOC u3Melly yHyTpalllle U CIojballiikbe aTMocdepe, KOju ,I0 CBOM IOJIOXKAjy U
3Hauajy 00e30eljyje Bpeme 3a opujeHTaNMjy y mpocTopy ysasa”.* Mako geduHucame
OBOT' MIPOCTOPHOT KOHI[ENTa He 3ay3HMa 3HauajHO MeCTO Y TPUKa3y HCTPa’KUBamba,
MunenkoBuheB paj Ha mnpobiemy Tipesia3HOr TIPOCTOpa, [JajeKo HaJwuaa3d OBY
neUHULIA]Y ¥ MOXKe Ce YOUWTH y LIeJIOKYITHOM TIPUCTYITy apXUTEeKTOHCKO]j aHa/TU3H.
[Tpema ToMe, pa3MaTpamo MpeJia3Hy TPOCTOP, Y IIHUPEeM CMHUC/TY, Ka0 MOTYhU pUHIUTT

apXUTEKTOHCKe aHalu3e KOjU je 3aCHOBaH Ha [UHAMUIM TIofiesie TpocTopa.>®

391 Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 105.

392 Y ecejy o mpesia3HOM TpoOCTOpY, apxurtekra Tuxomup O6pafoBuh je Mo/ABYKao 3Hauaj KOHLIENTa Mpesia3Hor
TpOCTOpa 3a YC/IOB/EHOCT AWHAMHKe CTPYKType M Ky/AType CTaHOBawa. Y H3/araky Ha KOH(epeHLUjU O
CTaHOBamYy, OH je fAe(UHMCAO TIpesa3He IPOCTOpe Kao ,.CBe OHE BPCTe IPOCTOpa KOju ce Hamase m3Mely
orpaljeHor u yK/byueHor, rojjefHako npurazajyhu obema chepama”. Y 0Boj CTyauju, ayTop HarjaiiaBa /JBa
JyjaneKkThyka rnapa:” orpaljeHo — yk/byueHo U cepa JuuHoOr — chepa KosnekTuBHOr. OH Takolje ycriocTaBba
Moryhy Tumosioryjy mpenasHUX IpoCTopa y IpajuTe/bCKOM Hac/el)y Halller pervioHa (TpeM, HaTKpUBeHa
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[TpeTnocTaB/baMo /i je Tipesia3Hy MPOCTOP Of K/bYYHOT 3Hauaja 3a paf ca (heHoMeHOM
ToZiesie TIPOCTOpa U Zia OH oMoryhaBa MCTIUTHBALE TIe/IOKYITHe TUHAMUKE TI0/ierie KPo3

jelHy o7 OCHOBHUX peJialiyja — Cliajame.

OCHOBHO MO/a3ullTe U je3rpo Haile CTyAuje caApXaHo je y MuneHkoBuheBoj
kibu3n Uvod u arhitektonsku analizu 1. Kwura je KOHIUMMpaHa Kao YIIOEHUK 3a
CTyZileHTe W apXUTeKTe, a KOHCTPyHMCaHa je Ka0 OTBOPEHU MPOCTOP apXUTEKTOHCKe
aHa/M3e 0 uemMy roBope pa3iuuute (a3e y HeHOj KOHIeMWju, OpojHa peusiama U
aKTye/JIHO Kopuiiheme y HacTaBU Ha APXUTEKTOHCKOM (aKy/lTeTy YHHBep3WuTeTa Y
Beorpany.** OnHa npuka3syje MuneHkoBuher crierudyyaH MPUCTYIT apXUTEKTYPH, KOjU
Jiaje TIpeHOCT (OpMyJIalUjU TPEeLU3HUX, pedepeHTHHUX HUCTPaKUBAUKUX Ipob/eMa,
V3Ha/| yCIoCcTaBa/bama TeOpHja, MeTaTeopuja U Metozonorvja. Kao takas, meroB paj
je mocebaH W uUMHM W3y3eTaH [IOTIPUHOC Ha BWIIle HUBOA: eAyKaTUBHOM,

NCTPAXKMUBAUKOM U HpOj €KTaHTCKOM.

[Toce6HOCT MuneHKOBUheBOT aHAIMTUUKOT Pajia, TpeMa HallliM HCTPa’KUBAaUKUM
NUTawrMMa, CaZip)kaHa je y acrheKkTy CTyAuja JUHaMAYHUX TPOCTOPHUX OJHOCa U
aHasiM3aMa Kpo3 LIpTeXX. YMeCTO TeXibe Ka Je(UHHLMjU U Tpejjiory paspellerma
IIPOCTOPHe OpraHusaljyje, ayTop y IpBU II/IaH [0CTaB/ba MPOMEH/bUBE MPOCTOpPHE
OJJHOCe Be3aHe 3a HauuHe Kopuilherwa npocropa. OH npejjiake aHaTUTUUKe MO3ULIYje,
armapaTe U cuUcCTeMe Koju 6u omoryhuiu paf ca NMpOMeH/bUBUM TI1ej3aKOM OJ[HOCa
u3mel)y KopucHuKa u mipocTopa. KibyuHo 3a omiuty pedepeHTHOCT HeroBor
VCTpaKMBamwa, N0UYMBa y UCTPAKUBAUYKO] TepPCIeKTUBU KOja CMeLlTa apXUTeKTOHCKY
aHaiu3y u3Melly apXWUTeKTOHCKe Tipakce, Tiefarordje W HayuyHor pazga. Y
MuneHkoBrheBOM TPHUCTYIy MOXKEeMO TIpero3HaTh TMpoliece [UCIOKaldje Koju
ripeBa3uia3e MCTPAKMBAUKW MYJITUMCLMIIMHADHU TIOCTYIaK M ynyhyjy Ha mokpere
y3MelllTatba Kao0 HAauuH pajla y apXUTeKTOHCKOj aHaiu3d U IIPOjeKTOBawkby — Of
KOHauHe fedbuHMIIMje, Ka TulaThopMu 3a mnpobseMaTu3anyjy ofHoca. Wnak,

MaHI/IHYJ'IaL[I/Ija MHOT'OCTPYKUX HUCTPA>KMBAYKUX IIpdBdlld, KPO3 BO,[[EhI/I Me,Z[I/Ij 1 ajaar

yJ/IMlia, Tepaca, Xajar, YapjaK, AUBaxaHa, Te/ur, ramyel] UC/L.) U Mpejjiake HOBU MO/ieJI ITpesia3Hor IIPoCcTopa —
,»JBOjHH nHeBHM OopaBak”. Tihomir Obradovic, ,Prelazni prostori u funkciji promene strukture stana”, y
Unapredenje stanovanja, 1994, 416-417.

393 Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 je obaBe3Ha nuTepaTypa Ha TPBOj TOJWHU OCHOBHHUX
aKaJileMCKHX CTy/jfja Ha APXUTeKTOHCKOM (aKy/nTeTy YHUBep3uTeTa y beorpajy, a KOpHCTH Ce M y HAaCTaBH Ha
KaCHHjUM rofyHaMa cTyjuja. Ha OCHOBY Hamler BHILErofWIIE-el pajia y HacTaBU Ha OBOM HHBOY CTyAuja
apXHUTEeKType, MOXXeMO TOTBPJAWUTH Ja je OBaj YIIOEHWK cacTaBHM [ie0 CIMcKa obaBe3He juTeparype y
KyPHKyJIyMUMa IIpefiMeTa KOjU ce TUUY YBOJA Y apXUTEKTOHCKO [IPOjeKTOBatbe.
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dPXUTEKTOHCKOI' [IPTeXd, YMHH MAdTUUHY OUCHUIUVIMHY OCHOBHHM IIOJIMTOHOM pd/id U

JIOMEHOM JIONPUHOCA.

CTygvja Tpena3sHOr TMPOCTOpa Y KOHTEKCTY IieHTpajiHe Teme — yJjora
ApXUTEKTOHCKOT ILIPTeXKa y AWHAMHIIM T0/iejie cTaMOeHor MpocTopa — Mojpa3ymMeBa
UCTHUIIae KY/IType CTaHOBaa y TIPBH I/1aH, KPO3 recToBe KOPUCHKUKA. Ha 0Baj HauwH,
Tpe/yIa’keMo UCTPa)KUBarbe KPO3 pesialiijy Criajama MmpocTopa MOJA/IMTeTMa recToBa
CTaHOBalba KOje CMO YTBPJAWIMA y CTyJWjamMa TeopHje recta y MpPBOM IIOr/aB/by.>%
[Tpema TOMe, AMHAMHUKA TOJie/ie TIPOCTOpPA y LIPTEXY HCIHUTYje Ce KpPO3 KyATYpy
CTaHOBaba, I'eCTOBE MPOCTOpAa M KOPUCHHWKA. VCTpakMBaie KOHILIeTTa TMpe/ia3Hor
MPOCTOpPA CIIPOBEJIM CMO y TeT KOHCEeKBEHTHUX KOopaka: MueHKOBUhEeB MeTO//TOIIKH
NIPUCTYI ApXWTEKTOHCKO] aHa/Ii3M, WCIIUTHBamke JAWHAMUKe Tofiefie ctambeHor
MPOCTOpa, WCTPAKMBAKke€ O[HOCA IpTaka U Mepewa (Lprame — orpaljuBame,

JVUMeH3MOHNCake — pa3Mulialkhe), TeCTOBU CTaHOBamka (HOMaZiICKU UM OCTPBCKHU MO/

recTa v rect mpocTopa).

4.1. MwunenkoBuheB MeTOJ0/I0IIKH PUCTYI U UCTPAOKMBAUKA
Mmo3uija

Y ofHOCY Ha LieHTpa/IHy TemMy CTy/uje IpejiasHor MpoCcTopa CMaTpamo, /ia je 3HauajHO
vuctahu MuneHKOBUheB UCTpakKMBauku TIPUCTYIl W OpraHuW3alijy  HeroBor
vcTpakviBamwa. Kpo3 CcTyaujy UCTpakxuBauke MeTOZ[0/I0THje YTBPAWU/IA CMO [ia je HBeHO
MIPUMapHO YCMeperwe OKPeHYTO Ka MPakCU apXUTEKTOHCKOT MPOjeKTOBawa U TO Y TPU
OCHOBHE penanyje: of, Teopvje u (uno3oduje Ka MpakCH, O UCKyCTBa IMpakce Ka
MpakCH U OJf AVMeH3MOHa/IHe aHa/u3e Ka TpakCy. YJiora LpTeka y UCTPaKUBAauyKOM
TpolLiecy U 1IeJIOKYITHOj OpraHu3aliiju UCTpakuBama je eceHlyjaaHa, jep je oapeleHa
yJIOTOM Me/idjaTopa y OCHOBHUM pesanujama.’*®” CrieriuuuHOCT MeAnjaToOpCKe yJiore

LpTeXka cajp)kaHa je Yy TaK/bUBOj M3rpajmy HeroBe ayToOHOMHje KOjoM je

394 Y cryaujama (eHOMeHa Toziesie POCTOpa, HAaTIOMEHYJIH CMO /Ia je pesialiija Crajarba — Kao HaurHa OopaBka y
TIPOCTOPY U MHTepaKlije u3Mel)y recra mpocTpa U recTa KOpUCHMKa — LieHTpa/Ha 3a Tpehy [ieo ncTpakuBamba
U CTYJM]y Ciydaja.

395 McTpakuBauka MO3uLMja KOja jaCHO yCMepaBa apXWUTEKTOHCKU LPTeK Ka apXUTEeKTOHCKO] IpakCu je of
K/bYYHOT 3Hauaja 3a Hallle UCTPakMBame, jep UAHHM Ba)kaH /le0 1e/IOKYITHOT CTaBa Halller pajia peMa MOo3ULj|
Y ynosu LpTexa. IIpelusHo AedrHNcame Hallle UCTPaKMBAuKe MO3ULMje 10 MUTaly LpTeXa, JeTa/bHO CMO
apryMeHTOBa/! y IPYTOM IOT/IaB/bY.
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MunenkoBuh omoryhuo uurtame, CTy[upalme M paclpaBy O MNPOCTOPY 3aCHOBaHY

UCK/bYUMBO Ha UMTamy rpaduukor caapxaja.’®

[Tpunukom feduHHCaba UCTPa)kKMBauke TO3UIMje ayTOp HarjailaBa [a jefAuHd
Moryhu HauMH 3a CBeOOyXBaTHY apXWUTEKTOHCKY aHa/lM3y jecte CTy[Hja MPOCTOPHUX
Meljyo/iHOCa, BLUXOBUX Be3a, TPyMKcama U Mojena Koje cy cacTaBHH, GyH/jaMeHTalH!
Jle0 opraHu3alidje MpoCTOpa U HeroBor Kapakrepa. ,,HeyBakaBameM JUHAMHUUHOCTU
oJlHOCA y jeAWHMIIAMA W IieJifHAMa OBe CHCTeMaTH3allije BeoMa Op30 3acTapeBajy,
rybe cBojy akTyemHOCT (...) VlcTpakvBama y OBOM IpaBly — Y OH/I0 KOM MOMEHTY —
yKa3yjy Ha LeJiMHy, CKJIOTIOBe W HUXOBY MeljycoOHy I10Be3aHOCT; jefuHauHe
BpPEeIHOCTU YyTBpheHe aHa/JMTUUKUM TIPUCTyNUMa Je(UHHINY Ce WCK/bYUMBO CBOjUM
meljyycobnum opHocoM. OBe jeauHuile n00HWjajy CBoje 3Hauewe TeK y oapeljeHUM
ofHOCMMa y ckomy”.*” TIputoM, y penaluju rpeMa LPTeXy ayTOp HarlOMHIEe fa
aHa/M3a Hema 3a LWb CBOljele Ha TMpUKase IJlaHa W Tpeceka Kao Jujarpama
aKTUBHOCTH, Beh CYTIpOTHO, KpPO3 HMCTpa)KMBame J0Ka3yje Ja Cy IMUTamba MPOCTOPHUX
ofHOoca cBeoOyxBaTHa, Ma YK/bYydyjy cCBe (ha3e u eneMeHTe TpOjekTa, ,,00/IMKOBHe
eJieMeHTe, HUXOB TIPOTIOPIUjCKHA OJHOC, MaTepHja/iHA CTaB, OJI/TUKY CTPYKTYpe, CKJION
y HEroBOM IYHOM 3Hauewy”.*® I3 oBOr mMojalllbema TeMaTCKe CKaje OIIIITer
MPUCTyMa youaBa Ce C/JIOKeH M MHOTOCTYPYK OZHOC Tpema CajpXkajy U 3aJaTKy

LpTeXKa.

4.1.1. JIMMMHA/THM IPOCTOPH YBO/Ja Y apXUTEeKTOHCKY aHa/Iu3y

MwunenkoBuheBa kwura Uvod u arhitektonsku analizu 1 mipeficTaB/ba CBOjeBPCHU
apXUTEeKTOHCKU TIpojeKaT y KoMe je Moryhe youuTw mnpumapHe Hamepe U CTaBOBe
ayTopa rpema crpesu ofHoca usmelly ogpeljeHor u HeozpeljeHor, n3Mel)y rpojekranTa
M KOpDUCHMUKA. Y TIpWIOT OBOj HAlllOj Te3d TOBOpe UeTHMPU jacHe ofpefHuie: 1)
KOHOTalyja yBoja (y apXWTeKTOHCKY aHajiu3y), 3aThUM 2) MHOTOCTPYKH OJHOCH
L[pTeXka U TeKCTa, Kao U 3) NpojeKToBaHa OpraHu3aljyja CTpaHa Kibure U 4) CJ10jeBUT,
MUHYLIM03aH pajl jaCHOr KOHL[ellTa INPOMEH/BMBOCTU U U3y3eTHe [0C/AeJHOCTU U

npeuy3HocTu. [lpeHocehu Temy MeljyogHoca Kao K/byu apXWTEKTOHCKe aHasu3e,

396 ¥ kwmsu CrteZi 2 (Beograd: Eparhijska radionica za umetnicko projektovanje i oblikovanje, 2017),
Munenkosuh TmojalimkaBa CBOje pa3yMeBame OBOI Me/JHja, KaO U KOHTEKCT WCTpaKuBama y LIPTEXY: Of
CTYZIeHTCKOI aHra)kMaHa Ha ,,XOpPU30HTa/lHOj rajepuju”, Mpeko 3HauajHUX rpapUuKuX yTHLldja CTapujux
Kosera apx. Arporre Jocuha v apx. Asekceja Bpkuha ¥ ADYrMX apXWTeKTOHCKMX W C/IMKAPCKUX y30pa, [0
JIMYHUX eKCTleprMeHaTa y Pas3/MuiTUM TeMaMa, TeXHUKaMa ¥ Pa3IiurTHM LPTauKUM araTiMa.

397 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1, 7-8.

398 Milenkovig, 7.
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MunenkoBuh y yBoZly KibUre HallOMHE-€ fla Off CBOT UMTaolia 3axTeBa rocBeheHOCT U
KpeaTuBHOCT: ,[IpeMa MeTo/j1 3a KOjy CMO Ce OJTyYd/IN — /1elyKTUBHO-aHAJTUTUUKO] —
OATOBOp Ha Hallle OCHOBHO NHTame n3rpahjuBahe ce y pasBujamy Ca3Hama, a Hall
Jasby uHTepec Ouhe ycMepeH Ka OUMr/ieZJHOM MPUCYCTBY apXUTeKTe y HallleM BHUJIHOM
nosby. HbeHa nojaBa oBzie Hehe GUTH MpriKa3aHa HU30M IeIaHTHO CIOKEHUX TOoflaTaka.
HbeHa 1jeiMHa ce yBeK jaB/ba MPBEHCTBEHO Kao pelllelke O/HOCa MPUPOZHE W HOBe
cpeaviHe U MeljycoOHOT 0/[HOCa KOPUCHMKA U HeHHX CBojcTaBa.”?” Jlake, camMa KibUra
Uvod u arhitektonsku analizu 1 npefcTaB/ba AUCKYCHjy O JTUMHUHA/IHOM, aKTUBHOM U
OTBOPEHOM KapakTepy IpocTropa — usMelly ayropa (IIpojekraHTa) ¥ uMTaola (OHOT

KOjU HacTamwYyje MpoCcTop).

KoHoTalja yBOZia, Mako TPUMapHO KapaKTepUCTHUHA 3a TeKCTyaJHW caZpiKaj
(kao oHO mTO uwWTaolia ymyhyje y wmaTepujy), 3arpaBo pacrojiake 3HauyajHUM
TIPOCTOPHUM U KOHLIETITYaTHUM CBOjCTBHMMA. YBO/ je Takolje TIpUMpPeM/beHU KOHTEKCT
3a recT yBoljema, 0[HOCHO Boljera y IMPOCTOp U KPO3 MPOCTOP; OH Mpe/iCTaB/ba MOKPeT
Ka Ipusasy, mpenasy U IMposasy, 0CcTaB/bajyhu oTBopeHe MoryhHOCTH 1300pa y OBOM
KpeTamwy — 0 TIOTJiefla ¥ TIperyiefia, 0 y/aacka, 3a/p)KaBama Wiu npoacka.*”’ Yeof je

JTMMWHA/IaHO, OJHOCHO TIPeJTMMHUHAPAaHO CBOjCTBO TEKCTa W MPOCTOPA.

Y pasrosopy ca lepuzom, Burnu mpukasyje yBoJ Kao U3y3eTHO CJIOXKEeH Il0jaM
KOjUM Ce MO)Ke omucaTy LiesiokynHa [lepuauHa ¢uno3oduja. Buram TBpau ma yBoj
HYje HY je[JHOCTaBaH HU HeBUH: ,,/lepyHU TEeKCTOBU CKOPO yBeK C/Iy’Ke Kao YBOJ, Y
Zipyre TEeKCTOBe, 0] KOjUX HeKe MOJKJa HUKaJ| HUICMO MPOYMUTaIH, aau BehrHa Bux cy
TeKCTOBU KOje 3HaMmo rpeBuile 100po. Vnak, HAKOH YnTamkba OBHUX TEKCTOBA Ca FHHM,
jelHOCTaBHO WX HHUje Moryhe BUJeTH y UCTOM cBeT/iy. He u3rnefajy Builie Tako
nosHaro. Hemro ce u3MeCcTuio, Wiy, Ipe, MU CMO IepLienupaayd HelLlITOo LITO je yBeK
Ousio U3MellTeHo, [Kao] 1 ja cy mpobieMH OBOT M3MellTamba BaKHU.” ! Bujem cmo y

TIPBOM TIOT/IaB/bY [la TIPEHCITUTBame, TNpobsiemMaTr3alidja U KPUTHKA OHOra IITO je

399 Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 8.

400 Y ¢paHIyCcKOM je3UKy 3a OBakKaB MPUCTYIT TeMH KOPUCTU Ce W3pa3 ,Ka” (vers). JelaH of 3HauajHUX U jaCHO
caryie[BX IpuMepa rpefictaBba Jle KopbusjeoBo neno Ka npaeoj apxumexkmypu (Vers une architecture,
1923), Koje ce y3uMa 3a MaHH(eCT MOZIEPHOT TIOKPeTa Y apXUTEKTYPH.

401 “Les textes de Derrida nous servent presque toujours d’introduction a d’autres textes, dont certaines que nous
n’avons peut-étre jamais lu, mais pour la plupart ce sont des textes que nous ne connaissons que trop bien. Or,
apres avoir lu ces textes avec lui, il n’est tout simplement plus possible de les voir sous le méme jour. Il n’ont
plus I’air aussi familiers. Quelque chose s’est déplacé ou, plutdt, nous y percevons quelque chose qui s’était
toujours déplacé et que les enjeux de ce déplacement sont importants.” Jacques Derrida and Mark Wigley,
“Invitation a discussion. Entretien avec Mark Wigley,”, in Les Arts de I’espace: Ecrits et interventions sur
I’architecture, ed. Ginette Michaud, Joana Maso and Cosmin Popovici-Toma (Paris: Ed. de la Différence,
2015), 233.
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1I03HAaTO, YMHM OCHOBY XajierepoBux M [epuanHux @uao3opckux Mo3uLuja, a
MO)KEMO UX TIpero3HaTd W Kao (QyHAameHTe MuneHkoBuheBor mpucrymna. Kpos
OITMKY H-eroBe aHajau3e, pasyMeBame apXUTeKTOHCKOI IIPOCTOpa KOju I103HajeMo
TIPEOKPEeHYTO je — (DOKyC je TOMepeH ca CTy[uja pellema MPOCTOpa U M3MeLITeH y

pa3MaTpame TIPOMEeH/bUBOCTH, CJIOKEHOCTH U HUjaHCHU OJJHOCA Y TIPOCTOPY.

'padyuka aHanmM3a ca TEKCTyaJlHOM CTYJUjOM TpaJu KOMIUIeMeHTapaH, a
ayTOHOMaH OJIHOC KOjU OBa [iBa BU/a H3pakaBawmba (POPMUPAjy Kpo3 Lieau TOK
UCTpaXKKBama. TeKCT Teopuje peTKO objalimbaBa [PTeXX MaKO OH y TEKCTy MMa Beoma
NpeLjM3HO Ha3HaueHO MecTo. OCMM IJIaBHOI KOpIlyca TeKCTa, 4uTasal] IpoHasia3u
TeKCT y BUAY AOJATHUX, MpaTehux WaM OfBOjeHO 3amucaHux UHQoOpMaluja Koje cy
cacTaBHM JiefioBU LpTexka. OCUM BHILEC/IOjHOI YWTamka Ha KOje OBakBa KOHLIeILvja
no3uBa, Moryhe je y3 mojHac/ioBe aHa/jW3y YMTaTM M MCK/bYYMBO KpO3 L|pTeXe.
LipTexxu cy HyMepUcaHd M OMUCAHU, MeljyTuM, y T0jeJUHUM C/lyuyajeBUMa, HUXOBa
[VCTIO3MLIMja Ha JIMCTY WIX J0JaTHe O3HakKe y CKJ/IOIY LipTeXka [OBOJe [0 CMHLIama,
pasMuljaba U OACTyIawma O, JIMHeapHe CUCTeMaTU4yHOCTU. Kao mTo je ayrtop
Harjaacuo, T0jeJUHU (CJI0jeBU UWTalka 3axTeBajy T1o0cBeheHOCT, CTpIUbewme U

KpPeaTUBHOCT y MHTepIIpeTaliju U TeMe/bHOM pa3yMeBamy.

Opranuzaiyja ctpade y Kwu3u Uvod u arhitektonsku analizu 1 uiHM join jesaH
BU/| TIPOjeKTaHTCKOI CTaBa ayTopa Koju je moryhe carsesatyd y cBetiy [lepuauHe
¢uno3opuje. OBO ce HApPOUWUTO OJHOCH Ha KOHL[ENTe MapruHe, JUCTaHLMpamba M
pasmuljamka Kojuma [lepuza roBsesyje ujeje paZa y TeKCTy U NPOCTOPY TeKcTa. Y
HdepuavHuMm cTygvjaMma JMHUje, Kao My BurimjeBom uutamwy /[lepyuguHor paja
YBHU/IEJIM CMO [la je aKTUBHOCT TIPOCTOpa MaprvHe, Kao 000/a, WBUIle, TPaHULle, jeHA
Ol TEXXMIIHUX TeMa HeroBor paja. Paj ca MapruHOM TIpe/iCcTaB/ba OCOBUHY
MunenkoBuheBe opraHusanuje crpaHe. OBaj mpa3aH MpPOCTOpa JIMCTa OCLUAIMpa Of
IIMPOKe MapruHe, [0 TIOTIYHO OTBOpeHe opraHusaiyje crpaHe [upTex 30]. Y
pasroBopy ca MunenkoBuheMm, pa3jacHUIM CMO Ja je Meljympoctop MaprvHe
TIPOjeKTOBaH y HaMepy pa3Muliakba TeKCTOM M LIPTeXXHMa MCIYHeHOr MPoCcTopa, a ca
ybeM ocobaljama MpocTopa 3a yrMcHBame aKTUBHOCTH uUWTaola — Oenexeme M
JoupraBame.*”? Kao u y mpocTopyMa Koje MpojeKTyje, ayTop TO3MBa W HWHUIUPA
aKTMBHOCT KODMCHMKA; OH paju ca TmpeJBuijalkeM TpOMeHa y TMPOCTOpPYy Kao ca

KOHCTUTYTMBHOM KapaKTepPUCTHUKOM IPOjeKTaHTCKOr Tporieca. MuneHKoBuh npeBoau

402 Tlornenatu [Ipusor b: ,,Cxema jegHOr pa3sroBopa 0 YBOAY Y apXUTEKTOHCKY aHa/iu3y”.
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apXUTeKTOHCKA CBOjCTBa AMCTaHLle, pa3Maka M pasMuliamba y KOHLeNT (opmysiaLuje
apXUTeKTOHCKe aHanu3e. Uwuranal] je mos3BaH Ja HacTaHd ocjobofjeHe mpocrope
aHaqus3e U Jla je HampaBu JIMYHOM, IpuBaTHOM. [IpocTopHa cBOjCcTBa CTyjuje
apXWTeKTOHCKe aHaiu3e TOTBplyje W KomeHTap wu3HeT y ,Pedepary o wu3bopy
KaHju/aTa 3a BaHpefHor mnpodecopa 3a mnpeameT EnemeHTH mpojekToBama Ha
apXuUTeKTOHCKOM (hbakynTeTy YHuBep3uTeTa y beorpajy”, y KojeM Cy 4aHOBU
KoMHucHje, pejoBHU Tipodecopu apxutekTe Marte BajnoH, Ypoin MaptuHoBuh u ViBan
AHTuh, ucTakmM MULUBEHE [ja je ,,BUCOKa apXUTEKTOHCKA Ky/ATypa IuCLia Halula

0/jpa3a y caMOM HauuHYy THcama”. %

Pojava povrsine u slobodnoj i tehnikoj sredini utiCe da se
njena izrazajnost menja pod uticajem svetla, atmosfere, doba
dana, oblaénosti itd., a $to sa ostalim likovnim disciplinama
zatvara uvek nezavrsen krug uticaja u odredivanju povrsine u
arhitekturi.

Lprex 30: Opranuzaipja crpanutie 49, Munenkosuh. 3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u
arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 49.

403 Mare bajnon, Ypour Maprunosuh, ViBan Autuh, ,,Pedepar o u360opy KaHauzaTa 3a BaHpeAHOT rpodecopa 3a
npeameT EjneMeHTH mpojeKToBamba Ha APXUTEKTOHCKOM (akynTeTy YHuBep3uTeta y beorpazy”, 28. ampun
1973.
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[TpojeKTaHTCKM MPUCTYIl ayTopa OBOj CTYAWjH, carjefaBa ce W Yy MOCTYIHOM,
BUIIIE/IELIEHUjCKOM pajly, fopaljuBamy U ycaBpiliaBamwy [Tabena 4]. Prostor u 38 linija
Cy ABa Mmyb/MKOBaHa PyKOIMca Koja Oesiexxe roueTke MuneHKoBruheBe apXUTEKTOHCKe
aHa/jiM3e U Kao TakBW Iperxofe Kwu3u Uvod u arhitektonsku analizu 1, npBu myT
nybmmkoBaHoj 1972. roguHe. /IBa HaBeZieHa pykKomuca objaB/beHa Cy y W3/aBalllTBY
,Kluba mladih arhitektata” (KMA), Prostor 1962, a 38 linija 1964. roauxe (ca
Ha3HaKoM /Jia je HanmcaH 1963). [lok je y pagy Prostor 1jeHTpanHa TeMa UCTPa)KHBamba
(opMrpaHa OKO TMIPpOCTOpHe aHanu3e pedepeHTHUX TNpUMepa W3 HCTOpHje
apxuTekType, paj 38 linija pa3spaljyje moctaB/beHe TeMe WCTOPUjCKe aHaiu3e WU
aHa/MTUUKe T1aT¢popMe Koje BOJe Ka jeJWHCTBEHOM CHeLu(pUUHOM CHUCTEMY
ayTOpoBe apXWMTeKTOHCKe aHaiu3e. Ha OCHOBY KpUTHWUKe CTy/uje OBa [iBa TeKCTa U
pa3roBopa ca MwusieHKoBUheM, W3/IBOjWIM CMO TIpob/ieMaTH3alijy mozese TpocTopa
Kao jeaHy of, (yHJaMeHTa/HMX Tema, NPUCYTHY OJ CaMOr TOYeTKa ayTOpOBOT

npodeCOHATHOT TPUCTYTIA CTYAMjaMa apXUTeKType.

3HayajHO je HalOMeHYTH Jia ce y ecejy Prostor MoXe jaCHO YOUUTH IIOCTaB/bamwe
C/IO)KeHe aHa/lMTUYKe T[03WlMje KOja paBHOIPABHO YyK/byuyje — ca jefiHe CTpaHe
reoMeTpHjy TPOCTOPHUX OJIHOCA, YCJIOBe OpraHu3aliyje U TexXHosioruje rpahjema — a ca
Jpyre — M0eTHKy apxurtekType. Be3a usmel)y /iBa HacripaMHa ¥ KOMILJIeMeHTapHa 10J1a
aHa/M3e OCTBapeHa je cTyavjamMa OopaBKa y MPOCTOPY, KPO3 MPOCTOPHE YTHCKE U
HauuHe HeroBor Kopuiihewa. AyTop YBOJU y aHaau3y oTBapajyhu criekTpe muTama o
npocTopy: ,,/Jbyau cTtBapajy mecto 3a cebe Wi CcBoje 60roBe 1Mo CBOM 00/MUjy — TO je
MpPOCTOp. 3aTBOPEH, OTBODEH, TOJYOTBOPEH, BUCOK, HHW3aK, 0/iM3aK, BeJMUaHCTBEH,
TOIIAo, X/1aZlad, CypoB, MpayaH, cBeTao ... [IpocTop je KameHu 3uz Kpaj IyTa — ApBO Y
TIPUPOAU — BOZA, T/IaHWHA, He00 M3Ha/ Hac, KWIlla KOja HaC KBacW, MpayHa U CBeTJ/a
yaula, TaMo rje ce JbyJU CKYIUbajy, TaMO TZie >XKUBe, yMUpPYy Wiu ce Bosie. CBe je
npoctop. OH >KMBU y KibUTaMa — CarieT, OMKCaH CBOjUM JIMLIEM, OUMMa U 0CODeHUM
3HaI[MMa — ajJii Ce O HhEeMY Ca3Haje camo ourMa — y oun”.*™ Y mocraB/beHOj TeH3Uju
usmelly mpocropa u 06/mka, MuneHKoBuh pa3maTpa CBOjCTBa IMPOCTOPA, KOja KacHUje
y aHa/IM3| Ha3uBa ,,ipoctopHoithy”. C 063upoMm /1a je 06/IMK Be3aH 3a yCIIOCTaB/bakhe
rpaHMlla TPOCTOpa, ayTOp Tra pa3MmaTrpa Kao Tio/be Moryhe mpobiemaru3saijyje
3aTBapama IMpoCTopa M paj Ha ,,CyIITHHHA mpobeMa: ocsiobaljambe 0ff KOHTUHYATHOT

3U/la KOju 3aTBapa MPOCTOpP M CTBapawke yHyTap u3Melly TakBUX TIpaHHUlIA

404 Branislav Milenkovi¢, Prostor (Beograd: Klub mladih arhitekata, 1962), bez paginacije.
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2 405

opranusoBaHor mecrta”.*® Ilojam mecta y MunenkoBuheBoj aHanu3u TpejCTaB/ba

CBOjEBpCHI/I a/IdT 3d UCITUTUBab€ JUHaMUKe 11oZeJjie TIpoCTopd.

405 Milenkovi¢, Prostor, bez paginacije.
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Tabesa 4: XpoHO/OIKY TpuKa3 cdepe yTHiiaja MuneHKoBrheBOr npogecrHoHasHOT aHraXMaHa Ha Pa3Boj apXUTEKTOHCKE
ananum3e. Ilpuka3 cazpxu nyb/mvkanyje koje cy gupektHO uHbopmucane ¢GopMmy U cazgpxkaj kwure Uvod u arhitektonsku
analizu 1, v Heke of MuneHkoBuheBUX 3HauajHux pedepeniy y mepuoay o 1962--2009. rogune. 3a uspaay TabesapHOTr
TIprKa3a KopuiheHu Cy apXyBCKH MojaLy Aaty y puno3umMa A u b nucepranwmje (2018), A. BuuH-bHUHCKY.
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1962 1964 1967 1969 1988 1988 1988 2009 . § 5)[
Y800 y apxumeKkmoHcKy aHanusy 1 - B3
. HuY

1990 - 2001 - 2009

1962-1963 goueHT Ha npeameTy OcHosu rpojekmosarba Ha TexHU4Kkom dakynTety y Huy
1962-1968 pgoueHT Ha npeameTy OcHosu rpojekmosarba (EnemeHmu npojekmosarba) Ha ApXMTEKTOHCKOM dhakynTeTy y Beorpaay.

I 1968-1977 BaHpeaHu npodhecop Ha npeamety EnemeHmu npojekmosara (ApXuUmeKmoHcKa aHanu3a) — pyKoBoaunal, TeMaTcKor noapydja npse roaMHe ctyavja v npesasay
1975-2005 HacTaBHWK NpeaaBay M HACTaBHVK KOHCYNTaHT Ha NOCTAMMNIIOMCKUM CTyAaunjama ApXUTEKTOHCKOr chakynTeTa

I op 1977 pepnoBHu nNpodbecop 3a npegmMeT ApxumeKmoHcKa aHasu3a Ha ApXUTEKTOHCKOM dakynTeTy y Beorpaay

1977 onbparbeHa fokTopcka Tesa nod HacnoBoM Cmyduja npoepaMcKux Haderna apxumekmype U heH 00HOC rpema OpyauM nosbuma y Hayyu o rnpocmopy
—

1962-1962 ogmapanuwTe xenesape Hukwuh y Beunhuma
1961-1962 ctyneHTckn gomoswu Mampuc Jlymymba y Beorpaay, ca b.lNeTposuhem
——

MEJATOLWKWM PAL M OOKTOPCKA OANCEPTALMJA

1963-1966 camauku xoten YHusepauteta y beorpagy
I

1964-1966 aBa cTtyaeHTCcka goma y Huwy
|

1967-1969 ctambeHo Hacerbe | TPXHU LeHTap | Aevju BpTMh | ocMoroguiikea wkona Ha MNetnosom 6pay y Beorpaay, ca J.Munexkosuh
|
1972-1976 nBe nocnosHe 3rpage Ha Tpry Tepasuje y beorpaay
|
1972 pectopaH octpura y MNMomepy | 6aHka y JTozHuum
1973 6aHka y AnaTuHy | TpxHu ueHTap y Momepy | xoten y Moaropu
I
1972-1977 Yymuhes cokak y Beorpaay, ca 6.Anekcuhem
|
1975 po6GHa kyha y Bpukom | pobHa kyha y bujersunn, ca J.Munexkosuh

N3rPABEHW OBJEKTU
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4.1.2. Teopujcke mo3unuje

AyTop CBOjy MCTpa)kKvBauykKy MeTOJy Tpe/iCTaB/ba Kao JeJyKTHBHO-aHA/JIMTUUKY U
objammasa: ,,Kenehw fa OTKpUBameM OBe YHyTapHke 3aBUCHOCTU I10jeJMTHAUHUX
WCTUHA, ympaBo [JedHHUCameM OJHOCAa Y CKJIOMy, TPUKaXXeMO TIPOjeKTaHTCKU
MOCTYTaK, MPUCWbEHU CMO Jia Ce OJJIyYMMO 3a [JelyKTUBHO-aHaIUTHUUKy METOAy:
npuxBatajyhu fja cy y CBakoj jeAMHULIA WM OHOMeE LITO WYy JedurHullle BUA/bUBA U
3aMpliieHa CBOjcTBa CKosomna”.*” VcTpaKvBayka IepCrieKThBa ayTopa y MHOTOME je
ofpeljeHa MojMoBHMMa jeMHULIE W CKJIOTA KOjU Cy CBOjCTBEHH 1IeJIOM I0C/IePaTHOM
NepuoAy, a M laHac ce y CTPYLIM 4eCTo KOPUCTe Kao Jieo HacneleHor npodecruoHaaHor
BokaOynapa. MeljyTum, ayTop Ha CaMOM TIOUeTKY HAllOMHUEbe /a je CTabuIHOCT
OBaKBOI' CUCTeMa YIIUTHA, Te Jia je, U Tope[, ,lipaBuia” KojuMa ce jeJuHuLe Be3yjy 3a
CKJ/IOTI, HEOMXO/HO ,,CBeYKYIHO IOoCMaTpamke OJHOCAa y TojaBaMa. APXUTEKT MpaTh
NIPOMEeH/bMBEe O/JHOCe CBAKO/[HEBHOI JKMBOTA y UMjeM TOTaJWUTeTy Hajla3u OJroBOp 3a
notpe0y CTa/HOT MOjie/ioBakha OBUX jelMHWIIA, Ka0 M FHUXOBOI CTelleHOBara IpemMa

ycroBuMa cpeimHa”. 4’

Y MunenkoBuheBOM CTaBy NPOMEH/BMBOCTA OJHOCA U
notpeba y CBaKO/JHEBHOM J>KUBOTY 3arlakamMo jelHO O OCHOBHHX I10JIa3MIUTa Haller

WCTpa)KMBama Pa3BUjeHOr y CTYAUjU reCTOBa CTaHOBamwa.

CBako/iHeBMLIa, KOja OCUM HOPMaTHMBHOCTU YCTa/b€HUX HaBUKA YK/byuyje recToBe
KOpUCHHMKa U rmnpocropa (nmpema ['enly u bBeHpamuHy), UMHM TOAMIOH Y KOMe
WCTIATYjeMO WHaMUKY Tojiesie ctambeHor mpocTopa. AyTop MCTHYe Jia je MOoTpebHO
CTaJIHO MO/Je/ioBake U CTelleHOBame jeAuHUIla 0OopaBKa, ILITO CMO MH TOKOM
VCTpaKuBamwa (QopMyJucand Kao CuTyaluje W mnepdopMaHce TMojene MpoCcTopa,
K/byUHe 3a HMjaHCe Iy/ICHpama CI0XKeHUX Be3a y rpaljeHoM cuctemy. Y OHOMe LITO
ayTop HasvBa NPOMEH/bMBUM ,,0HOCHMMA Y Tl0jaBaMa” MOKeMO pa3yMeTH TeCcTOBe
CTaHOBawa KOjU Cy Jpyrauvju Ofi XOMOIeHOCTH CBakozHeBulle. [lakie, y [asboj
CTY[UJU MOXKeMO CMaTpaTH [ia je reCT OHO LITO UCIIUTYje OpraHu3oBaHa ,IpaBuja”’

cucremMa je,E[I/IHI/IL[e M CKJIOIIA.

MuneHkoBuh rpaju jeJUHCTBEHY TeOPUjCKY NpH3My HU3Mel)y CTpPyKTypaanCTAUYKOT
U (eHOMeHO/IOUIKOT TpUCTyNa, 0Oe3 Hamepe 3a TeopeTH3aljOM aHAJUTHUKOT

noctynka. OH KOPUCTHM TeOpHjCcKa YIMOpUWINTa Ja OW T0jaCHUO W apryMeHTOBao

406 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1, 8.
407 Milenkovié, 8.
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rojeZiiHe TIpaBlle WCTpPakKWBaka TMpaBehy jacaH KPUTHMUKM OTKIOH TipeMa o06a
MPUCTYTNa — KPUTUKOM TpaBwia CTPYKType (jeAuHUI]a — CKJIOM) U OCIMOpaBamkeM
(heHOMEHOJIOIIKOT Kao yBeK MPOMEH/bBUBOT U CyOjeKTHBHOT MCKycTBa. MeljyTum, y
camoM (DOKyCy HeroBe aHajiv3e jaCHO Cy HarjailleHe TeMme T0JIapHOCTH U pa3fiukKe,
Koje Takolje Tpe/CTaB/bajy IpUMapHa TeOpHjcKa TIOJa3ullTa Haller paja.
[Tpobsemarr3aiidja oOAHOCA TIIO/IAPHOCTH, pa3/MKe W [JUjaeKTHUKUX CBOjCTaBa
npoctopa, MuieHKOBUheBY aHa/mu3y TpUO/IMKaBa /OMEHy KDUTHUKe TeopHuje |
OUACKYpCY  [JEeKOHCTpyKLMje, a MOry Ce YyOuluTM U YTULdju [pasala

MOCTCTPYKTHpaInU3Ma U CUTyalOHU3Ma.

K/byuHW TIPUHIUI TIOJIADHOCTH ayTOp apryMeHTyje IIMTaTOM CJIOBEHAUKOT
¢unoszoda Bojana Pyca (Vojan Rus). MunenkoBuh HarmailiaBa Jja je NPUHLIUI
MoJIapHOCTU Tipey3eo u3 ¢uno3oduje jep ,He omoryhaBa ga ce golje [0 Jsakux
eK/IeKTUUHUX pelllelha HU Y Quio30duju HU y JbYACKO] TIPAaKCU, HU y OCTaIUM
oJjHOCMMa uoBeKa ca cBeToM. CBako mpeBasuiaXkeme MocTojehrx jefHOCTpaHOCTH y
HOBe TI0JIapHe I1le/lMHe jecTe yBeK rocebaH cCTBapasaukvl Harop. HujemHa mosapHa
CHHTe3a Y MpOILIOCTH He MO)Ke OWTH arcojayTHO Bakehw Mojien 3a CaBpeMeHOCT U
OyayhHoCT TOIITO CBaka HOBa cuTyalja — Oamn ycses TIOJapHOCTH OIIITET U

NOjeJMHAUHOT — WMa HOBY HEMOHOB/BUBY CyIITHHY”.4%

Takohe je 3HauajHO
HarlOMeHYTH Jla ayTop IpaBy jacaH OTKJIOH IpeMa JJOKTpMHaMa Koje UMajy KOHOTaLuje
COL[Mja/TUCTUYKOT peajM3Ma WIM Hal[MOHa/lM3Ma, IITO 3ajeflH0 ca o/0aluBamkeM
IpPYrux Kiacudukalyja uuMHU (yHAAMeHT HeroBOr TNpUCTyra. HberoBa KpuTHKa
JPYLITBEHUX OKOJTHOCTH je JlaTeHTHa, ajy MpeLu3Ha, U3pUunTa U CBEeIpUCYTHA Y pajy,
jep je cagpkaHa y camMoMm MeToAy. JeZjaH 0OJf METOZOJOIIKMX TpUMepa OJIUCKOCTH
MuneHkoBuheBOT TIPUCTyTIa KDUTUUKO] TeOPUjU TaKohe ce MOo)Ke YOUWTH U Y Ha3uBY
HajMamwe jeJuHHULe [POCTOpa ,,paZJHIM MeCTOM”, jep Cy IIOjMOBU paja, paJHOr

BpeMeHa U PaJIHOT MecTa CBOjCTBEHU OBOj TeopHju.**

[Ipema [OMUHAHTHOM OIpeJie/belby Yy TeMaMa pasjidKe, I[I0J1apHOCTH U
JVjasieKThKe, 3aK/byuyjeMO Ja ce rpobsiemaTu3alyja Tojese TpocTopa Hajmasud y
LIEHTPa/IHOM MeCTy aHa/iu3e. AyTop W3/Baja IojlapuTeTe KOje CMaTpa 3HayajHUM 3a

OCHOBHY Kracudukanujy: ,,OBaj Tomapurer — LW/b MPOCTOpa [Jia je WCTOBPeMEeHO

408 Bojan Pyc, /Jujanekmuka uoseka u ceema (VIHCTUTYT 3a MeljyHapogHu pafHUUKU MOKpeT, beorpaz 1969),
uutrpad y Milenkovié, Uvod u arhitektonsku analizu 1, 17.

409 Tlogena Ha paJHO U C100OOHO BPEME je[iHa je 0 OCHOBHHX pa3/iMKa KOjy Cy y aHa/lu3M CaBPEMEHOT [PYILTBa
ycraHoBuiu Teogop AgopHo (Theodor Adorno, 1903-1969) u Makc Xopkxajmep (Max Horkheimer, 1895—
1973) y camoM 3aueTKy KpUTHUKe TeopHje y CBOM yTuLiajHOM feny [ujasrekmuka npoceemumesscmea (1944).
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orpalleH M yk/byueH craja, Kako hemo ¥ Ha mpobseMy pajHOr MecTa BHJETH, Y
HajIIpUMeeHUjU TI0jaM 3a TyMaueme OWI0 Koje BpCTe TMPOCTOpa, a IO HauuHY
npuMeHe omoryhuhe Ham Ja younMo pa3ivke Mel)y opraHusaijijaMa HMCTHUM I10
Hamenu”.*!? [Tabena 5] Ocum Tora, mosieMuKy n3mel)y yK/bydeHoOr U orpaljeHor ayTop
yTBpljyje KOHLeNMjoM MecTa Kao IpoCTopa ,W3Bpliea MPeTroCTaB/beHrX
JleJIaTHOCTU Jby/ICKe HaMmepe” Koje KapakTepuile ,rpymnucame ocoba M cpefcraBa —
uyuHehu Tako ozpehjeHa, 1Mo (opmu pasnUuMTa MecTa >KUB/bela CIl0jeHa Takohe
pa3/IMUUTHM [yTambaMa, MPOCTOPHMAa HEHUX KpeTama...”*!! TIpemMa jeJMHCTBEHUM
pa3MartpamrMa apxuTtekte Anza BaH Ajka (Aldo van Eyck), on uctuue za ce nosapHu
OJJHOCH MOT'y Takolje aHa/M3MpaTy 1 Kao ToJjiapHU napoBu. Hanme, ymecTo ucTuijamba
CyNpOTHOCTU Y TIOJIaDHUM OJHOCUMa, BaH Ajk Tipejjaxke paj ca [JBOjHUM
¢deHomennma.*> Y ofHOCY Ha Haile cTyauje (eHOMeHa Tozesie MPOCTOpa, MpeMa
HBEeroBoj (Guao3o¢ckoj M TEOPUjCKOj IMOCTaBLM, YIIPaBO je OJip)KaBamke JAWHaMUKe
JIIBOJHOCTH TIOCTaB/b€HO y TMPBU ITUJIaH WCTPaXkMBamwa. Y TIPWIOT OBOj KOHOTAL[AjU
UCTpaKMBamka TOBOpH U MusieHKoBuheBO TOCeOHO WHCTHLamke TI0MapHOTr Tapa

TIO0CTOjaH/TIPOMeH/bUB.

[ebata o fememy U Clajalby MOXe Ce cariefaT y jegHO] Of OCHOBHHMX
K1acuduvKalyja IpocTopa y apXUTEeKTOHCKOj aHanu3u ayrtopa. OH  pasmukyje
jeIHOMPOCTOpe U BUIIENPOCTOPe, & OCTaB/ba 0 CTPAHU U TUIIOJIOLIKe I10/e1e IpeMa
HaMeHU IIpOCTOpa WIM OJjMKaMa KOHCTpyKLuje, cMaTpajyhu MX upeseBaHTHUM.
Haunmve, oH oOpa3nake fJa Cy TporpaMM M HaMeHe I[IPOCTOpa pa3yM/BMBU U3
MIPOCTOPHUX OJIHOCA M Be3a aKTUBHOCTH (y LIPTEXKWMa), Te MpeMa TOMe HhHUMa He
nocsehyje HapouuTy naxmwy. MeljyTyM, Mako HarailaBa /ia je U3paxeHa Iofiesia Ha
(dyHKLMje 3a aHa/IM3y CyBMILIHA, KPO3 CBOj pafi rpajy crieliuUuHy Be3y ca porpaMmom

CTaHOBaka M NIpeMa bemMy peanusyje Hajsehu geo cryauja.

410 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1, 17.

411 Milenkovi¢, 17.

412 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 2, 116.

413 Y3 Ban AjkoBe TojiapHe TTApOBe YHYTpAlllibe — CT0Jballlibe, jABHO — MPUBATHO, jeJUHCTBEHO — yoOUUajeHo,
ayTop /lofiaje joll OZiHOCA KOje cMaTpa 3HayajHUM: ,,[IPUPOZHO/HENPUPOHO — BeLTAauKO — I/IaH/CTBapHOCT —
3ay3eTo/c7io00HO — 3aTBOPEHO/OTBOPEHO — IIPUBATHO/jaBHO — JIMYHO/TIOPOJMYHO — THIIMHA/IapMa —
CI10/ba/YHYTPA — TUTTMYHO/TIOCEOHO — CJTyUajHO — KOH3ePBAaTUBHO/PAIMKAIHO — jeZIHOHAMEHCKO/BUIIIEHAMEHCKO
— WHTepHAL[IOHA/THO/HAIMOHATHO — BUCOKO/HHUCKO — IIPHO/GE/I0 — MyHO/TIPa3HO — HeraTWBHO/MO3UTUBHO —
NOCTOjaH/TIPOMEH/bUB ~ —  TIyT/MecTo — orpaleHo —  yK/byueHO — TIpylucame/KpeTambe  —
WH/IMBU/lyaJTHO/KOJIEKTUBHO — jeJUHMLa/CK/IoN — MHOLITBO”. Milenkovié, 116.
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Tabena 5: Tabena nonapHux O0OHOCA 3a pazymesarbe, Objawlrberbe U OUeHy MUNUYHUX
opeaHuzayuja, Munenkosuh. W3Bop: Branislav Milenkovié¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1
(Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 19.

TIPIENE ORGANIZACWE

MESTO/MESTA ., [ZMEDJU MESTA
GRUPISANJE/KRETANJE

2 DVOJSTVA
>E
2| HIUERARHIJA JEDINICA v ¥
\LE SREDINE >MNos“’Tvo @ PRIRODNO,~VESTACKO
(@] b=}
& | kvaLITET >|NDIVIDUAL ® SPOLJA ANUTRA
3 | SREDINE 7/ o io| @ ZATVORENO,-OTVORENO
§ @ ZAUZETQ-SLOBODNO
KONZERVATIVNO,/—
® " RADIKALNO
@ POSTOJANO./—
PPOMENLJINO
@ JEDNONAMENSKO,
VISENAMENSKO
@ PUNOPPAZNO
® CPNO-BELO
® VISOKO NISKO
USMERAVANJE STANDARD) .
SREDINE POTRE BNQ,”MOGUCE
SKUSTVO )+ OPSTE NACIONALNO
SREDINE i
[ ANALIZE____DELATNA ® FORME ® SMISLA
4.1.3. Kynrypa ctaHoBawa U HCTOPUjCKH NPUCTYN

Tema cTambeHor mpocropa je cBernpucyTHa y MuseHKOBHheBOj aHa/iM3u Mako je
OH He (opMy/Mlle Kao [JOMHUHAHTHY Yy MeTOJOJIOLIKOM W TeOpPUjCKOM OKBUDY.
Kapakrep crambeHor mpocTopa y HeroBoM pafy obyxBaTta Liey CKaay Off HHTUMHO-
MIPUBATHOT [I0 jaBHOT M YK/byuyje BMILe JHEBHUX LMK/Iyca Kopuilhewa npocropa. Y
aHaJIvM3M je jaCHO Jla porpam CTaHOBawa MPOJYKYje UHTeH3MBHe IPOCTOPHe OZJHOCe U
Kao TakaB IpeJ/iCTaB/ba [I0r0/aH IpeJMeT 3a IIPOCTOPHA UCIIUTHUBAKA, KOJU Ce MOXKe Y

BU/1y TIPUHIIMIIA TIPEHETH Ha Apyre HaMeHe mpocTtopa.*™*

414 Y 0BOM KOHTEKCTy 3HAuajHO je HAlOMEHYTH fa je Tema cTamOeHOr mpoctopa Ouia Beoma akTyesiHa Yy
apXUTEKTOHCKOM CTPYYHOM U HayuHOM KOHTEKCTY JyrociaBuje, of mepuoja nocje Jpyror cBeTCKOr para, A0
ceflaMfleceTMX U ocaMfieceTMX rofvHa. OCHM apXUTeKTOHCKMX KOHKypca M TIpOMMI/beHOr rpaljema
craMbeHOr TpOCTOpa, OBaj IepUoJ, YK/byudo je MeljyHapopHe wu3noxOe, KoHrpece, mybsiukanuje,
MYITHUCLTUIMHApHe [Jebate Be3aHe 3a NpUBpe/He U APYIITBeHe OKOHOCTH, Kao M Tesla Ap’KaBHUX araparta
crierrjasM3oBaxa 3a npobseme y oBoj obsactu. MusenkoBuh je 610 Ha pa3/IMUUTHM HUBOMMA AHTAXKOBAH y
OBOM KOHTEKCTY — IPOjeKTaHTCKOM, Ie/JarolKOM M HCTPa)KMBAayKOM; YeCTO je y4yeCTBOBAO y MOCeOHMM
KOMHCHjaMa 3a CTaHJapAr3aLyje U UCIIUTHBaka cTaMbeHor nipocropa (Tiorsesaty [puor A).
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Ocnamwajyhu ce Ha XajgerepoBy ¢uno3odujy apxuTeKType, ayTop IIO/B/auu
3Hayaj penauuje rpaljee — cTaHOBame, a Ha OCHOBY aHanu3e Hacnelja MogjepHoOr
TIOKpeTa [10/jaje peJalijy TpOjeKTOBame — KOHCTpyHucame.*® JIoK Ha jeHy CTpaHy
ToCTaB/ba OHMOJIOIIKe, COLWja/iHe W TEXHOJIOIIKEe YC/IOBe, a Ha JApyry moctojehy
NIpUPO/HY U ypbaHy cpeauHy, MuseHKOBUh TIPOCTOpP CTaHa Je(UHUILe Kao rPaHUYHA
npocTop Koju moBe3yje. OBakBy JeduHHIyjy cTambeHOr IPOCTOpa, Kao TpoCTopa
rpaHulle, BUJeMU CMO Takofje Koj Xajaerepa y HberoBoj CTyAuWju MOCTa, Kao U y
CTY/IUjU JIMHUjCKOT TIpeBOZia y Teopuju ymetHocTr KanguHckor.*' JTok MuseHKoBuh
TOCTaB/ba KOHIIEMMjy rpaljema y TeH3ujy u3Melly rotpeba craHapa ¥ KOHTeKCTa
CpejuHe, OH HACTOjU Jla KpO3 HJejy MpesasHor MpocTopa, Kao ,,caMo jeHOI CTereHa
Moryhux cpefvHa y HeNpPeKMHYTOM JaHlly”’ W3rpajd NPOCTOPDHe KBajuTeTe Y

HYjaHcaMa OfHoCa.

be3 o0063upa mITO MeCTo CTaHOBawa (opMysudie Kao MecTo 0e30eqHOCTH U
ciobosie, MuneHkoBUh WIMak oOTBapa CTyJuje cTaMOeHOr TpPOCTOpa Ka KPUTHIM
cBakoziHeBuile. OBO ce HajjaCcHMje OC/TMKaBa y HeroBoj yroTpedu mojMoBa MOMeHTa U
rojaBe, KOju Cy O/IMCKM Halloj TEOPUjU TrecTa — Kao TPeKHJa XOMOTE€HOCTH
cBakofHeBUlle. OBM TOjMOBM I0Ka3yjy Hamepy 3a MCIUTHMBalkbeM HOPMaTWBHOCTH
yCTa/beHUX HaBUKA CTaHOBamwa. Y Pa3roBopy ca MwuseHKoBuheM yTBpAWIA CMO [a
1ojaM MOMEHTa y HeroBOj aHa/lM3u fosa3u of (paHifyckor ¢uno3oda U coruosiora
Amnpuja Jlederpa (Henri Lefebvre, 1901-1991).* JledeBpoB KOHIIENIT MOMEHTa
HaCTao je y UCTO BpeMe Kaj| U I0jaM CUTyaljije KO, CUTyaliOHUCTa, Te pemMa ToMe
OBe TI0jMOBe [JOBOJMMO Y Tapaseny.*'® Y KpuTui cBakogHeBuile, JledeBp UCTHUE /A
je oHa cajpkaHa y MOMEHTHMMa HeoueKMBaHOT M H3HeHaljewa, Koje TMpUIHCYje
HaJIpeaJHOM WCKYCTBY HacmpaMm peiaHocTu.*® Y  eroBoj Teopuju, MOMEHAT je

CaCTaBHU €0 CBAKOJAHEBHILIE, d U UMHHU HEN30CTaBaH €0 HbeHe KPUTHKE, Jep CaZipXKu

415 AyTop nojallibhaBa CTaHOBalbe KPO3 pas/IMuUTe [10jMOBe 1 UCTPa)KUBauKe M03ULIMje, a UCTHYe [ je TO OCHOBHU
HaumH 6opaBka y npoctopy. Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 2, 156—-160.

416 I'paHnuyHU TPOCTOp cTaHa y XajgerepoBoj ¢uno3oduju mpukasaad cMo y mpBoj raasu (1.3 dunozoduja
apXUTeKTOHCKOT je3WKa), a aHalu3y IPaHUYHUX OJHOCA y Teopuju ymeTHocTd KanauHckor y I1ojMOBHHKY
IMHaMyKe uHMje y Tpehoj rnaBu paga.

417 JledeBpoB ¢um030(hCKU TMPUCTYI TPeJCTaB/ba OKOCHULY MwuieHKOBHNEeBUX HCTPaKMBAUKMX TO3ULMja Y
JIOKTOPCKO] AncepTanuju ,,CTyAuja NporpaMcKyxX Havesia apXUTeKType U HbeH OHOC IpeMa IpyruM Mosbuma y
HayLi 0 rpocropy.”. MuseHkosuh je aucepranujy ogbpanuo 1977. rofuHe Ha APXUTEKTOHCKOM (aKy/TeTy
YuuBep3ureta y beorpazy, npes komucujom: npod.Mate BajnoH, menTop, npo¢. Hophe 3nokosuh u npod.
Tune KypeHT (ApxuTeKTOHCKU QakyateT JbyO/baHCKOT yHUBEp3UTeTa).

418 Tlapanena wu3Melly mojMoBa MOMeHaTTa W CHUTyalldja 3HauajHa je TpeMa OIITeM KOHTEKCTY Haller
WCTpPaKMBamka y KOMe CMO KpO3 T0jaM cHTyalije AedHHICAIN JUHAMIYKe T10/esie TIpocTopa y $Guno30(pckuM u
TeOpHjCKUM aHa/iu3aMa 34/a, rpara, BpaTa, po3opa, MoCTa U JIMHUje.

419 Henri Lefebvre, Critique of Everyday Life: Volume 1 (London: Verso, 1991), 29.
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3a/I0BOJBCTBA KOja TMpeBaswia3e Oro3ulidje Jiakohe W TeXXWHe, 030W/BHOCTH U
HEeo30M/bHOCTH CBAKOJHEeBHOT >KHMBOTa.*’ TT0CTaB/beH Y TEOPHjCKM KOHTEKCT CTY/uja
JVHaMUKe TIofiejie CTaMOeHOr MPOCTOpa, MOMEHAT Ce OJHOCH Ha CHUTYyalldje CyMme U
HeCTaOW/THOCTH y WHTEPAKIWjU recTa KOPUCHUWKA U recTa mpocropa. Kao mro cmo
paHuje yTBpAawad, npemMa [enly, beHiamuny u Burmujy, y MuneHkoBuheBoM
TIPUCTYIly CTaHOBawy yo4yaBaMO HZejy O MPOMEH/bUBOM IIPOCTOPHO-BPEMEHCKOM

eHTUTETY KOjH je YCJIOB/beH TIOKpeToM. !

ITnHamMuKa HauvHa OopaBKa y TPOCTOpPY TIpeMa IPOCTOPHOj OpraHu3aluju je
LeHTpanHa Tema MuneHkoBuheBe aHanuse. OH HacToju Ja YTBPAU ,,TUIIUYHE
opraHu3aiivje” Koje Hajuia3e UCTOPUjCKe eroxe, CTUIOBe, MpaBlie U reorpadcka
oJpeJMilTa, a KOje ymMecTo KaacU(UKOBHMX JedrHMLIMja OpraHu3alidje KaJpupajy
crnel(UUHOCTH JMHaMHUKe Koje Cy ,,CTaJHe Yy HBMXOBUM pa3sHOIMKOCTMMAa”. AyTop
Je(uHuIle TUMIMYHe OpraHu3alldje Kao OHe ,UMju Cy CacTaBHU Jle/oBH, ofpeleHe
JleJlaTHO OCaMOCTa/beHe OpraHu3aldje, yKa3dyjy CBOjUM CBOjCTBMMA Jla TIOCeOHUM
pacriopeziom u Melly cobom ofHOCMMa Tpema BUILMM U HIWKUM OpraHu3alfjama,
cagpxe y cebu Ty ’CTa/HOCT y Pa3HO/IMKOCTMMA’, a KOja HaM Jiaje 3a IMpaBo Ja y
Jla/beM HallleM UCIUTHUBamby He ofpeljyjeMo NpuUpo/y WCTIMTHBAaHe Marepuje Ha 6a3u
meHe ¢GopManHe WM Heke Apyre ofpenbe — ofpesnbe Ha TpUMep TpeMa /ienaTHO]
NPUIaZIHOCTH U C/IMYHO Tj. TIOZieJia 3rpajila Ha MOHYMeHTaslHe, rpaljaHcke, NIpUBpe/iHe
wi crambeHe, ApyIITBeHe U CIWYHO, Beh ce 0BM (yHKLMOHA/MUTETH MOCMATPajy y

MHOTOCTPYKOM TIpeceKy yTuIlaja, IPU YeMy Ce jaCHO 03HayaBa HUXOBA TUITUYHOCT”. %%

MwnenkoBuh TeXW [Ja y CTajqHOj JAWHAMULM TIPOCTOpa Ofpeid TUIHMUHe
opraHusanje Kpo3 KyJATypy CTaHOBalka KoOja IIpeBaswiasd  jeJJHOCTaBHe
KOHTeKCTya/He ofpejHulie. IIpuTom, TUNMuHe oOpraHusalyje IiojallkbaBa Kao
3aK/byYKe aHajau3e TUNUYHUX CUTyaljija, Ka0 OHUX KOjU Cy KapaKTepUCTUYHe 3a

Mo/iesT CBakKoziHeB/ba.*?* OH cMaTpa Ja ce y u3rpaljeHuM 00jeKTUMa aHaIM30M MOXKe

420 Henri Lefebvre, La somme et le reste (Economica, 2008).

421 Ocum JledeBpoBUX CTyAMja, 3a KPUTUUKM T[IOTeHLIMja/ CBAKOJHEBHHMIE 3HauajaH je paj (paHIyckor
TeopuTHuapa 1 guno3oda Muena [Ine Ceproa (Michel de Certeau) 1 moce6Ho meroso feno L'invention du
quotidien, tome 1: Arts de faire (Paris: Gallimard, 1990). YmpaBo npeucriTHBamba CBaKOZJHEBHHLIE OBa /iBa
ayTopa KOpHCTH PeHpean 3a mocTaBKy KOHLeTITa KpPUTUYKe TMPOCTOpHe Tipakce (critical spatial practice) y
kwusu Art and Architecture: A Place Between (London: I. B.Tauris, 2006).

422 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1, 16.

423 ,Mogen cBaKOJHEBHOT »KMBOTA HUje HU obpa3sall, HM ¢opMysia 3a yCIIelHo pellerke, Beh BuIle mozcTUIaj 3a
opraHusaljfjy crasHor mnpahema CBakOJHeB/ba, YTBpPlMBamka M pa3BpCTaBama CJIMYHOCTH, CHUTyalyja, Koje
ponyiuTta obpasoBame 3ak/byuaka. To je mpaBo yueimthe KOpHCHHKA, W3 UMjUX CHTyaldja CMO JY>KHH [a
L[prieMO THUITMYHe CUTYyalldje MPOCTOpa, HUXOBe TpaHMlle y KojuMa ce ofpelleHHM TUIIOBU TIpyMHCamwa,
nojasspyjy”. Milenkovié, 129.
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pasymMeT# CBe IITO je TIOTpeOHO O TIpeLM3HUM YCAOBMMa KOHTeKCTa, 6e3
10je/IHOCTaB/bMBakba  BUILIECTPYKUX CJIOXKEHOCTU [0 KOjer BOJe  pasInuure
K/Jacu(uKalyje M yOIllTaBalkba Ha TEePUTOPHWjaHOj, HAl|MOHAHOj, UCTOPHUjCKOj WU
apyroj ocHoBu. OH 1pejsake OKpeTawme apXUTEKTOHCKOI paja Ka /JApyrum
JUCLIMTUIMHAMa ,,(y HajimmpeM OOJIMKY OBZie Ce MHC/IM Ha capajiiby COLUOJIOTH]e,
TICUXO0JIOTHje, eKOHOMHje, aHTPOIIo/IoTHje, OHoJordje, uctopuorpaduje, MeaHIIMHE,
NIPUPOJHUX HayKa, eCTeTHKe, TexHosoruje). To 3axTeBa ¥ HEITO NPOMEHEeHU CUCTeM
MUIIUbEHa O HaUMHY Jleflakba Y apXUTeKTypH, LITO yrnpaBo Ipy»ka MoryhHocT ga ce

OHa, JJaHacC a ¥ y TMPOIIJIAM BpeMeHKMa, OLIeHH Ca jeZJHOT peaHHjer cTaHOBHUIITa”,**

Y HacTojamy i@ MpeyioKu cBeoOyXBaTaH METO//IOIIKY arapar 3a apXUTeKTOHCKO
NPOjeKTOBamke, ayTop Tpagd MYITHAWCHUIUTHADAaHW WCTPAKMBAYKM — CHCTEM.
[TocebHO MecTO y TOM CHUCTeMy 3ay3WMa MHTepAMCLMIVIMHApHA Be3a u3Mely
apXUTeKType W COIMOJIOTHje KOja je 3acHOBaHa Ha obslacTy TeopHje ToTpeba, Kao
(hyHJjaMeHTa 3a [IOHOLIelke OCHOBHMX OJjIyKa O KOHLeMLMju IpocTopa. 3a K/byd
NIPUCTYIla apXUTEKTOHCKOM IIpOjeKToBawy, MuaeHKoBUh mpeasiake paj Ha
KOHIIenIuju npobiema, ymecto paja Ha dopmyrnanuju mnpocropa. IIpojeKTaHTCKH
npobsieM T0OCTaB/ba y YJ/IOTY KOOPAMHATOpA ILieJIOKYITHOT Tporieca: u3Melly moTpeba
KOPHCHHUKA TPOCTOpa, HApy4uolia MpOjeKTa, MPOCTOPHUX MpobsieMa, orpejie/bema y
JoMeHy ¢opmMe M OMNIUTHX YCAOBa CpefiiHe (APYLUTBEHUX U KIUMaTCKux). OBaj
MYATHAMCLATUIMHAPHUA TIPUCTYTI apXuTeKTypu MusieHkoBuh paspaljyje u obpasnaxe
Kpo3 ,MeTOACKy 0a3y” Hayke O TIpOCTOpy, udje ¢yHIaMeHTe TIOCTaB/ba Ha

¢duno3oduju boxxumapa Knexepuha.

4.1.4. JIuHaMHKa Tojesie cTaM0eHOr TMPOCTOpa: MojaBa, MPOCTOPHOCT,
NMPOMEeH/bUBOCT

MuneHkoBuh Kao jeJHY O/i OCHOBHHX KapaKTepUCTUKa CBOT TPUCTYIAa HCTUYe
TeXHbY Ka ,jeJHOBPeEMEHOM U BHUILEeBPEMEHOM OBJ/aJlaBalkby Il0jaBama, uuja ce
CyLITMHA He Haja3u CaMO Y IIeJJaHTHO CJI0’KeHHWM, WCIIUTaHUM KOMIIOHEeHTaMa —
’CTPYKTypa OfIHOCA W Be3a Koje ce meljycoOHO mpoykumajy’ faje peasiHe Tiojiore 3a

jeHy mpaBeJHM]y OLleHYy U MCTpa)kuBame y obmactu apxurtekrype”.*?’ ITojam 1ojase je

424 Milenkovic, 14.

425 Milenkovi¢, 127.

426 Branislav Milenkovi¢, Teorija potreba — Projekat 1/1978 (Beograd: Univerzitet u Beogradu — Arhitektonski
fakultet, 1977); Boxxugap KuexxeBuh, 3akon peda u nponopyuje y ucmopuju (Beorpaz: V3maBauka KibMKHHUIIA
I'etie Kona, 1921).

427 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1, 15.
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3a ayTopa HEYIMTHO JWHaMWuaH W OJHOCH Ce Ha HauuHe Crlajarba M pa3fiBajama
MpOCTOpa, Ca jegHe CTpaHe, W Ha KpeTame y MPOCTOPy Kao HauMH OopaBKa "

Kopwuiherma mpocTopa, ca Apyre.

Y MwuneHkoBuheBoM 00pa3nioxKemy TI0jaBe, jaCHO Ceé MOXKe YOUWTH HeroBO
HaCTOjame Ja 3aJIp)KU CJI0XKEeHOCT OBOT 10jMa, n3beraBajyhu [upeKTaH pafi Ha HeroBoj
nebUHUIMjU Koju OU [OBeo [0 TojeHOCTaB/bela. HacyrpoT Tome, OH Tpejiake
aHa/iM3y [JMHaMUKe MPOCTOPHUX OJHOCA Koja omoryhaBa M yc/iOB/baBa IOjaBy Kao

48 TlojaBa je mo cebu Oe3 3Hauaja, OHa je

Be3y recra CTaHOBama U MPUPOJe Tofere.
rpeljM3aH Karaau3aTop OJHOCa IIPOCTOPMHUX KpeTawa IIpeMa [oJeld Kao
MIPOCTOPHOM CBOjCTBY BHMILET pefa: ,,Y KOHKPeTHOM C/yuyajy IojaBa ce yTBpljyje camo
npeMa TOTa/IMTeTy U MeljycoOOHOM O/IHOCY jeAiHUIIA, TIa je TIOTpeOHO 06jaCHUTU CaMo
Taj pacriopes, a He TI0jaBy Kao 3acebaH ¥ CBOjcTBeH (heHOMEH IIPOCTOpHE
opranu3aije (...) y TOM IpaBLy YMH-eHU Cy TIOKYIajy /la ce opraHu3anuje objacHe
Kao Moryhu TojaBHM HUBOW CTBapHOCTH.”** Jla OM OuyBao JWHAMUKY I0jaBe Koja
oOyxBaTa M recTOBe TPOCTOpa M TeCTOBe KOPUCHWKA, MwuieHKOBUh CBOjy aHaIU3y
KOHLIMIMpa y /iBa TMpaBlia: Kao Kiacupukalujy jeJuHMLIa U CKYyNoBa M Kao
MoryhHoctu mipeAiBuljama forahaja (y uemy mojpa3ymeBa pa3BHjambe jeMHULIA,
,IBIXOBO CTa/HO Tipaheme M 00/MKOBamke y CMHUC/IY MPUXBAT/BUBUX (PYHKI[MOHATHO

0CaMOCTa/beHHX BpeIHOCTH)”, 43

Aytop TmocTtaB/ba TMaaTGOpMy 3@ ApPXUTEKTOHCKY aHa/lu3y JUHAMUYHUX
YCJIOB/bEHOCTH KPO3 TPW OCHOBHA IOJIapuUTeTa Koje Ha3WBa ,,CTambKhMa Y TPOCTODY:
orpaljeHO | yK/byueHO — MeCTO | MyT W rpymucame | Kpetame”.**! OBU mosapureTu
npy’kajy MOryhHOCT 3a Zia/by CTYJMjy TeCTOBa CTaHOBamba — HOMA/CKU MOJes recta
o/iroBapa jeZiHoM 1oy (YK/byueHo, MyT, KpeTambe), a OCTPBCKM MO/IeJ TecTa OZiroBapa
CynpoTHOM Tionaputery (orpaljeHo, MecTo, Tpymnucame). Y 1prexxuma  Tun
dsonpocmopHe Kyhe: jeduHcmgo mecma u nyma — no/aodcaja kao cpeduwima xcusomd,
36ueara Ha e1acmMumoj mepumopuju: CmaHd, CmaHoeawa u pada u I'pynucare u

Kpemarbe y cmambeHoj jeOuHuyu npu uemy cy mMecma pasaudumoz 3Haueka U Yubd —

428 AHanuUTUYKH MPUCTYT Koju MuieHKoBuh 3ay3uMa rpema 1ojaBu — cMatpajyhu za Huje oHa mo cebu BakHa Beh
Cy B&)XHU OZHOCHU KOj# je (hOpMHPajy Kao U ieH edeKaT — MOXKeMO YOUUTH Y JlepuArHOM TIPUCTYITy JTUHUAJU U
KrneoBoM mpucTymy Tauku (feTa/bHUje CMO OBaj TIPUCTYII MOjaCHWIN Y JPYroM Ior/iaB/by). Ha oBaj HaumH
MunenkosuheB KOHLIENT T0jaBe NpUMaja perucTpy nojMoBa Koju Cy K/bYUHH 3a AWHAMUKY I0Jesie IpoCTopa,
anu cy ofpeheHu U JeduHHCAaHM CHCTEMOM yBe3aHUX, MPOMEH/bUBUX OZIHOCA. TpUI/eT Tauka — JIMHUja —
T0jaBa Npe/iCTaB/ba JaHal] KOjU TI0CTaB/ba y MOKPeT reOMeTpHje LipTe)ka ¥ MPOCTOopa.

429 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1, 15.

430 Milenkovi¢, 16.

431 Milenkovi¢, 17.
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Y pacnoHy o0 UuHOugudya/aHoz2, nopoduuHo2 00 KO/AeKMuUeHo2 ca eéehum uau marum
omeaparem npema jasHoj cpepu uau kpemawy [uptexxku 31 u 32] MuneHkoBuh jacHo
pa3/iBaja [iBa HauvHa OOpaBKa y IMPOCTOPY: MECTO KOHI[eHTPHCAHE aKTHUBHOCTU U
KpeTame Kpo3 MpocTop. JJoK MecTo KOHIIeHTpHCAaHe aKTUBHOCTH (KOje ayTop Ha3uBa
,DaZJHIM MecTOM”) oJiroBapa OCTPBCKOM MO/eJly r'ecTa, KpeTakbe Kpo3 IMPOCTop, KOjuM
ce TpuUpoZia TIoZiesie TIPOCTOpa IepUWIMpa Ha Jpyrayvjd HauyvH, aHajJOrTHO je

HOMaJCKOM MO/Jelny recCta CTaHOBHUKA.
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Lptex 31: Tun dgonpocmopHe Kyhe: jeduHcmeo mecma u nyma — no/noxcdja kao cpeouwma
Jcueoma, 36uearba HA 61ACMUMOj Mepumopuju: CmdH, CmaHoeara u padd, MueHKOBHh.
N3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga,
2009), 17-18.
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Lprex 32: ['pynucame u kpemarbe y cmambeHoj jeduHuyu npu uemy Cy mMecma pasauuyumoz
3HAauUera U Yumbd — Yy pAcnoHy 00 UHOUBUOYAAHO2, NOPOOUUHO2 0 Ko/AeKmueHoe ca gehum unu
MaruM omeaparkeM npema jasHoj cepu uau Kpemary, Munenkosuh. W3Bop: Branislav
Milenkovié, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009),17-18.

4.1.5. Y c/10B IPOCTOPHOCTH M €/IaCTUYHOCT IPaHMLIA

YcnoB mpoctopHocT MuseHKoBUh HCTHYe Kao HeONXo/aH 3a Ouio KakaB
JUHAMWUHK MaHeBap KOju MPOCTOpPY Aaje BpeAHOcCT. [IpocTopHOCT ayTop feduHullle,
nipeMa ripodecopy 3aeHKy CTpurkuhy, Kao KBaJuTeT KOjU je 3aCHOBaH Ha JAWHAMULU
roJlesie MPOCTOPa, a CaZIpKU KOHOTalMje atMocdepe U cuTyauuje. IIpocTopHOCT je
MPOCTOPHA ,,MOh /1a /ienyje Ha Halll CeH3UOWIUTET, /la Ceé Pa3/IMUUTUM TI0JI0KajuMa
KOPMCHHUKA Yy OpraHv3aljiju Y IpemMa CII0/bHOj CpPeIMHU OHa I0Kasyje, Memwa, y BUAY
roceOGHUX aTMOC(epa TOT KOMIUIETHOT OKPY’Kekha; Tla YKOJIMKO je TaKBUX CUTyalfja y
HEeKOj OpraHu3al[iju BHIllE, OHJA je IheHa MPOCTOPHOCT 3HauajHHja”.**? OBako
TOCTaB/beHa TMPOCTOPHOCT Koja TMojpa3ymeBa ¢akTope HHTepaklyje CTPYKTYpe,
KODUCHMKA W YyC/lIOBa OKpYy)Kema (OCYHUaHOCT, Ba3ZAyllHe CTpyje U CJ1.) UMHU je

CBOjCTBOM TpPOCTOpa Koje oTBapa MoryhHOCTU u3HeHaljewa y cTaHOBawy (Kako ra je

432 Milenkovi¢, 31.
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lery ommcao y c¢unosoduju recra).”® Y mnepuogy crpoBoherma MuseHkoBuhese
aHanu3e OWIa Cy CBENMpPUCYTHA WCKycTaBa W Jebare O IylaHOBMMa U TIPOjeKTUMa
CTaHOBama mefeceTux roguHa. OH je KOPHUCTHO WCIIMTHBAaMme OBHUX HCKYCTaBa y
KPUTHL[M KOHIIEIIMje TIIpOCTOpa [0 TIPUTHCKOM MHHUMAJIHHUX CTaHZapga |

HY>KHOCTH, Ca je/IHe CTpaHe, U TOITy/lapHe eCTeTHKe CBeJ[eHUX TeOMeTPHjCKUX GopmHu,

ca apyre.

ApXUTEKTOHCKe peanu3aljyje Koje TeXke OCHOBHUM reoMeTpujamMa MujieHKOBUh
NpUIucyje ,MIOKOpaBalby pacriopelly ofpehlleHOM ofi cTpaHe HajeuKacHuje
MCKOpUIINeHOCTH cpeZicTaBa (KOHCTPyKUHWje W c1.)”.** AyTop Ha3uBa OBy IpakKCy
apXUTeKTypoM ,Beivke ¢dopMe” y Ko0joj je [erpajanuja CKjiorma HEMUWHOBHA U
pe3y/Tavpa HejeJHAKMM yC/IOBMMaA 3a KOPUCHHKe mpocTtopa. C 063upom Jja cMaTpa /ia
je opHOC mTpema ypbaHOj CpeMHM U OKpY)Kely CMelITeH y caM (hOKyC OBakKBe
apXUTEeKTOHCKe Ipakce, MuieHKOBUN TymMauu HeZ0CIeJHOCT M MOBPLIHOCT MPUCTYIIa
KpO3 1[pTauku I10jaM ,eoMeTpUjCcKor cxemaTtusMma” : ,['eomeTpujcku cxemaruvsawm,
Jarbe, je OMO HajIIOTOAHMM HauWH Jla ce BeJUKOM (opMoM o00pa3yjy oBu ypbaHu
3axBaTd, Ia Ce OpHjeHTaluja TpeMa CpeAWHU Wu3rpaljuBamkbeM HeHe YHyTaphe,
»KUBOTHe (hM3MOHOMMje 3a00Millia; MpUHYHeHU Ja ce JOC/IOBLe u3pa3e y CUCTEMY
ontepeheHoM TapafHOIIhy HENMOjM/BMBUX KOMIIO3WLIMOHMX Hauesna M3ry0/beHa je

CTBApHOCT HOBUX IpocTopa...”** [Liprex 33]

Ca jpyre cTpaHe, 3HauajHy MoTpeOy W TIPOAYKIMjy CTaMOeHOTr MpocTopa TOKOM
refieceTHX ro/iiHa Koja je y3pOKOBaHa 3HauajHUM ToBehameM Opoja CTaHOBHUKA Y
rpajloBUMa M IITeTaMa Ha cTtambeHoM (OHAY TOKOM /[Ipyror CBeTCKOT parTa,
MuneHnkoBuh je okapakTeprcao Kao roTpe0y ,,Bemukor Opoja” Koja je merpagupasa
jeZIMHMLIe ¥ CKOJIOTIOBE y TMPUOPUTETY MacoBHe u3rpajme.** JIoK je KpUTHKa ,,BeJTHKe
¢opme” Tmipe3eHTOBaHa KpO3 /[JOMMHAaHTHM CMep Ofj CIO/ballllbe CpeJuHe Ka
yHypallllbeM TpocTopy (Kao mMocieguily KOMIIO3ULIMOHUX CTpeM/bera), KpUTHKa
,BeIMKOr Opoja” ycBaja JIOTMKY CMepa Of YHYTpPaIllbOCTH Ka Crioska. [lpema Tome,
MunenkoBuh HarjaiiaBa 3Hauaj 0lHOCA Ha HUBOY je/IMHULIE U CKJIOTA U HallOMHHbe Jia

HUje Moryhe rpojekar cramOeHOr TPOCTOpPa CBECTH HA CTaHZApje W AWMEH3Hje W3

433 Kao jemaH of ajeKkBaTHUX IIpUMepa IIOCTUTHYTe IIPOCTOPHOCTU Yy YQIOBMMa MacCOBHe IPOAYKLMje
MunenkoBuh HaBosu Mapcejcku 6710k apxurekTe Jle Kopbusjea u npunazajyhu ABoeTaXKHU MPOCTOP CTaHa
KOjH je 6/13aK rpaHI HY’)KHOCTH, aJIH je BEILITO IpeBasuslasy.

434 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1, 26.

435 Milenkovi¢, 26.

436 Milenkovi¢, 30.
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NPUPYYHMKA, Beh je HeOMXogHO y3eTH y 003Up AMHAMUKY OOpaBKa M H-€HO OKpeTame
Ka Cr0/ballllbOCTH, y LjW/bY MOCTH3ama MPOCTOPHOCTU: ,,AKTUBHU OJIHOC y CPeJUHH je
MOryhHOCT Tpozy>keHOr JiejioBamba OpraHu3alvje M3BaH Mpe/BuljeHUX, OCHOBHHX,
TeXHUUKHUX I'PaHUIla — MOTYNHOCT y3ajaMHOT flefioBama U 06e30eljera feaTHOCTH Ha
rpaHML OBUX CpeJMHAa KOje Ce He3aBHCHO O/|BHjajy y CIIOJbHOM CBeTy, HeloCpejHO

OCJIOKBEHUX Ha opraHu3aiujy”.*’

Ps S\

®o

Oprex 33: CmambeHo Hacesme y Xapambawiuheeoj yauyu y 3aepeby. ITonodxcaj eucokux
cmambeHux ofjekama Ha npuHyuny ,eedauxe opme” — I1+9 — onkomeHux caobpahajHum
3udom. JeduHuye 6e3 yHympawre Mmomueayuje npocmopda, noadpu3oeaHe Ha OaH/HoOA,
Munenkopuh. W3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd:
Gradevinska knjiga, 2009), 26.

437 Milenkovi¢, 30.
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Hcnymeme yc1oBa NPOCTOPHOCTH, KPO3 BOETAKHOCT WU APyrauujy elaCTUYHOCT
rpaHulia Tmpoctopa, MuieHKkoBuh HasuBa ,,lIpWaroJ/bUBOLINYy  yHYTpallkher
crambeHor mpocropa”.**® TIpuaaroAybUBOCT Kao MPOCTOPHO CBOjCTBO ayTOp CMarpa
criocobHomthy mpocTopa /a ce Mema TpemMa TPOMEeH/bMBUM ToTpebama KynType
craHoBawa. OH yK/byuyje y CBOje HUCTpakuBame MCKyCTBa W3 IIpakce, TeOpHjcKa
pasmaTpatka U apXWUTeKTOHCKM eKCIIepUMeHT. Y [JOMeHy UCKycTBa rpaljema,
MunenkoBuh 3aKk/byuyje [Ja je KBaquTeT TMPWIAroJ/bMBOCTU TPUCYTaH y CBUM
VICTOPHjCKMM Tepro/iMMa pa3Boja apXUTeKType: 0/ PUMCKOT JPYIITBEHOT TIPOCTOpa U
TIpoCcTOpHja pUMCKe Kyhe Koje Boie 10 TIepUCTH/IA, TIPEKO To/iesie Cpe/iib0a3ujcke Kyhe
Ha JIeTHU U 3UMCKH [Ie0, 3aTUM Crel{u(HUUHOCTH jaraHcke Kyhe uuja je MHOroCTpyKa
(ekcubMIHOCT jacHO ozipeljeHa HAMeHOM TIPOCTOPa, A0 OankaHCKe Kyhe Kao 1jeHTpa
paZa ¥ CTaHOBama, I0 3aBPIIHMX aHamu3a ctambeHOr mpoctopa y JyrociaBuju of
neJIeceTHX 0 CejaMJeceThx rofiHa. Y 00/1lacT apXUTeKTOHCKOT eKCIiepUMeHTa Ha
TeMy TIPOMEH/bMBOCTH M aJanTHOMIHOCTU TIPOCTOpa, ayTop U3ZBaja paj, Trpyre

Apxurpam u jarnaHcku rnokpetr Merabosnm3am y apxureKktypu.*

PechepeHlie Koje ce 0ZJHOCe Ha MCITUTHBAbA MPOMEH/BUBOCTH CTaMOEHOT MpoCcTopa
y JyrocnaBuju obyxBatajy KpPUTHKY yroTpeO/bUBOCTH CTaMOeHOr MpocTopa Koja ce
ofBvjasa y oBOM rmepuoay.*® VY3 jacaH OTKJIOH O[] TpPOjeKTOBama OTBOPEHOT,
HeapTUKY/IMCAHOT TIpocTopa 0e3 opujeHTanje, y MuneHKoBUheBUM CTyAujama
KOHTEKCTya/lHUX  WMCIWTHBalba  HArjallleHo  je  pa3maTpame  mnepdopmance
e/IaCTUYHOCTH Tiofienia ripoctopa. Ionazehu on muHamuke kopuiihema ctambeHOT
npoctopa mnpema mnotpebaMa KOpPHMCHHKA, CTyZHWje €/aCTUUYHOCTH Ce TpeHoce Ha
UCMUTHBaba HOcehMX CTPYKTypa U apXWUTEeKTOHCKe KOHCTpyKije. Ilpema ToMe,
HheroBe CTy/Hje MPOMEeH/BUBOCTH MPOCTOPA, Y KOHTEKCTY mnpobsieMa y TpOjeKTOBamby
U U3rpajitb CTaMOEHOr TPOCTOpA, OKPEHyTe Cy Ka HMCIUTHBAY e(PUKACHOCTH Yy

006/1aCcTH TIPOMEH/BUBUX OZIHOCA U3Mel]y CTPYKType MpPOCTopa U KyAType CTaHOBama. !

438 Milenkovi¢, 33.

439 Milenkovi¢, 33.

440 MunenkoBuh ce mosuBa criequduuHo Ha cryzauje: Kako je Hacmana Hawa crobodna xuwa (1959) OymiaHa
I'pabpujana, CmaHoeare (1956) 3penka Ctpwkuha, 3anucu ca ypmahee cmoaa (1974) Munana JlojaHute u
Ha 1oceGHO U3/iame yaconuca Apxumekmypa u ypbanuzam 74—77 (1975) noceeheHo TeMy CTaHOBamba.

441 TIpoMeH/bUBOCT TIPOCTOPA Y BUAY H-€TOBe MPWIAroJ/bUBOCTH KyJ/ITypaMa CTaHOBaka, aiu v rpaljema, UAHKIA
je ocHoBe MuneHoBUheBOT MPOjeKTAHTCKOT MPUCTYIA. Y TOM KOHTEKCTY, OH MOCeOHO WCTHYe pesa3alyjy
crambeHor Hace/ba Ha IletnoBom 6pay y Beorpapy, mornezatu Branislav Milenkovi¢, Pravila gradenja. A
sveska broj 1 (Beograd: Arhitektonski fakultet, 1994). Ctyauja TUTIONOIIKAX KapaKTePUCTHKA OBOT Haceba U
crierpbuuHOCT MuieHKOBHhEBOT ITPOCTOPHO-TIPOrPaMCKOr peliieiba ybinkoBaHa je y uinanky Petar Cigic,
Ljiljana Blagojevi¢, “The problem of the house in 1960s, Belgrade: Mediating the individual and the
collective”. Architectura & Urbanismus 51, no. 1-2 (2017): 45-63.
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MunenkoBuheBa KpUTHKa CTyjuja yrnoTpeO/bMBOCTH cTaMbeHor IpocTropa y
JyrocnaBuju ogHOCH Ce Ha pa3BOj MoOJesa ,,CTaHa 3a Hallle MPUIKMKe” Kao MpOCTOpYy
KOjU je mipeMa ,akaJeMCKUM aHaivd3ama” T[I0roZlaH 3a CTaHOBawke, a OAronapa
TPXKUIIHUM W TIPUBPEJHUM YyCIOBMMa cTambeHe w3rpanme.*” Mako uctuue fa je
OLlelVBakbe BPeJHOCTH CTaMOEHOT TMPOCTOpa BeoMa CJIOKeHO, OH HallOMHEbe Ja Cy
YTIPKOC lopajiama Mo/iefla, aHair3ama U CTyZrjama BpeJHOCTH yIoTpeOHOT MpocTopa,
,»IIOKYIIIajU /1a Ce IIPOCTOPHU U KUBOTHU LIW/bEBU IIOUCTOBETE” HeOCTBAp/bUBU. Y OBOJ
KPUTHLM OH Kao TIpUMep HaBOAW HeKe TIPOCTOpHe T[pobsieMe 3acHOBaHe Ha
npumenbama cTaHapa: ,,JUMeH3HMOHa/lHa CKY4YeHOCT, TIPOCTOp Tprie3apuje cpauyyHar
caMo Ha cto u ozpefjeHu Opoj cTosMia, OpraHu3anyja KyXUICKUX Tpaka, CyIIeHe
py0sba, M0JI0XKaj] YHYTapHUX OTBOpa He [[03BOJbABA YCIIOCTAaB/bale TOKA JIeaTHUX
JIMHMja, TIOBpLIMHe W3pa3sWTO BUILeZleslaTHe, a CBeJleHe CaMO Ha KpeTame,
HepaBHOIIPaBHU W HENOBOJ/bHU OJHOCH Y TOBpILIMHAaMa, HeJjorpaljeHOCT 3aMUIL/beHOT
KOHLIeITa ca OpraHMYeHOM [OBPIIMHOM OHemoryhasa Behu cTerneH Npuaro/bUBOCTH

uTh. Ut

W3 HaBefeHWX TMpuMepa KOju Cy JOMHUHAHTHO (DOKycupaHU Ha
crieqdryHe HUjaHCce /[WHaMUKe OopaBKa y TIpocTopy, YyBuljamMo Ja je 30Ha
NPOCTOPHUX TMpobsieMa y cuTyaljjaMa Koje Ce THUy aKTUBHOCTH pa3Maka u
pa3sMuliama, fpejasa U rnposasa — npocropa usmel)y dyHK1Mja, Kao IpocTopa MapruHe
KOjU IIyJicupajy. Y TOM CMHCIY, OBJle je KpPUTUKA YCMepeHa IIpeLU3HO Ha
OCTBapuBame JMHaMUKe [Ioflejle TpPOCTOpa KpO3 TIIPOCTOpPHe  Jujarauyje,
MeljynpocTope, yHyTpallikhe CTase U IpasHUHe KoOje flesle MPOCTOp U oMoryhasajy

ocuWalyje oKyrybeHUX (QyHKIHja.

4.2. TIIpocropHu recty Hprexy: orpaljuBame

Y KOHTEeKCTy pa3MaTpama MPOMEeH/BMBUX I'PaHMLia NPOCTOpa U HbUX0Be rnephopMaHce
e/IaCTUUHOCTH, Y Ja/beM paZly UCIKTYyjeMO HauuHe Ha Koje ce MwuneHkoBuh 6GaBu
MOJIapHUM OJHOCMMa KpO3 aKTUMBHOCTM orpafjuBama. Iloctymak orpahjuBama y

MunenkoBuheBOj aHa/lv3M HM3/iBajaMO Kao je/laH OJf OCHOBHHX Yy IIPOjeKTaHTCKOM

442 Opom mpwMKoM MuneHKoBUh yKa3syje TpelM3HO Ha 3HauajaH forafjaj Hac/ioB/keH CmaH 3a Haule npuiuke,
Koju je obyxBaTro Mel)yHapoJHU CUMITI03UjyM, U3710K0y, KOHKYPCHE pacIivice U jaBHY pacripaBy, 1956. roguxe
y Jbybpanu. OCHOBHY KOHIeNUUjy foraljaja moctaBwand cy apxuTektd Mare Bajnon, Cperen Bjemwuwh,
O6paz, bojosuh, Munyturn Makcumosuh, Xpanucinas Crojanosuh, dyman Credanosuh, Mapjan Tenmna u
Cnobopan Bupjakosuh. Marjan Tepina, ur., Stan za naSe prilike (Ljubljana: Stalna koferencija gradova
Jugoslavije, 1957).

443 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1, 38.
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Tiporiecy Koju ucTuue ofHoce usMel)y moJie/beHUX JiesioBa MpocTopa. AyTop cmaTtpa jia

je ,CaB CMHCAao TIPOCTOpa y OfHOCHMa”,**

IITO Ce y aHanu3u pediekTyje Kpo3
TIOCTYTIKe UM TIpOBepe HHjaHCHpama TMofena TMpocTopa. MuIeHKOBUheB TPUCTYIT
MOCTYNKy orpafjuBatmba ucnutyjeMo mpema (puio30(uju IpOCTOPHOT recTa, KOjy CMO

aHa/IM3upanu y CTyauju Teopuje u ¢uno3oduje recta y riaBu 1 oBe cTyuje.

Y npukasy napaZurMe yHyTpallllkOCTH KOJ, (peHOMeHa Io/iesie poCTopa, UCTaK/Iu
cMO0 BurnujeB cTaB /i@ je CBOjCTBO YHYTPaLIHbOCTHA K/bYYHO 3a OJHOCE apXUTEKType U
¢unozoduje. Burnu je Harsacuo ga je ,Kyha yBek Hajmpe cxBaheHa Kao
HajIIPUMUTHMBHUJU LIPTeX JIMHUje KOja CTBapa YHYTpallkbOCT CyNpPOTCTaB/beHY
CIIOJBALITHOCTH, JIMHUja KOja Jle/lyje Kao MexaHu3aM JoMecTHKaipje”.*> OH je yKa3ao
Jla CyMmba y nofieny usMelly yHyTpa U criosba NpeJicTaB/ba HajBehu M3a30B AKMCKypca
JEKOHCTPYKIIMje, ali U HeroB ,HajBehu pusuk”.*® OrpaljeHa yHyTpalmoCT KOjy
KapakTepuille CBe IUTO je TI03HAaTO W [Jomahe, HeonxogHa je 3a paf

JeKOHCTPYKTUBUCTUUKOT IMUCKYypCa, jep oMoryhasa mporjece fucioKalyje.

Pa3matrpame npocTopHMX rectoBa orsieja ce y MuneHkoBuheBoM mMojalimbaBamy
MIPUMapHOT O/iBajaka YHyTpaLlber MPOoCTopa O, Crio/balllkbe cpefuHe. Vako TBpau 1a
ce ,yHyTpallllha, OpraHM30BaHa Cpe/WHA, Koja 4YoBeKa oOyxBara, ¢opmupa
orpaljuBamkemM”, OH HCTMUe [a yrpaBo orpafjuBambe 3HauM Takolje U TOBe3UBame,
,00jeumbaBambe ca TIPUPOZoM [...] Koje ce CHpPOBOAM yCMepaBamkeM YHYTapie,
3aTBOpEeHe cpejuHe Ka crio/bHoM cBety”.*’ Kako je EBaHC mojacHHWO, 3W/I0BH, BpaTa,
MPO30pPH M CTEIeHHINITa Hajrpe Jejie MPOCTOp, a 3aTHM ra CEeJIeKTUBHO MOBe3yjy.**®
OpujeHTaldja U3 yHyTpallllber Ka CIIO/bHOM TPOCTOPY ToJpa3yMeBa ToTpebe Koje
Mory OWTU TIpeBefieHe Yy TIOCTYTKe y TIPOjeKTOBamy CTaMOEHOT IPOCTOpa H-erOBUM
OZIHOCOM TpeMa CIo/balllkboCTH. Kako cMo npukaszanu y cTyvjaMa AUHaMUKe Tojese
npoctopa, ['el] Kpo3 KoHOTaluje orpafjuBawkba y MOjMy MypajHOCTH, HACTOjuU [a
M0jaCHU ,,HeraTWBHY JedUHULU]Yy apXWUTeKType” W HWCTaKHe y TMPBU IJIaH OAHOCe
usMelly npoctopa v kKopucHuka. [Tpema I'erty, 317 popmMypa MecTo U HeroBo Haauyje
Y Kao TakaB MHULMpa JAUHAMUKY I0/lesie TIpocTopa u3Mel)y yHyTpa M criosba [L[pTex
34].

444 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 2, 106.

445 “The house is always first understood as the most primitive drawing of a line that produces an inside opposed
to an outside, a line that acts as a mechanism of domestication.” Wigley, 104.

446 Wigley, 100.

447 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1, 9.

448 Robin Evans, “Figures, doors, passages”, 56.
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Hprex 34: [IpumumugHo cmaHuwme y JemeHy — ceaka je HameHa ozpaheHa: 1) ymusarwe, 2)

8o0a, 3) Kyxuwa, 4) 6opasak, 5) cmaje, 6) 3akaoH, Munenkosuh. W3Bop: Branislav
Milenkovié¢, Uvod u arhitektonsku analizu 2 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 107.

Ca mpojeKTaHTCKOT CTaHOBUIITA, MuneHKoBuh dopmynuilie rnojam orpaljuBama
Kao ,,3aXBaT TEPUTOPHje Y L[H/bYy CBECHOI H3/iBajarba je[jHe WK Ipyrie JeaaTHoCT”.*?
VcTpakuBame y JlOMeHy TeopHje recTa MOKas3aao je 7Ja MPOCTOPHU rect usrpaljeHe
CTPYKType OHaj Ha KOjU KOPHMCHUK OJroBapa CBOJUM ,,[eCTOM CTaHOBawa” U Jia ce y
VHTepakKLMju OBa JjBa recta oCTBapyjy nepgopmasce nogese npocropa. Ocnamwajyhu
Ce Ha CTy/Ivje yOpeHHUX aHa/au3a U aHasorvja umMel)y AMHaMuKe JiMHUje U IMHAMUKe
nofiesie ctaMmOeHOT TMPOCTOpa, W3/BajaMo /iBa TpuMepa u3 MueHKoBuheBe aHasm3e:
1prexk CmambeHe jeduHuye y IlpuspeHy u 1prex Oxpud — Kyha Kpaj jesepa

mpocmpyKo cumyayuoHo 8e3aHa.* 3a Hallle WCTpa)kKMBakbe je HapOuYMTO 3HauajHa

449 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 2, 106.

450 Ose /Be cTyauje W3/IBOjeHe Cy 3a TeMy orpafjiiBama y KOHCy/ATaluju ca MunenkosuheM. M31BojeHe cTyauje
Ha criequduuaH HauvH pa3MaTpajy penanyje orpafjiBaba M yK/byulBama, Be3aHe 3a CTyjuje JIOKaJTHOT
rpaguTe/bCKOTr Hacsielja Koje ayTop OKyIyba TMOJ 10jMOM ,,0anKaHCKe Kyhe.”
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pa3ivka usmel)y nBa mpuMepa y HauMHHMMa OOpaBKa y MPOCTOPY U MOJeNMMa recra
KODUCHWKA TIpeMa ToZiesd mpoctopa. IIpumep crtambene jeaunuie y IIpu3speHy
nocTaB/ba y (OKyC HauvHe OopaBKa OJIMCKe OCTPBCKOM MOJeNy TrecTa, Tpema
HCK/bYYMBOM TMPOCTOPHOM TecTy orpafjuBaa o] crosballitbocTd. 1ok je y dokycy
Ipyre CTyAuje HOMAJCKU TeCT KODHUCHMKA, Koju MuieHKOBUMh pa3maTpa Kpo3
VHTeH3UBHe TpaBLie KpeTawa KOjU IOBe3yjy YHyTpallky U CIO/balllby CpefuHy

[upTexxu 35 u 36].
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Lptex 35: CmambeHa jeduHuya y IlpuspeHy — Kyha (cmau+6awma) 1 — yauya, 2 — Kyha, 3 —
6awma, 4 — npenazHu npocmop, 5 — cmax. Oea jeduHuya je oopefjeHa c8ojum nonapumemuma:
epynucara — 00HOCOM o2paljeHoz npocmopa U He20802 yk/byuusard, Munenkosuh. W3Bop:
Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009),
14.

Liprexx Cmambena jeounuya y IlpuspeHy cacBUM je ayTOHOMaH y OJJHOCY Ha TeKCT,
Te, TpeMa TOMe, y TeKCTy HHje HM O3HaueH, Beh je TMpuKasaH paBHOIPABHO Y
opraHu3alyju ctpaHe. OnpeM/beH je TeKCTyaJHUM O3HaKaMa M MOMONhHUM J/iMHUjaMa,
IITO MPTeX TulaHa Mpub/KaBa TabesapHOM Tpuka3y. O3HauaBambe W TEKCT Y OIUCY
HarioMeHe LipTe)ka YMHe OBaj IpUKa3 IPeLjM3HOM U He3aBUCHOM aHa/iv3oM. Lliprex
IJlaHa TMpUKa3dyje jaCHO W U3PUUYMTO OfiBajakbe OJ CO0J/ballllbOCTH, JOK Cy Mojesie
MPOCTOpa y YHYTPALKOCTH JOMahMHCTBA Ma)k/bUBO HUjaHCUpPaHe Off MHTUMHUX [0

KOJIEKTUBHMX IIpOCTOpa. JOLI je 3HauajHO HArlOMeHYTHU [Jla je mpesia3Hd TIPOCTOp Yy
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opraHu3alyju jeiMHMLe HaMereH 3a 00efioBame, IITO ra (YHKLMOHATHO U ITPOCTOPHO

YMHU CaMUM je3rpoMm Kyhe.

APt M3

Lptex 36: Oxpuo — Kyha Kpaj jesepa mpocmpyKko cumyayuoHo ge3aHa: 1) yaa3 u3 yauye yap
Camyuno, 2) ynaz y 6awmy, 3) uzaa3 u3 6awme Ha jezepo. EgukacHocm ogux pa3odgojeHux
npasaya Kpemara, KA0 0OCHO8HA mo2yhHocm Jcusmerba (pada y cmawy, padd y nosy u usnasza
Ha jesepo) oOpelyjy cayuaj Kao pesyamam HajnomnyHuje2 op2aHcKoe nocmynka, MuneHKoBuh.
W3Bop: Branislav Milenkovié, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga,
2009), 27.

Mako obe ctyamje npunagajy yBogHom aeny Uvoda u arhitektonsku analizu 1 'y
KoMe MwuieHKoBuh HacToju Jia rpoliece U ofgHoce orpaljeHO — yK/bydeHO pasMarpa y
KOHTEKCTY Tumnu3sauuje, cryadja Oxpuo — Kyha Kpaj jesepa mpocmpyko cumyayuoHo
@e3adHa TIOBe3aHa je ca TeKCTyaJHUM o0pasfo)keweM TPUHLUMIIA OpraHCcKe
roBe3aHoOCTU Kyhe U okpyewa. AyTOp NpOjeKTaHCKy Hamepy 3a MHTepIIpeTaLijoM
Gorator Hacnelja OankaHcke Kyhe Koja Ha cneuduuaH W jeIMHCTBEH HAuWH Tpajgu

ofHOCce wu3Mel)y yHyTpallike U CIOo/ballilbe CpeJuHe Ha3uBa ,,0praHUCKUM
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noctyrnkom”.*! Y HarlomeHu cTyuje oXpuacke Kyhe cazp)XaHu Cy [eTa/bHUjU OIMUCH

KOjU Ce TUUYy KOHTeKCTa U OpraHusaliyje.

Penaiuje jepHompocTtopa W BMilernipoctopa MuseHkoBuh wucnuTyje fAajyhu
NIPUOpUTeT ,,[IPOCTOPHOM CTawy” orpaljeHo | yK/byueHO Hacrpam KOr IocMaTpa Apyre
NIPOCTOpHe JyaaHocTu (mpukasaHe y Tabeau nosnapHux oOOHoca 3a pasymesarse,
objawrere U OYeHy MUNUYHUX Op2aHu3zayuja) a y3umajyhu y o03up ycioBe

42 Cpak# rpocTop orpaljyje a /a ce rpu

KOHTeKCTa Kpo3 HauuHe OopaBKa y IpocTopy.
TOMe Ha crieljuryaH HauMH YK/byuyje, Ila ce TaKo OTBapajy CBU CYLITUHCKA OPraHCKU
npesia3d C je[JHOT TOJa Ha JAPYyrd — of orpafjuBama [0 yK/byuuBama”.** YcioBe
bopaBKa y MpocTopy Kpo3 KOje HCTpaxyje ofgHoce u3Melly [e/bema MpocTopa |
HeroBor Kopuihema, ayTop pasMarpa Kpo3 ,,4YeTMPHM OCHOBHA KO0JIOCEKa HHXOBOT
UCIIMTHBamka M TO: y 0biacTu Xujepapxuje cpeguHe (0JHOCA jeMHUIIA U MHOIITBA),
npeMa KBaJMTeTy cpeAuHe (ofHoca cdepa WHAMBUAYASTHOT U KOJIEKTUBHOT
WCTIo/baBakha KOPUCHUKA), Y 00/1aCTH yCcMepaBamba W OrpaHWdYema (CTaHzgapza), U y

MoryhHocTH yHanpeljera ¥ rporieHe rpeMa OTIIITeM CBeTCKOM MCKyCTBY”.**

JepHornpoctop MunenkoBuh KapakTepwuille Ka0o OHaj IPOCTOP Yy KOMe je 3aroyeTta
y/leja OpraHCKOr pa3BHjama IpPOCTOpa M3 cpeAuilTa Kyhe Kao LieHTpajqHe Tauke
OKyIUbaka nopoauie. OrpaljuBame 07 Cro/ballIlbOCTU M YHYTpalllthe TperpahjuBarme
KOje TIpoM3W/Ia3syd U3 KOHLeNTa jeJAHOCHPOCTOpa, IpemMa ayTopy He 3aBUCH Of
cTaHjapga Beh oj Hamepe ¥ HauvMHa Kopuilhewa IpocTopa Koju je ypeheH, a
JMUHaMUYaH W OTBOPEH Ka HeTIpeJIBUIMBOCTH U BapHjabUIHOCTH ,,Mo0jaBa”. Ha npTexxy
37 nocTaBs/bajyhu y UCTy paBaH pa3/MuuTe IIpUMepe opraHu3aliyje Koja MpoucTuue U3
cpeguiita Kyhe, MwuneHkoBuh TBpAM [a ,,pa3MUuUMTOCT CTaHAApJa He yMamyje
HBUXOBY TOPOJMYHY MPUMNAJHOCT jep je OuMI/iefHAa Hamepa IOCTOjala CpeAullTa
JKUBOTA U cpeaviiTa Kyhe (mosa) Tauke oKyIybama, Ipynucama Koje 3pauu, U3 Kora ce
pa3BUja KOMILJIeTaH TIPOCTOP, OPraHCKH, OoraT wiy3ujama U TiepcrieKTBaMa, OTBOPEeH

MPOCTOP HaMEepPHOM U CIIOHTaHOM”.**> OBakaB IPOCTOP pacriojiake HUjaHCUPaHUM

451 Milenkovié¢, Uvod u arhitektonsku analizu 2, 27.

452 Cryaujy omHoca uaMel)y jesHompocTopa ¥ BHIIENpocTopa (M MOKpeTa Of jeJHOr NMPHHLMIA Ka  ApYyrom),
ayTop TojalImaBa Kopucrehy puMepe opraHu3alyje Koju Haymase UCTOPHjCKe U reorpad)cke KOHTEKCTe: Of
bankaHCKe 1 MeAUTepaHCKe Kyhe, Tpeko mpojekata (GUHCKOT MOAEPHUCTUUKOT apxuTekTe AjBapa Asrta (Alvar
Aalto), mo pa3Boja 0f jemgHOMpPOCTOpPAa Ka BHIIENPOCTOPY y OPraHCKOM TIPUHLMITY TPOjeKTOBamba KOZ
amepuukor apxurtekre ®penk Jlojg Pajra (Frank Lloyd Wright). Ha oBaj HauMH ayTop mojBamuu 3Hayaj
apXWUTeKTOHCKe aHa/lu3e MPOCTOpa, KOja He 3aHeMapyje KOHTeKCT, Bell pasmMaTpa pas/iMuMTe KOHTeKCTyasHe
Crier(hIUHOCTH UCTOT TIPOCTOPHOT ITPHHIIHIIA.

453 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1, 18.

454 Milenkovi¢, 18.

455 Milenkovi¢, 19.
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BajiepoM Io/le/ie KOjU IOYMH-e TpeLi3HUM CTaBOM oprahjuBama 0f CIO/ballllbOCTH
rpeko (MHUX yHyTpallkUX Mperpaja, /o rnojesne Meljyrpocropuma UM rpoMeHama y
XOPW30HTa/IHUM HUBOMMA IIPOCTOpa. YIIPaBO y OJHOCY XOPWU3OHTA/JHUX ITOBPIIMHA
MunenkoBuh BUJUM TIOTeHIMjan 3a MOTyhy OTK/IOH TpeMa 3axTeBUMa eKOHOMUje U

(YHKI[MOHATHOCTH KOjH /I0/1a3e Off TPXKHIIITA.
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LOptex 37: Tpu pasiuuume no Mecmy u epemeHy opeaHu3ayuje — aau cy 0eo jeOHe nopoduye
pewera y KojeM ce passujarbeM U3 cpeduwma omozyhasa 080cmpyKu KOHmMuUHyumem — y
YHYmMpawH0j U clo/baiitboj CpeouHU Jcue/berd: ,,CmeapHoCm 30awa’” 3a cea mpu cayuaja je
HUX08a yHymapra npocmopHocm. 1) ceno Kuuenuya, 2) Hugo Haring: Birkendorf, Biberach,
1943, 3) deonpocmopHa Kyha Baakava, Munenkosuh. M3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u
arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 20.

[IpeBefieH y KOHTEKCT CTaHOBama BEIMKWX TyCTUHA, OBaj L|EHTPaJHU MPOCTOP,

npemMa MuneHkoBuhy, MoxXe 3aZip)kaTl CBOje yTULIaje Ha YKYITHU MPOCTOPHU KBa/IUTET
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U cTama npoctopa. MeljyTum oH ce ripeobpaha U3 MecTa OKyT/bama U 3a/ip>KaBamba y
IIpOCTOpe KpeTawa Koju mnoBe3yjy. OBako mnporpamMvpaH NpPOCTOP HHUje pe3yJsTaT
TeopUjcKe oOrpefie/beHOCTH ,Beh je Tymauewe HajOo/ber o0mMKa 3a yTBpheHO
JKUB/bEHEe — CTaHOBame — 0e3 M3HeHaljewa amv ca MHOTO MOTYNHOCTM CITOHTAHOT U
KOMIUIETHOT ~UCIyHema IporpaMa 3a WHJUBHAYaJHO OJHOCHO KOJIEKTHBHO
Ucro/baBamwe”.** OuyBame jeZJHOMPOCTOPHUX KBAJIMTETa y CUTYyalldjama Mo/ie/beHOCTH
BUIlIeNIpocTopa, MunenkoBuh npumMehyje Kao CBOjCTBO MpoCTOpa Koje je MpUCYTHO Y
pa3IMUUTUM Ky/ITypama M Koje ce pa3BHuja KpO3 pa3Boj cTaHjapja. Pa3Boj U ouyBame
,CPe/loTe)KHe TIoBpIlIMHe” MuieHKoBUh BUAM Y pa3fob/by M3Mel)y ZieBeTHaeCTOr BekKa

U ,,T3B. Oeorpa/icKor cTaHa”.

4.3. CranHa JUMeH3MOHA/IHA aHA/IM3a: Mepeme U pasMuLiambe

Y cnpoBezieHOj CTyauju 0 MOTyhHOCTMMa pafia ca AMHAMUKOM [iofiesie TIpocTopa y
LIPTeXY, YCTAaHOBU/IM CMO eCeHLMja/IHA 3Hayaj mpoLieca U rpolejypa Mepewa. [loues
of, BenapauvjeBor Harnacka Ha TojMoBuMa disegno u rilievo, Kpo3 aHa/v3e OMIIITe
Teopyje U KPUTUUKOI IIOTeHLHjasa LpTeka, IMOCTaBWIA CMO Mepeme y CpejullTe
CTy/ivje JUHAMHKe To/iesie cTaMOeHOr MpOCTOpa y apXUTEeKTOHCKOM LpTexy. [Ipema
casHawkUMa U3 CIIPOBe/IeHOr UCTPaKUBarkba, Mepeme CMO pasyMesid Kao IpoLeapy Koja
MOXKe YK/BYUMTU M aKTUBHOCTU pasMepaBama U AUMEeH3MOHUCamwa, a I0jaCHUIA CMO
ra Kpo3 aHajiordje ca KOHIenTHMa Tena-cxeme (Mepno-ITont, Xejn), rnpeBohemwa
(bapt, benlamuH, BeHjamuH) U KoMmIiosuiyje — u3Mel)y reomeTpuje U TeXHOJIOTHje
(EBanc). Ocum Tora, MpeTNoOCTaBWIA CMO Jila Cy TIpOLeCM Mepela K/byuHH 3a
VCIIMTYBalke KOHLeNTa pasMHLialka, Kao jeJHe O0J OCHOBHMX pejaluja IMofese
npoctopa ([epupa, Burnm). ¥3 cTyguje nMMyHanHe JUHAMMKe JIMHUja, 3aK/bY4YWIN
CMO Jla Mepewe (JUMEH3UOHHCawke U pa3MepaBame) TMpefcTaB/ba IIOJUTOH 3a

WCTIUTHBake MOT'YNHOCTH MOCTaB/baka 1[pTeka Y TIOKPEHYTO CTame.

MuneHkoBuh HUCTHYe [VMEH3WOHA/Hy aHaau3y Kao TOCTyMaK CTajHO TPUCYTaH Y
NpojeKTaHTCKOM Tiporjecy. OH cMmaTpa [Ja ycCTa/beHa IIpakca KojoM ce
JVMMEH3MOHKCalke TPOCTOpa CMeIlTa y aKTUBHOCTH KOje TIpeTXoJie TpPOjeKTOBamYy,
457

yMamyje HHUXOB 3Hauaj W CBOAMW TMpOLieAype Mepela Ha TIPUMNPEMHE pafiibe.

CyrnpoTHO TOMe, ayTOp TBPAMU Jia je KOHCTAHTHO TIpOBepaBake IWMeH3MOHAHUX

456 Milenkovi¢, 25.
457 Milenkovi¢, 59.
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oAHoca usMelly mofiesie mpocTopa, ynoTpeOHOr TpeiMeTa U recToBa KOPUCHUKA, KPO3
MHUpOBame, OJHOCHO KpeTawe, HeONXOJHO M TpecyAHO 3a YTHllaj OBe aHa/iv3e Ha
KOHLIETLKjy MpOoCTopa. ,,Y YMTaBOM TIOCTYIIKY OHA je CTa/lH{ TpaTual] U KOHTpoJia
OCHOBHMX TpeTrnocTaBku o Oyzayhoj opranusanuju. YmpaBo mogenyjyhu moryhe
pa3BUTKe Tpolieca ycBajamo jefuHUIle U ofpellyjeMOo HHXO0B OAHOC y CKJ/OIMYy, a Mpu
TOME [JUMEH3HMOHA/IHOM aHaJM30M YTBpIjyjeMo TOK Tipolieca MpojekToBama.”*® JJok
MCTHYe 3Hauaj AMMeH3MOHATHMX OfiHOCa M3Mel)y KOpHCHIKa, yroTpeOHOr mpeiMeTa U
KpeTama, ayToOp Har/iallaBa /la Ce aHaju3a U OfJIyKe O Mepama He MOTYy CBeCTH Ha
olpehjyBarbe TIOBpIIMHE KOjy OBa TpU ejieMeHTa ojpelyjy, ,Beh je mweH
WMHCTpyMeHTapujyM noTpebaH y ciepehum ¢dasama: a) ogpeljuBame npuMapHe HaMeHe
npema ciiesiehoj Buioj; 6) ogpeljuBambe oJHOCA TIpeMa 1[eJIOM MPOCTOPY — UMTABO]
OpraHv3alju, ¥ B) OJHOC MpeMa OTBOPEHO] TMOBPIIMHU — TipeMa ypOaHOj CpevHM.
Tume je cacBuM jacHo ofpeljeHO BpeMe M MeCTO JlefioBakba JUMeH3UOHaIHe aHaslu3e,

TMpHKa3aHa je CTaJHOCT HeHOT MPUCYCTBA Y MPOjeKTAHTCKOM IMOCTYMKY .+

Mepeme TpocTopa yK/bydyje LpTeke W Tabesie KOjU HCTPaXKyjy JUMeH3Hje U
JMeH30Ha/iHe ofHoce. CrieduuHocT MusieHKOBUheBOr TMPUCTYTa y OBOM TMOJ/bY
VCTpaKMBama OJHOCHM Ce Ha /[AUMEH3UOHHCame Kao C/I0KeHW TpoLec Koju
TpeBa3u/ia3u TEXHUUYKU PaJ] ca MepaMa U yK/byuyje AMHaMHUKy OopaBKa y MpOCTOPY,
(akTope moTpeba KOpPHUCHUMKA U ycjioBe cpeguHe.*® HapouwTo BakaH OZHOC Tipema
nojieniy mpocTtopa y MuneHKoBuheBOM MPUCTYMy JUMEeH3MOHA/THO] aHa/lKM3U OfjBUja ce
MyTeM OpraHv3oBawka MOBpIIMHA. OH cMaTpa Ja ,/JUMeH3dja TOBPILIMHE Crhaja y
OCHOBHe TIOZIaTKe HeHor oapehjuBama”.*! MeTozo/oruja pa3mepaBama orjiefa ce y
[IBOjaKOM TIPUCTYITy KOjU YK/byuyje TeXHUUYKe [WMeH3Uje H3DaKeHe Yy MepHUM
jequHMIlaMa — Mepa M ,(u3MuKa caMep/bUBOCT”, JOK [JPYTd MEpPHU CUCTEM
nojipasymMeBa ,,Mepui0” — MpomaTpama I0Jio)Kaja Teja y IMpOoCTOpy, Kopeorpaguje
recToBa CTaHOBaka U MpUPOJHEe yTulaje: ,,PU3MUKa CaMep/bUBOCT H3pakaBa Ce
jemuHMLIaMa Ay>KHMHe, IIMPUHE U BHUCHHE [IOK Ce MPOCTOp MOXKe yrnopeljuBaTty HU30M
jepuHuLia. Ilopes mepe IOCTOjU MepwIO — IPOCTOP MepeH y OJHOCYy Ha YOBeKa,
npefieo, aTMoc(epy U C/1. Y OJHOCY Ha NMpUPOAY I/eflakba U KpeTawa I0jaB/byjy ce

ONTHMYKe WM BpeMeHCKe JuMeH3uje Koje he orpaHumuuTty ofpeljeHy mNpoCTOpHY

458 Milenkovic, 59.

459 Milenkovi¢, 60.

460 Branislav Milenkovi¢, Recnik modularne koordinacije (Beograd: Univerzitet u Beogradu — Arhitektonski
fakultet, 1977), 5.

461 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1, 41.
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3aMHCA0 Ha BeJIMUMHE MPOMCTEK/Ie U3 FOpPHUX ycaoBa”.*? AyTop pa3MepaBame BUAU
Kao rmoTpedy /AeduHCamba OCHOBHHX T[0JIOXKaja W KpeTama Yy MpocTopy.*®
[viMeH3UOHKCawe y IpYKa3aHoj JBOjakoj MeTOJ0JIOTUjU Mepe U Mepuiia, Iipe cBera ce
OJHOCH Ha mpeziBUljae U MJIaHWpale TecToBa CTAHOBaKka U TO Ca pas3/MKOM u3Mely
HOMA/ICKOI M OCTPBCKOI MoOJiesla M Pa3/IMKOM recTa KOPUCHHMKA W recra MpoCTopa.
YnaHuaBame recroBa y NPOCTOPHO-BPEMEHCKM EHTWUTEeT CTaHOBawa, MuieHKoBUh
Je(uHrIle Kao KOHTEKCTyaJHO YC/IOB/beHe TIIpoliece KOjU Ce MOry U3/jBOjeHO
pasmatpatu:  ,/Jlakne, wMepama  yTBphjyjeMo  Kpajibe = Moryhe  BenMuvHe
VICKOPUCT/BMBOCTH IOBPLIMHA Y MOjeJUHUM IpOLieCMMa, Te apXWUTeKT TUMe [eiyje
KOOp/iIMHUpajyhu TeXHUYKe U NMPOCTOpHEe MOTYhHOCTH ca OrpaHhYerrMMa MaTepujaHe,
OJJHOCHO eKOHOMCKe, JpyluTBeHe npupoze. CyBepeHO Brajjlake Mepama y CMUCIY
ropme TBPAIEe M3WCKyje MoTpedy yBoljema cHcTeMa KOju TPOMCTHUY M3 TpUpOjie

niporieca...”

Ca MepoM M MepwioM Y (OKyCy, ayTop pasmaTpa peQepeHTHe cucreme
IVIMeH3MOHKCakba KOju y TPBOM peny VKbyuyjy Jle KopbusjeoB cuctem Modyaopa
(1945) u cucremaTH30BaHe aHa/iM3e [AWMeH3Uja ApPXUMEKMOHCKO NpojeKmogatbe
(1936), koje je nmpupeauo apxurekra EpHct Hojdept (Ernst Neufert, 1900-1986). Kao
3aK/byuKe aHajau3e MepHHUX CUCTeMa, MOXXeMO ucTahyd TMeT LpTeka KOjU Ha
criequduUUaH HauuH Be3yjy MeTpUuKe W TpocTopHe ¢akTope — usmel)y TabemapHor
IpyKasa U CxeMe OpTOroHajHe mpojekyuje. OBU LPTeXU Ha paslIuuyUTe HauvHe
CyMHPpajy [BOjaKy MPUCTYN Mepe U Mepuia U IpeJCTaB/bajy CBOjeBPCHE aHa/TUTHUKe

VHCTPYMEHTe HaMeleHe MP0jeKTaHTCKOM MpoLiecy:

1) Uprex jegunuiie 60/60 ,,oapeljyje BpeAHOCTU 3ay3eTOr MPOCTOpa y WHTEpBaly
o[, CTajama y cabujeHOM CKyIy /0 ce/lerba 3a paZiHOM TIOBPILIMHOM 3a pPa3/uurTe
HameHe.” AyTop 0Baj LipTeXX Ha3mBa [TospuwiuHcka jeouHuya 60/60 — mabena mozyhux
gpedHocmu y cmambeHoj u3epaorbu. LIpTe)k TOBPIIMHCKEe jeAWHHIe MAOAAaTHO je
T0jallllbéH CXeMaTCKUM TIPUKa30M KOju yKasyje nJa Cy ,,BpelIHOCTH Jo0ujeHe Ha
BUILIECTPYKO] Tofenu jeauHuile 60’ u yk/byuyjy y cebe M HeKe CTape BpeJHOCTH:
TIeCT, CTOTa, JIaKaT, apIIvH UTA; 13 GUTHUX YOBEKOBUX IM0JIoXKaja y ipocTopy (30-210)

HaCTa/MX palryiamuBameM 1/4 60 = 15”.%° Cneruduunoct ITogpuwuHcke jeduHuye

462 Milenkovic, 41.

463 Branislav Milenkovi¢, Ucitelji (Beograd: Eparhijska radionica za umetnicko projektovanje i oblikovanje,
2011).

464 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1, 41.

465 Milenkovi¢, 46.
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60/60 je y TOKpeTamwy jeJHOT CTaTUUYHOT MoOJyJa, opeljeHor HacsieljeM MozepHe, U
Her0BO I10CTaB/bamke y CTawkbe ocuuianyje. Ctambe KOHTPO/IMCaHe OCLy/aLje MoLyia
Jaje cKajqe MeTPUYKMX BpPEJHOCTH KOje TIOBpaTHO OMOBpraBajy U MOTBPhyjy
CTaTUYHOCT MoAy/aa. IlapamenHum cuctemMom Mepe UM Mepuia, HWHCTPYMEHT
JVMMeH3MOHa/IHe aHanu3e ,,07peljyje BpeJHOCTH 3ay3eTOr IPOCTOpa y WHTepBady”:
cTajatbe — cabujeHM CKyT, CTajame, KpeTame cabHujeHO, celierbe — caje, KpeTambe

ciobozHuje, cemere 3a croom.* [Lprexk 38 u 39]

60
2 2
n m
o)
stajanje-sab. 0.18
skup N 24
0.3Q....... stedande
60 0.36 !
kretanje 9.54
sabijene 0.6Q.
sedenje-
5 0.66 sale
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0.90 §
0.96 .......
1.02
3 EF§t8RALs e
R TR » 1.08 =
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1.32
1.38
1.4k 4
1,62
1.68
1.74
1.80 _5]

Lprex 38: IlospuwuHcka jeduHuya 60/60 — oldpeljyje epedHocmu 3ay3emoe npocmopa y
uHmepeasny 00 cmajarba y cabujeHom cKyny, 00 ceOerd 3a paOHOM NOBPWIUHOM 3d pazauuume
HameHe. ITospwiuHcka jeduHuya 60/60 — mabena mozyhux @pedHocmu y cmambeHoj u3epaorbu,
Munenkouh. W3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd:
Gradevinska knjiga, 2009), 46.

466 Milenkovi¢, 48.
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Lptex 39: Cxema MooynapHux epedHOCmuU HaA ocHoeama 6x6 m = 60x60 cm 20e ce y 060j
He2080j Uemeopocmpykoj npedcmasu Kpujy nompebHe eeauyuHe y 00MepasarbUMd OCHOBHUX
nompeba uoeeka y npocmopy; UCMOBPeMeHOHd OOHOj AUHUjU Cy NPUKA3aHu U OOHOCU
nospwiuHe U Kpemara /by0CKe Mdce, MepeHo npema 2yCmuHu 3anocedarwd npocmopd, wmo
6umHo ymuue Ha 6p3uHy, MunenkoBuh. M3Bop: Branislav Milenkovié, Uvod u arhitektonsku
analizu 2 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 94.

2) Liptexx IIpocmopHe jeduHuye caip)kyu TP OCHOBHA (hakTopa JUMeH3HMOHHCamba:

,YIIOTPeOHU  TIpeAIMeT, KOPUCHUK, KpeTame”.*®’

HeBesaHo 3a MoZy/napHOCT
NPOCTOPHUX /MMeH3Wja, OBaj LPTeXX Hac ymyhyje Ha mTpoAyO/beHe aHanM3e
TUIaHUPAaHUX aKTUBHOCTU Yy TIPOCTOPY W CTYyJHje HBHXOBOT MeljycoOHOr ofiHOCa Koje
3aBuCe OJf JAWMeH3Mja HaMmellTaja, OGHOCHO pajjHe OlpeMe U pas3/IMuUMTUX KpeTama.
,CBaka TIpOCTOpHA jeJJMHULIA je TIOBPILIMHA KOja [j03BO/baBa y ofpeljeHMM yc/ioBUMa
O/IBUjame HeKaKBOT Tpolieca, buo mojeguHavyHor, 61o Kao fena Beher 6poja pagmu.

Ty youaBamo Tpu WjiaHa, TPM OCHOBHA TojlaTKa uuju he Ham MeljyomHOC KacHuje

467 Milenkovi¢, 51.
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oMmoryhut Ja obpasyjeMo uMTaBy CKajay BearuuHa”.*®® OBaj LIPTeXX Cafp)Kd BHIIIE
Bep3Hja, OJ] KOjux je jemHa paspaljeHa y TabenapHu mnpuka3. C/IUYHO L[PTEXY
TospuwuHcke jeduHuye 60/60, y TIpBOM I/IaHy aHA/IMTUUKOT METOZaA je 0fHOC u3Mely
METPUUKUX JMMeH3Hja yroTpeOHOT mpe/iMeTa, Ka0 KOHCTaHTe, M HerOBOT OZIHOCA Ca
HauvHOM Kopwuithema MpocTopa KOju 3ay3uMa U Koju ra okpyxyje. IIpema Tome,
IlpocmopHa jeduHuya je anaT 3a [JUMeH3UOHHCame KOju IIOCTaB/ba (akTope
(KOPMCHUK, TpeIMeT, KpeTame) y MeljycoOHM OJHOC, ca IIWbeM Jla y TPBU IIaH

oapehiBama Mepa OCTaBy UHTepBasle U CKajle MeTPUUKUX AuMeH3uja. [Tabena 6]

3, 4) Ceepe onwmera u ['paHuye susyeaHo2 No/ba Cy LPTEXU KOjU ,,TIPYyXKajy
yC/IOBe 3a PpalMOHaJHO OfiMepaBame Tpoctopa”.*® OBM 1pTeXH ce TUIy
JMMeH3MOHNCakha OCHOBHUX ,,cepa orpefie/beba y MPOCTOPY” Koje [A0BOJe y OJHOC
nojefuHIla U OKpykemwe. Ocnamajyhu ce Ha moayn of 60 cm, AWMEH3UOHHCaHe
,»Cdepe omniTema” 0JHOCU Ce Ha HUjaHCUpamwe NMPOCTOPHUX OZHOCa M3Mel)y MTHTUMHOT
(15 — 45 cm), nuuHor (45 — 75 — 120 cm), apymreeHor (120 — 210 — 360 cm) u jaBHOT
(360 — 750 cm), mpu ueMy ayTOp HarioMumbe Moryha oOfCTyrnama y pas3iuuuTUM
Ky/ATypaMa. 3a pasnuKy Of LipTe)ka AUMeH3UOHalIHe aHanu3e cdepa OmiiTemha — KOoju
KOPUCTH TNPUKa3 XOPU30HTA/HOT IJIaHa — LpTexx [ paHuya su3yenHoz nosba y NprKasy
rpeceka IokKasyje rpaHu4YHe OJHOCe y yrj0OBMMa BU3Yype, IIPU UeMy je TOTaJHO MOJbe
120°, nepudepHo 90°, uentpanHo 30°, a mos/se HajBehe owTpuHe 1-2°. OBa JBa
LpTeka MunenkoBuh mnpukasyje W TiojallibaBa 3ajeflHO, IITO WCTUYE HUXOBY
3ajeJHUUKY TeMy Koja y cam (OKyC Mepera MoCTaB/ba METPUUKEe CKajie TIPOCTOPHUX
O[JHOCa, Be3aHMWX MCK/byUMBO 3a KOPHUCHHMKA IPOCTOpa Y HeroBy MepLeniujy Kao

jenviHe KpuTeprjyme rMMeH3UoHHUCamwa. [L]pTex 40]

468 Milenkovi¢, 51.
469 Milenkovi¢, 68.
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Tabena ocHOBHUX HUBOA Op2aHuU3aAyuja KHcugomHoe npocmopa y AA, MuneHkoBuh.

Tabena 6

Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga,

2009), 63.
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Lprex 40: Chepe onwimera u 2paHuye eusyenHoz Nosba Npyxicajy ycaoge 3a payuoHaaHoO
oomepasare npocmopa, Munenkosuh. M3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku
analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 68.

5) [lexamHa cxema 3a 0bpazoearse HeKoz2 CK/ona TOCTaB/beHa je Tako Jia 0BeJie Y

OZJHOC Ppas/vuvTe [e/IaTHOCTU Yy TIPOCTOPY KpPO3 HUXOBe ,Iiojapu3anuje” Koje

1o/Ipa3yMeBajy Be3e jeJHOr MecTa ca ApyruM MectrMa.*’’ OBaj IpTeXX HACTOjU Za

470 Milenkovi¢, 69.
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TOBe)Ke pa3/iMuuTe TPOMeH/bUBe OAHOCe AWMEH3WOHHCama — TMpUbIKaBamba U
OZIMHULIakba — Y Pe/IaliMOH OFHOC KOjU YK/byuyje TIpUMapHy ToZiey Ha orpafjuBame U
yK/byurBambe. Hamepa oBe cxeMme je y pa3maTpamy TpaHC(HOPMaOUITHOCTH MPOCTOpa U
,ACTPOKUBakY eJaCTUYHOCTH TIpOCTopa [3a] cBe cuTyaruje Koje ce He MOry y
noTnyHocTd npeasuaeTr”.*’t Y (okycy MepHOr MHCTpyMeHTa /lenamHe cxeme Cy
OJJHOCH YCJIOB/bEHU aKTUBHOCTHMA Y TIPOCTOPY, TIPU YeMy je OCHOBHA pa3/vKa To/iesia
Ha [iBa MoOjlefia TeCTa OCTPBCKOT (pafiHOT MeCTa) W HOMAZCKOT (KpeTama Kpo3
npocTtop). ¥Y3umajyhu y 063up 6pojHe rpomeH/bMBe (aKTOpe, OBaj LPTEX Ce HajBHUILIe

TIPUOJIKUO ariCTpaKTHOM TabieapHOM MpuKasy [1jpTrex 41].

PﬁRODi o l

UKLJUCIVANJE

|
Skl b,
ci ka4—

: ,
SADRZAJ |

VEZE

CENTR]
IKUPLJANJA
SFERE

TPANSFOR_ *

MACIJE

OGRABIVANJE

Lprex 41: [Jenamua cxema 3a obpazoearbe HeKo2 CKAONA — OCUM €aopxicaja u eese 08Ux
0enosa, oHa OoHOcu U 6audice nodamke npema npupoou/cCKiony U YeHmpuma OKyn/barbd
00HOCHO mpaHcgopmayuja — a wmo cy cee 3HaudjHe 00AuUKe jeOHo2 cKaona, MuneHKOBUh.
N3Bop: Branislav Milenkovié, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga,
2009), 69.

MuneHkoBrheBY JUMEH3VMOHA/THU LIPTEKU I0CTaB/bajy 3a LW/b CTaJHy aHaau3y
ofHOca M3Mel)y recrta mpocropa U recroBa CTaHOBama. JJOK CBakM LIPTeX 3a (POKYC
y3UMa [ipyrauvjy TeMy Mepema, 3ajeJHO YdHe KOMIUIeKCaH arapar JUMeH3UOHHCabha
y apXWTeKTOHCKOM TpOjeKToBamy. Penaiuja mnpojekraHT — craHap (OHaj Koju
HacTamyje LPTeXX WK MPOCTOP) MOCTaB/beHa je y NepMaHeHTaH OZHOC KpO3 KOHLIEIT
Te/lla-CXeMe KOjU CMO aHa/Jusupald y CTyjujaMa KpPUTHUUKe (DeHOMeHOJIoruje

apXUTEKTOHCKOT I[pTeka (r7aBa 2). HaumH Ha Koju MwsieHKoBUh Ti0jallimhaBa

471 Milenkovi¢, 69.
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rpoLielype Mepema U [AUMEH3WOHMCawa, KpPO3 KOHLIeNT Teja-CXxeMe KOju CMO
roBe3a/ld Ca AaKTUBHOCTMMa Mepema, IIpe/icTaB/ba KPUTUUYKA MeXaHW3aM KOjU
TIepMaHeHTHO HCIUTYje CBOjCTBA TIOZle/ie CTaMOEHOT TMpocTopa Kpo3 KY/ITYPY
craHoBamwa. OcuM Tora, 3HauajHo je uctah Jja Cy akTUBHOCTHM pa3Muliaa cajip>kaHe y
K/byuy MusieHKOBUheBOI MepHOI MHCTPYMEHTapujyMa Kpo3 OJHOC Mepe W Mepuia:
nokpet ocuunaiuje y IlospuwuHckoj jeduHuyu 60/60, cripera mMpoOMeH/BUBUX OJIHOCA
u3mMel)y yroTtpeOGHOr mnpeaMeTa, KOPUCHUKA W KpeTawa y IIpocmopHoj jeduHnuyu,
MeTpHUKa oOpauyHaBama pa3Maka U pasmuiama y Cgepama onwmera v I paHuyama
8uU3ye/qHO2 nosbd, Paj, ca pasMHLiakbeM y CJI0’KeHOM CUCTeMY BMIlle aKTUBHOCTHU Y
JenamHoj cxemu. W3 HaBe[eHOI MOXeMO 3aK/byuuTH Jia Ce KOHLernyja
MuneHkoBrheBOr MepDHOTI WHCTpPyMEHTapHjyma THYe yIpaBO IIpoljeca pasMaka Hu

pa3MuIiamka y TUHAMUIIY TI0Ziesie cTaMOeHor rpocTopa. ¥’

[Tpema ctyauju MuseHKOBUheBOT OMIUTer MPUCTYIAa apXUTEeKTOHCKOj aHa/IU3u, U
ripeMa OCHOBHMM MpeTIOoCTaBKaMa Halllel UCTpakKiBakba, MOXKEMO CMaTpaTy [ja keros
MEepHU CHCTeM TpeJcTaB/ba MOTYhHOCT 3a ofp)kaBawe limen crama LpTexa. [ler
MepHHUX ajiaTa Koje CMO YTBPJAW/IM y CTY[Wju, KPO3 paj y CTalHOM [MMeH3UOHUCaY,
3a Kpajikby 1[W/b UMajy Tipe3epBUpame ja3a usMelly Mepe u mepwia. Ja3 y JiloMeHy
apXUTEeKTOHCKe aHa/u3e TMO0CTaB/ba LIPTEX Yy TMOKpeT u3Melly mpojekrta v rpaljeBuHe,
pazsehu Ha pasMuljaky Kao jeIHOM Of, (PyHJaMeHTaJHUX OJHOCa IoJjesie MpoCcTopa.
3HauajHy YJIOry Yy O/p)KaBawy MOKPEHYTOI CTawa OBUX JUMEH3WOHA/IHUX LpTexa
UMajy HHXOBa ToceOHa TeXHHWKAa U TreoMeTpuja. Kako CMO 3aK/byuu/u, KpoO3
BurnvjeBe aHamvse K/byuyHUX II0jMOBa Y [lepuaMHOM [1€KOHCTPYKTUBHCTUUKOM
ouckypcy (ctyauje QeHomeHa Tiofiesie, ryiaBa 1 oOBOr paja), pasMuljambe je
MIPOMEH/bMBY MPOCTOPHU MHTEPBasl KOjU JUCTAHLIMpa /iBa NIPOCTOPHA JJOMEHa U UMHU
Jia Cy ,,CTBapH CIIo/balllibe jeqHe mpema Apyruma”.*”? KibyuHo mecto MusieHKoBrheBe
npoLie/lype Mepewa M JAMMeH3UOHMCama IPOCTOpa jecTe HauuMH paja Koju OHe
cyrepuily, jep omoryhaBa nusberaBambe MOHyMeHTa/lM30Baba Pa3Muliatha WA HEeroBy
muctTudukanyjy. CynpoTHO pajly ca mMepaMa W3 TMPUPYYHUKA, TPUKa3aHU MepHHU
CUCTeM — KpO3 crielfupuuaH OZHOC Mepe U Mepusa — omoryhaBa HajduHuUje HUjaHCe

TIPOCTOPHUX OZIHOCA, U3Mel)y r/iaHa U HempeBHUUBOCTH.

472 MunenkoBuh JeduHuIe pa3Mak Kao ,,0fICTojamke u3Melly nBe iuHUje (TIOBPILMHE WA BOJyMeHa), JOMYIITeH!
pa3Mak; Hajeehu OHOCHO HajMamM pa3Mak w3Mmelly aBa crojeHa tema”. Milenkovié, Uvod u arhitektonsku
analizu 2, 140.

473 Wigley, The Architecture of Deconstruction, 70.

209



4.4. OCTpPBCKH M HOMA/ICKH MO/Ie/IH recTa y LPTexy

Y MwuneHkoBuheBOj aHa/W3M jaCHO Ce Pa3/MKyjy [JBa OCHOBHA HauMHa OopaBKa y
MpOCTOPY KOja, MpeMa HalluM CTyAvjama ¢uio3oduje recra, pasMaTrpamMo Kpo3
OCTPBCKHM U HOMAa/ICKH MoJesl. PaZlHO MeCcTo — OCTPBCKY MOJie/l recTa U KpeTamwe Kpo3
IIPOCTOP — HOMA/ICKU MOJeJ/l recTa KOPUCHUKA Mpocropa. Kpo3 KpUTHUUKY aHamusy
¢dunosoduje recra ['ella ¥ beHlaMyHa, 3aK/byUd/iM CMO Jla Ce Y UHTepaKLUju recra
KOPMCHHMKA TIPOCTOPA M MPOCTOPHOT recta OTKPUBAjy AWHAaMHUKA IOZiesie MpoCTopa U
meHe nepdopMaHce. 3a MHTepakivjy — Kojy beHijaMuH y cCTyaujamMa TOPO3HOCTH
HasvBa a(eKTOM U TIOHHMILITaBamkeM TpaHMLie MPOCTOpa — K/by4yHa je pas3/iuka usmely
[lBa OCHOBHa MoO/lejla TecTa, jep Ha pas3/huvTe HauuHe UCIUTYjy AUHAMUKY Iofesie

npoctopa.*’*

Y O0BOM KOHTEKCTy je 3HauajaH JledeBpOoB KOHLIENT MOMeEHTa ¥
MunenkoBuheBoj aHalu3M, jep OH CaZip)KU TMOTeHLWjan adeKTa KOju HUCTIUTyje U
peneduHUILIe TIOZeTy cTaMOeHOr MpocTopa. YTo3HaBambe KOPUCHHUKA Ca TIPOCTOPOM M
HUjaHCama HeroBe Tmofiene MweHKoBuh (opmy/uile Kpo3 Mpesa3ak IpocTopa y
BUILIENPOCTOP ,,Ha TIOKpPeTHO] myTawu”.*> TIposackoM Kpo3 TMpOCTOp, OH Ce
yC/IO)KHaBa [0 BUILENpocTopa. AyTop H3[Baja TpU crnelydryHe Tauke Ha OBO]
IyTawkU: MPUCTYII, yiaa3 U npena3. OBe Tauke IpefCTaB/bajy MOMEHTe KOjU UMajy

crierpryHe pasnvke y Mposa3y Kpo3 MPOCTOPHU recT orpaljuBama.

[TokpeT Kpo3 mMpoCcTOp Yy KOMe CTaHap KpO3 HOMaJCKU MOJe/l recta OTKpUBa
NOoTeHLWjal JUHaMUKe Toie/ie MpocTopa, Y MusieHKoBuheBOj CTyiUju aHa/IM3UpaH je
Ha mozie/ u3Mel)y yHyTpalmbOCTH U CHO/balllbOCTH cTaMbeHor mpocrtopa. Kao mito
CMO TIpMKa3ajd, OH CMaTpa Ja 3arBapame (y Lwby oOpa3oBama yHyTpalllkher
npoctopa) Beh ToApa3ymeBa TIpUWHLMIE, MoOjle/ie W HaMepe OTBapama IpeMa
CTIOJBAIIb0Oj CPeIUHU. Basepyu y KOHTHHYUTETY CIIOJbAlIFbOCTH W YHYTPAIIHOCTH
,00aBe3yjy Ha TakBe TOCTYIIKe y TIPOjeKTOBamky, Koju he MoACTULIaTH BPeAHOCT OBe
Be3e CBHM PAaCII0/IOKUBUM cpezicTBMa”.*’® OH TojalliibaBa HAjaHCHParbe 0OBOT 0IHOCA
y TPU K/by4Ha MOMeHTa: ,Ha ToM mnperuidramby, Ha Be3u OrpaljeHOr U OTBODEHOT,
OTKPUBAMO TpHU mpecyiaHa MomeHTa”.*”’ [LIptexx 42] OBae cy mpoJia3HO Bpeme U
OTIIITH OZJHOC TIPeMa BPeMEHY TIPOBe/leHOM Y ofpeljeH0j TIO3ULIUjU WM CTalky Mpema

IIPOCTOPY, K/bYUHH 3a NepdopMaHce Iozee IpoCTopa OAHOCHO BUXOBO Pa3yMeBarbe.

474 BeHlaMMHOBY WJejy adeKkTa Kao MHTepakliydje IPOCTOPHOI TecTa M recTa KOPMCHHUKA MpeLU3Huje CMO
N0jaCHUIM y CTyAWjamMa apXUTeKType Kao Ky/TypalHOr TeKCTa y I1pPBOj [J1aBU paja.

475 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1, 9.

476 Milenkovi¢, 10.

477 Milenkovi¢, 10.
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Lprex 42: 3 — O6yxeaheH, opeaHuzogan npocmop; 4,5 — Tpu npecyoHa MomMeHmMa y npocmopy
uzmelly omeopeHe, npupooHe, 00HOCHO ypbaHe cpeduHe u ozpaljeHe, HO8e cpeduHe: npucmyn,
yeoherse u yHymapHUu npocmop — KOPUCHUK je nped 00AUKOM, jow HepelleH 0a u3gpliu He2080
oceajarbe, anu ce 06AUK HAAA3U Y He2080M BUOHOM nosmy. [Ipyeo je momeHam yeohera uau
8peme Kaoa noyure cmeHa 08ejy cpeduHa — Cnosbke U yHymapwe. Tpehu momeHnam je cam
yHymapwu npocmop, MunenkoBuh. W3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku
analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 10.

Ha MunenkoBuheBUM LIpTe)KMMa KOjU TMpUKa3yjy [iBa pa3uuvTa HauMHa OopaBKa
y TIPOCTOPY, BUAU Ce BIMCKOCT OCTPBCKOT M HOMaJCKOTr Mojiena. Havume, nuHuje Koje
TOKa3yjy TOKpeT KpO3 TMPOCTOpP U JIMHHUje KOje TMOKa3yjy KOHIIeHTpuUcaH OopaBak y
TIPOCTOPY MPOMEH/bUBE Cy y PeTMCTPY CJAMUHOCTU: HIIP. Y LpTexXy Tun dgonpocmopHe
kKyhe, HOMaJCKu recT je MpUKasaH HU30M KBaJpaTa KOjU 4YMHEe JIMHU]Y U HEeHO
pauBame, 0K je OCTPBCKM TeCT TpHKas3aH Kpy)KHMLIAMa pa3/MuUTOr MpPeyHWKa Koje
YOKBUpYjy Moryhe nenaTHocTH (riorsiefaty Lptex 31); unu y uptexy Ipu pasauuume
no mecmy u 68pemMeHy Op2dHu3dyuje Ha KojeM Cy MyTama I[OKpeTa KpO3 MPOCTOpP U
MO3WIMja KOHLIEHTPUCAHOT OOpaBKa MpHKa3aHe Kpy)KHHLaMa Pa3/MuUMTOr TpPeuHHUKa
(mornematu 1pTexx 37). MuneHkoBuheB TpUKa3 TMOKpeTa KpO3 TMPOCTOP, Kpo3
reoMeTpuje MOBpIIMHe (KBaZpaT U KPYT) yKa3yje /a je Bpeme NpoBe/ieHO y ofipeljeHoj
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NO3ULIMjY K/byuHa pasivka usmel)y ocTpBcKor M HOMajcKor recra. CBaku CermMeHT
reoMeTpHje MOBPIIVHE Y JIMHUjU KpeTawa, MoXe Outh yBehaH BpemeHOM OopaBKa M
TIOCTaTH OCTPBCKM TecT, u 0OpHyTOo. MuseHKoBuh cMaTpa [la je TNPOMUII/bakbe
ClleHapHja MHTepaklyje H3Mel)y mofese rpocTopa M KOPUCHUKA (YHJAMEHT CBake
apXUTEeKTOHCKe aHa/u3e U IpojekToBama. (O3HaueHe ,MOMeHTe” Kao pe3y/TaT
NIpYKa3aHor UCIUTHBAaWka, OH y3MMa 3a ,,YOILITeHe Hac/JloBe OCHOBHMX U/laHaKa CBakKe
KOMITO3MLIMje urje fedrHMCabe He MO’KeMO OCTBAapUTH YKOIMKO cacTaB U MeljycoOHu
OJJHOC HMje TIpaBWJIHO PWUTMHU3MpaH IIpeMa HaMeHM W CMHULUBEHOM pasBUjamlby

norafjaja”.#’8 [LIprex 43]

]

° {‘zwlm-

nzeto

®. cigwniRerane

Hprex 43: [Ipocmop — onadcarse cilo/bawitbe U yHymapke opeavuzayuje; 2) Yoeek obyxeama
npocmop (mauka 1) u uosex obyxeahex npocmopom (itauke 2,3,4,5). JedaH npocmop nocmaje
mako u4ogekos euwenpocmop, Munenkosuh. W3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u
arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 9.

478 Milenkovi¢, 10.
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4.4.1. MecTo ¥ pajjHO MeCTO

VcnuTvBame KOHLENTa OCTPBCKOT MoJena recra MpeajakeMo Kpo3 CTYAUjY
MwunenkoBuheBor mnojMa mecra, OZHOCHO PajHOI MeCTa, Kao CreL(pUYHOr OJHOCa
u3Melly akTMBHOCTM M MpocTopa. AyTOp CMaTpa MeCTO jeJHUM OJf K/byUHMX
apXUTEKTOHCKUX TI0jMOBa, IITO Ce TToceOHO OHOCH Ha IOMeH cTaMbeHor mpocTopa.
VcnutyBame OBOr KOHL|ENTa OH IpeJJia)ke Kpo3 ,,CTPYKTyUpame BPeJHOCTU Koje y
JaTUM OKOJTHOCTMMa (Bpeme) y TmoceOHMM MehjyogHocuMa (Ha Mecty W u3mel)y

OCTa/IuX MEeCTa) UMHe TO IITO 30BeMO MpocTopom”.#0

Y crygujama ¢unosoduje nogene crambeHor npocTopa, Bufenu cMmo ga [er
CcMaTpa Hepas/J0juBUM KOHLIeITe AWc/IoKaluje U Mecta. OH TojallimkaBa JUCI0KaLUjy
Kao ,,yCJIOB CBake JIOKa/M3alije 1 3Hawe o mofenu mMecra”.*® Mecto je ripema [erty
HaCTawkbUBU TPOCTOP IO MepU 4YOBeKa, KOjU je OrpaHUueH, y pejaldju ca [pPyrUum
MecThMa U ofpeljeH CHCTEMOM O/IHOCA YHYTpa—CIl0/ba, OTBOPEHO—3aTBOPEHO, rope—
Jone, NeBO—AeCHO, UCIpei—r3a. Y HberoBoj TeOpHvjU, AUCIOKaLMja je OHa Koja yKasyje
Ha [MHaMUKy IoJiesie MpocTopa M oMoryhaBa HeHO MUCIUTHBame. Y TOM CMHCIY,
HapOYMTO 3HayajHo 3a ['ell0B KOHL|ENT MecTa jecTe /la OHa HUCY CTaTUYHA Y OJHOCY Ha
npocrop, Beh y ®WeMy IUlyTajy M IOMepajy ce, Be3aHa 3a CIpery BpeMeHa M

npocropa.*®

CnuuHo T'e1joBOj Teopuju, BakHa Tema y MuieHKOBHheBOj aHanM3u MecTa jecy
HeroBe TpaHMlle M OHO ILITO MECTO YK/byuyje, OJHOCHO UCK/byuyje. MuieHKoBUh
rnojamimasa: ,Mecrto, [Jeo TIpocTopa MCKasyje Ce CBOjUM  I10JIapUTETOM
orpahjiBama/yK/byuMBamka — IITO je OMIITA CTaB CBAKOI TOCTOjama, TpU ueMy je
orpaljiBame MCTOBpEMeHO U MoCceOHO 3Hauere TpeMa HeKOM JIpyroM orpaljuBamy 3a
CBAKY YK/bYUEHOCT y O/IM)KOj WM /1ark0j TepuTopuju.”** OH cMaTpa /ia je y OBakBOM
pasyMeBamy MecCTa CafipykaH OCHOBHU CTaB TeOpHje O IIPOCTOPY uuje 3aHeMapuBame
[IOBOAY [10 Tpelllaka y apXUTeKTOHCKO] KoHUenuuju. HeomxogHo je ga pax ca
KOHLIE[ITOM MeCTa yK/bYYM M YHyTpallllbe YTHlaje MOjeJUHAYHUX AaKTUBHOCTU U
CroJballllbe yTHLIaje CpefuHe KOjU UMHEe MeCTa MOKPeT/bUBMM W HHXO0Be TpaHulie

JUHAMHWUYHHM.

479 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 2, 85.

480 Milenkovic, 85.

481 “Elle est d’abord la condition de toute localisation, a savoir le partage des lieux. » Goetz, 28.

482 Tlojam TutyTajyhux MecTa MOKEMO BUZETH y aHa/IM3W L[PTeXKa Koja HarjallaBa MPOMeH/BUB OFHOC u3Mel)y
KpeTara U [1elaTHOCTH.

483 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 2, 89.
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Y KOHTeKCTy aHanui3e MecTa y cTaMOeHOM TMPOCTOPY Kao TPOCTOPHE jefMHULIe
KOMIlJIEeMEHTapHe OCTPBCKOM MOJe/ly TecTa, BaXHO je NMOMeHYTH MuseHKoBuheBy
KOHOTALMjy paZHoTr MecTa. Mlako caMm ayTop HarloMUbe Jia He TIOCTOju pa3ivka usmel)y
TeopHje MeCcTa W PaJHOT MeCTa, OH WITAaK y pa3IMuUTUM 00pa3/ioykKemruMa KOPHUCTH
pa3iuunTe 00/MKe OBOr rojMma.*®* 3a Hac je oBa HMjaHCa 3HauajHA jep UCTUYE Be3y
usmel)y Mecta u akTuBHOCTU. [lojam pagHor mecta MwusneHkoBuh feduHulle Kao
,,OCHOBHY TIPOCTOPHY jeIMHULy — TO je ofpeljeHa TepuTopuja /ejcTBa, Aeo ofpeljeHOr
(u3nyKor OKpy’Kja — 0O/IMepeH ¥ yCMepeH Ha U3BPIiere M03HaTe a YeCTo U Hero3HaTe
JenaTHocTh”.*® PaZiHO MeCTO Kao OCHOBHA jeJuWHMIIA TIpocTOpa Tpeba [akie fa
3a/I0BOJBU YCJIOBE pajikb-e 3a KOjy je MpojeKToBaHO, any Takolje U Zia ocTaByd MOT'yhHOCT
3a o/IBWjame JPYrMX aKTUBHOCTH Yy MCTOM TipocTopy. Ilpema ayTopy, IpojeKToBaHa
MIPOMEH/bMBOCT AaKTUBHOCTM M TpaHMIla MecTa Moryha je YKOIMKO couujaaHe U
Hal[MOHa/IHEe HOpMe IIO/IpKaBajy IPOjeKTaHCKU Ipouec. Ilax/bMBO KOHLMIMpaHa
MecTa oMmoryhaBajy ,,IiZIaCTUYHOCT” TIPOCTOpa KOjUu Ce ,Mojienyje TOKOM W TIpeMa
JKUBOTHUM IMK/Iycuma”.*® MueHkoBuh y BUIlle aHaTUTUUKUX MMOCTYIaKa HarJiaiiaBa
Jla Cy TPWIarofi/bUBOCT U TIPOMEH/bUBOCT MPOCTOPA, Y CMepy BUIIe(YHKI[MOHATHOT
MpOCTOpa, 3HayajaHW MPOCTOPHU KBanuTeTu. OcTBapuBame BUIle(YHKLIMOHATHOT
npocTopa ayTop TMpejja)ke Kpo3 MOryhHOCTM ,3aMeHe U H3MeHe /[ieJlaTHOCTH

3ajeIHULIE PaZiHUX MeCTa, Tj. MOryhHOCTH JenaTHor rypanu3ma”.*’

CrietipuyHocT MwusieHKOBUMheBOr 1OjMa  pafiHOI MecTa Kao TpOCTopa
KOHIIEHTpHCaHe pajiibe, TIOCTaB/beHe HacrpaM aKTUBHOCTH KpeTama, jecte y
CJIO’KeHOM TIporpamupamy [JUHaMUKe MPOCTOPHUX ofHOoca. OCTPBCKA MOZen recra
CTaHOBama MaHu(ecTyje ce Kpo3 TmpumeHy IIpocmopHe jeOuHuye Kao MoJjena
JMMeH3WOHMCcama. Ha Taj HauMH, pa/jHO MeCTO Kao MPOCTOP OCTPBCKOT MoO/lefa recra,
pajy ca TOJIeJIOM TIPOCTOpa pasMUIIAkeM M MyJICHpajyhuM crieKTpyMa pa3Maka Kao

OCHOBHHM aJlaTOM TIPOjeKTOBakba. *®

484 Aytop je mojacuuo y kmusu Uvod u arhitektonsku analizu 2 pa vpeja cTyzpuje pafgHOT MecTa WCTHUe U3
aHanv3e WHAYCTPHjCKUX 3rpajia ¥ PaJIHOT TIPOCTOpa TipeMa aKTHBHOCTH 3aloc/ieHuX (paj] ¥ KpeTame MallluHe U
yoBeka). Milenkovié, Uvod u arhitektonsku analizu 2, 137.

485 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1, 64.

486 Milenkovic, 36.

487 Milenkovic, 36.

488 3HauajHO je aKIIEHTOBAaTH Be3y KOjy Y TIpOjeKToBamy (pagHOr) Mecta MusieHKOBUh OCTBapyje ca
JVIMEH3VMOHA/THOM aHa/IM3MOM M OMNILITHM TpeMepaBameM MpocTopa. [IoK je pafiHO MecTo OCHOBHA IPOCTOPHA
jemuHULIA, anaT JUMeH3UOHHCawa [IpocmopHa jeOuHuya Npe/iCTaB/ba lbeH eKBUBAIEHT Y TIOKPEHYTOM LIPTEXY
Koju omoryhaBa pajj ca AMHAMUKOM TPaHML]A U TPAHUUHUM OJHOCHMA.
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C 063upoMm [ia je 6GopaBak y MPOCTOPY YBeK CacTaB/beH W3 BUIlle PaJHUX MeECTa,
MunenkoBuh pa3Buja ujejy MPOCTOPHUX OJJHOCA KPO3 ,,3ajeJHULIe pafHUX MecTa” Koje
Cy pe3y/iTaTr IUIaHUpaHUX JWHAMUYHKX TpaHHWIa TOjeJHHHAUHUX paJIHUX MecTa:
,»,lepuropyja pagHor mecrta (...) UMa CBOje TpaHHML{e Ha KOjuMa M3BpllIaBa OJHOCE Yy
Herocpe/iHOj OKOJIMHH, Ca CyCeJlHUM paJlHAM MeCTOM, a LITO cMO Beh ojpeaunu y
JleJIaTHOM, KOMYHUKATUBHOM U BU3YeJTHOM CMUCTy”.* Paji Ha rpaHMIIM paIHOT MeCTa,
KpO3 OBe TPY OCHOBHe ofipefiHUlle, MuieHKOBUh OTBapa yC/I0BUMa ,,BelnurHe cdepe
orniiremwa, (...) BenuunHe Jo0pe ymnoTpeO/bLUBOCTU MPUCYTHUX TipeAmeTra opyha of
CTpaHe KOpHCHHKa U (...) ojipeljuBama MyTeBa y OrpaHUUEHOj TEPUTOPUjU PajHOT
mecta”.*® OcuM OBHX yC/0Ba KOje MOKEMO CMaTpaTd YHYTpallllbUM Yy OJHOCY Ha
KOHLIeNLWjy paIHOT MeCTa, HEOXO/aH je U paJ, ca Cro/ballllbUM YCI0BUMA KOjU YTUUY
Ha OCTPBCKU Mojien1 bopaBKa. JeZiHy TPyIy CIO/ballllbUX yc/ioBa MuUmeHKOBUN OKyI/ba
noJ, TeMoM Komdopa (BU3yeaHH, TOIUVIOTHHM, Ba3AyIIHU U aKyCTUYHU), [JOK Ce OCTa/lu

CIOJ/bHU YCJIOBU TUUY peJialiyja ca PUPOIOM M OKOJTHOM CpeInHOM. !

4.4.2. IIpesa3ak Kpo3 IpoCTOp y TPU K/bY4YHa MOMeEHTa: YBO/, yJia3,
npenas

[lpema MwueHkoBuhy, 3a YCHELIHO apXWUTEKTOHCKO pellleme yjasHe 30He U
L|eJIOKYITHOT OZIHOCa M3Mel)y yHyTpa M CIosba, HEOMXOJHO je OCMUC/IUTYU U MJIaHUpaTH
NIPUCTYIT Kao TOCTereHy, YC/IOKEeHy IPUIpeMy 3a Ipejiasak U3 jefHe CpefuHe y
Apyry. Llu/b oBakBoOr miaHupama je ,JIOTMYHA JIMHWja u3rpaljuBama [0KuB/baja”
notpebHa 3a ofiBajame MpocTopa 0e3 HaCW/IHOT O/[Bajarmba cperHa.**? KoMIIMKoBambe
MOMeHTa TPUCTYTIa Y HaMepH HeroBor HUjaHcupama 1 boraherma MpoCTOPHOT YTHCKA,
ayTop cMarpa MPOCTOPHMM KBa/IUTETOM Yyia3He 30He: ,,OBa Cro/balllba pellewmha uecTo
jacHO fenyjy y CMHCIy yB/auema, a HeKaja CBOjOM HeBe/MKOM HarjauleHourhy
OTKPMBAjy YWTaBO OOTaTCTBO y HETOCPeJAHOM TIpefa3y CIO/bEber y YHYTpallibu
nipoctop. Hajuenthe y npozy>keHOM, BULLIECTETIEHOM /Jle/I0OBamwy, yCUCaBajy KOPUCHHUKA,
Te KpO3 HU3 CUTyaljija OCTBAapyjy Teuewe IPOCTOPa, IpeK/anawme [Bejy cajp’KUHa
[[Iprex 44]”.*% 3a oBaj meo aHanM3e 3HAUajHO je HATIOMEHYTH Jia je MpoJa3 Kpo3

nofeny usMmel)y yHyTpallllbe U Cro/ballilbe CpefiiHe cTamMOeHOr mpocTopa y3eT Kao

489 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1, 64.
490 Milenkovi¢, 65.

491 Milenkovi¢, 66.

492 Milenkovi¢, 102.

493 Milenkovi¢, 103.
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MprYMep KOjU eKCIUVIMLIMTHO MpUKa3yje HUjaHCupawme y TPU MOMEHTa Mpesiacka Kpo3
noziesty ripoctopa.** TIpesia3ak Kpo3 MPOCTOpP y TpU K/byYHa MOMEHTa y3MMaMO Kao

IMOJINT'OH 3d dHA/IM3y HOMA/JCKOI' MO/ieJjla I'eCTa Y dPXUTEKTOHCKOM LIPTEXY.

Lprex 44: Paziuuumu cadpicaju dybuHe npucmyna cmeneHyjy u pasgujajy npocmopHo U
8peMeHCKO mpajare Momuea yaasHe 3oHe, MunenkoBuh. M3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod
u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 103.

MomeHar npucryna: yBoj

MuieHkoBUheBO TiOjallil-ee TMPUCTYITHOT MOMEHTa I[IpuKasyje W3Haj CBera
IIPOCTOPHU TrecCT IIofiesie KOjU HHULMpA Mellawke CpefuHa W/IM He3aBUCHO Of
KODUCHUMKA WIA Yy CMHUC/IY MaHUIIyJ/IMCamba IO3ULMje KOPUCHUKA. Y TOM CMUCIY,
IIPOCTOP je OHaj KOjU Mpesiasyd M3 CrOoJballllber y YHyTpalllkbd, OJHOCHO Teue U
rpeksiana JBe caJpXKuHe, [OK je KOPUCHUK ,yCUCaH” W3 jefHe CpeluHe y IpYry,
OJHOCHO, OH je BOljeH Ipo/ly’KaBamkeM BpeMeHa U CTelleHOBameM IIpocTopa yJacka. Y
CMUC/Ty TPOCTOPHOT TecTa y aHa/iu3u, MuneHkoBuh HaBo/M /iBa Moryha peliiemha Kao
pe3y/aTaT UCIUTHBalka CUTyalldja Iipesiacka M3 jeZJHOr y APYTH IIPOCTOp: ,pellewme y

paBHH, 0e3 Mpozy0/bUBamka U jaue MOBE3aHOCTHU YHYTapHe CTPYKType ca obiuimMa

494 Y pasroBopy ca MuieHKoBHheM yTBPAWIA CMO [ia je yJia3Ha 30Ha eKCTpeMaH MpUMep MpoMeHe CpefiiHa, a /ia
Ce WCTH TPUHLIWIT aHa/Ti3e MO>Ke pa3MaTpaTy U MpeMa YHYTpaIlbUM To/iesiaMa nmpoctopa. OBakaB akijeHaT Ha
y/na3HOj 30HM y CTyAWjamMa [JUHAMUKe TMojese cTambeHOr MpOCTopa MpUKasaiu CMO U KpO3 aHaau3y
pedepeHTHHX W3BOpa JIUTEpaType y UCITUTHBALY CUTYaLMja 1 repdOopMaHCH TMogere pocTopa.
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KOjU OpraHu3yjy y/asHy 30HY Y H-€HOM CII0JbHOM [iely, U pelliele Mo AyOuHH, Mpy
yeMy je jako HarJiailleHa MOBe3aHOCT OBUX cpefuHa”.**™ OH ucThYe 3Hauaj ,,peliera
1o yOMHI” Kao OHO Koje oMoryhaBa C/I0jeBUTOCT y CTeleHOBamYy Tozesie IpocTopa 1
TpeTarame rpaBlia KpeTama CpeJjuHe U3 Koje ce yra3u y MnpaBlie KpeTamwa y CpeJuHU

y/aacCkKa, be3 npecernamka Ir7iaBHUX TOKOBA.

Y cTyguju KOHLeNMje MOMeHTa IIPUCTyNa, ayTop pasBHja METOZ0JIOTHjY
WCTpa)KBamba KpO3 IPTEXX CXeMe M IIOCTYMaK TeKCTyaaHo oOpasnaxe: ,,Yia3He
MPOCTOpe, CXOJHO TIoTpebama MojeJMHUX TpOrpaMa, OPraHU3yjeMO M0 TPUHLIUITY
rpynucawa (91: Onwma cxema ynasHe 30He), CAUUHHUX HaMeHa Yy Tekyhe
opraHu3alLiOHe JIMHMje, a YUMe je CcXeMa — JIMHUje KpeTamwa Kao I10/J10ra IpaBuiHe U
CBeCTpaHe OpPHWjeHTUCAHOCTU — M0 TUIY W BeJIMYMHU HajlenucxofHuje ogpehena (...)
Kopuiithewe mpurnpeMHor 0/i0Ka pelllaBaMoO JIMHUjOM KpeTara TaHTeHI[HjaTHOT WU
CpeJMIIHOT foTULlaka QyHKLU]ja [LpTex 45]. Ko oBor nociefiwer ciayyaja rojaB/byje
ce y/Bajatbe HAaMEHCKUX TIpyra y TpurpeMHOM O/0Ky Kao TMoc/euija BeJHKe
yuecTasiocTu KpeTamwa”.*® Obpa3ioxeme TOCTYNKA paZid y OpraHU3aluju U pPexxuju
MOMeHTa TpUCTYyIa, IpHKa3yje UCTpakuBawme MPOCTOPHUX OZHOCA KpO3 pesaiyje
JIVHYje, TIOBPILIMHE Y BOJyMeHa. Y TOM CMMCIY, ayTOp jaCHO IpUKasyje paj y KUBOj
apXUTEKTOHCKO] TeOMeTPHUjU Kao MeTo, opraHu3aiuje rpocropa.*”’ MuneHkoBruheBo
obpa3yioxeme TMOTBPljyje HeroB paji y >KUBOj TeoMeTpuju, KakBoM jy je EBaHC
JeduHuCao, jep je OpUjeHTHCaH Ka reoMeTpUjU BU3Wje y K0joj cy Gurype mojjioxxHe
nedopmaiiyju rpeMa Taukd MOCMaTpama, [JOK JIMHHje TIorjefa OCTajy KOHCTaHTa.*®
MunenkoBuheBa crieljuuuHa CTy/vja KpeTawma Kpo3 Mo/e/ly MpoCcTopa U peXXupame
nojaBe y adekTy recra KOpPUCHMKAa M TrecTa IIPOCTOPa, KpPO3 J>KUBY TeOMeTpUjy
TOCTaB/ba LIPTEX y TMOKPEHYTO CTalke HecTabW/IHOCTU y TeH3uju u3Melly MeTpuuke

reoMeTpuje 10Upa U ONTUUKEe FreOMeTpHje BU3Hje.

495 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1, 103.

496 Milenkovi¢, 105.

497 EBaHCOB KOHIIEIT >KUBe IreOMeTpUje apXUTEKTOHCKOT MPTeXka MOjaCHUIA CMO Y JIDYTOM TIOTJIaB/by Y OKBUDY
CTy/Hja OIILLTe TeopHje LipTesKa.

498 Robin Evans, The Projective Cast, 31.
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Liprex 45: (91) Onwma cxema ynasue 3ome, (92) YaasHa 3oHa: npunpema (pusuuka-ncuxuyxa)
KOPUCHUKA nped OCHOBHUM caodpaicajem npocmopa; (93, 94, 95) Pasauuumu odHocu (y
8enuyuHuU, Mecmy U cadpxicajy) ¢usuukoe u ncuxuukoe npunpemHoz 610Ka y yaasHum 30HaMd,
Munenkosuh. WM3Bop: Branislav Milenkovié, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd:
Gradevinska knjiga, 2009), 106.

MowmeHat yBoljema: yia3

Ilpeni3aH TpeHyTaK, OfHOCHO BpeMe OopaBKa U IpoJia3a Kpo3 yias, MOCTaBU/IM
CMO Yy CaMO CpeJMILITe WCIHTaBama AWHAMUKe Tofiesie ctambeHor mpocropa. Kpos
cryguje ¢unosoduje deHomeHa TMojene MPOCTOPa, OBaj MOMEHAaT CMO Yy TPBOM
TIOIJIaB/by UCTPa)KHBa/lu KpO3 KyJ/ITYpy CTaHOBawa, Kao HauMH OopaBKa y MpOCTOpY.
AHan3oM ¥ KpUTUYKUM 4YHTamkbeM pedepeHTHUX U3BOpa, OTBOPWIIN CMO IaTdhopme y

AOMEHHMa CI/ITyaL[I/Ija rnozgeJsie 1rpocrtopad, Hep(bOpMaHCI/I rnopeJsie rpocTopd 1 BUXOBOM
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HCTPa)KHBamkby KPO3 apXUTEKTOHCKHU LpTeXx.*” VHTepAMCIMIUIMHAPDHA MCTPaKUBAuKa
ruiaTdopMa yKasasa je Ha MOMeHTe CyMibe, HeCTaOUTHOCTH M C/1000/ie Y OK/IeBamy Ha
rpaHuLY u3Melly YHyTpa U CIo/ba, y CIUIETy reCTOBa KOPHCHHUKA M TeCTOBa MpOCTOpa.
Y ofHOCy Ha LieHTpa/Hy TeMy AUHaMHUKe Ioesie MpocTopa, rpeMa beHlaMUHOBO]
¢uno3odpuju Lprexka limen, MOCTaBUIM CMO paf ca TMOAENIOM MpocTopa y (OKyC

HCITMTHBAbA TIOKPEHYTOT CTakbd LIDTEXKA.

MunenkoBuh HaroMHme [a y/lasHa 30Ha KOHCTAaHTHO pa3Marpa yTuijaje obe
cpefvHe, CrOJballllbe W YHyTpalllkbe, W TBPAW Ja HeafleKBaTaH TPUCTYI
TIPOjeKTaHTCKOM TIpo0JieMy yJla3He 30He MOjKe MpeHeTH rpobsieMe Ha pelllerha CKIoma
W CBeyKyIIHe OpraHu3alyje yHyTpalumer npoctopa.”® JJok mpejjiaxke KOHTUHHYUTET U
cTereHOBame aMOHjeHTa y TIOKpeTy U3 jefiHe Y APYTY CPeinHY, OH WIaK TBPAU Ja ,,y
OFHOCY Ha TpWia3Ha W YyHyTapikha KpeTama MeCTO yJja3a je IpaBa IperoHa y
pelllaBamy M Be3W HaMeHa U HBHUX0BOT MeljycoOHOTr ofjHOCA. YTIpaBo KOJ MecTa yrasa
MM ce Hajuemhe cpehemMo ca MOCTYNKOM KOjU MaTeMaTHUKOM TauHOIIhy U3
KOMYHHMKaTHBHE CXeMe CKJIOMNa JUKTHpa M pa3BUjame CIo/bHEe Be3e, OJHOCHO H-eHOT
Mecta [mprexx 46]”.°°8 Ayrop ucTUYe BU3yelHY OpHjeHTALWjy W OpHjeHTaLujy
KpeTama Kao (yH/JaMeHTa/lHe 3a CacTaB/bakbeé MHOTOCTYPYKe CJIOKEHOCTH 30He U
caMoOr MOMeHTa yJa3a; OH Takohje CMaTpa [ja je HeONXOJHO apTHKyJucaTh OpojHe
ycroBHe dakTope Koju ce foraljajy y MOMeHTY yJla3a CHHXPOHHW30BaHO Kao /1e0 jeJHOT
nocrymnka: ,,OuurjieflHO Ja W3 OBOr TMpeIUIUTama TIOBPIIMHCKE OpraHu3alje,
BHU3yeJ/IHe OpUjeHTalllje U BeJIMUKHe, UCXO/le pelllerka 3a CBaKy obmact moce6GHo, anu y
TIOCTYTIKY MX je HeMoryhe ozBojuth. Tako MCTO CBU OHM y CacTaBy, y AOTHIAjy ca
Moryhum (yHKIIMOHaTHUM TpyriaMa, ¢ 003MpOM Ha HBUXOBY MPUPOAY (OTBOPEHOCT

WY 3aTBOPEHOCT) yTHUUY Jla Ce ycriocTaBu ofpeljeHu cremneH Bese (89)”.°%

499 Y aHanu3amMa [UHaMMKe Iofiesie mpocropa y ¢uno3obckuMm crypvjama npara (Jepuzga, Buriu) u Bparta
(3umen) yTBpAWIM CMO KOHOTaLWje HeCTabM/IHOCTH, CyMibe, OasaHca, anu Takolje 1 ocehaje HerpujaTHOCTH U
cnoboge.

500 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 2, 77.

501 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1, 103.

502 Milenkovi¢, 103.
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Hprex 46: (89) O0HoC npunasHux u yHymapkux Kpemarba peuiasa mMecmo U caopicajHocm
ynasHe 30He; KOMYHUKAMUBHA cXemd Cho/balllibe2 Npocmopa C80jOM /102UKOM je OCHO8A C8UX
dasux pasmuuvbawda, Mwunenkosuh. M3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku
analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 104.

220



MowmeHaT yJja3a je MeCTO KOMIIO3UliMje KOjy MwsieHKoBuh Ha3uBa ,,y/1a3HUM
MOTHBOM” Y KOjU ce y cTyiuju MuneHkoBuheBe aHa/M3e MOXKe CMaTpaTU peXKHMpameM
yJa3a Kao ,MojaBe”.””® AyTop cMaTpa Za je I[Wb MpaBWIHE KOHIIETIUje Y/a3HOT
MOTHBA OTKa/lbamke CBaKe CyMibe U 3a0yHe y KpeTamy, a caMy JIMHU]jY Koja e/ jeiHy
0J, Apyre cpefiiHe KpO3 MOMeHAaT yJja3a, OH Ha3uWBa U ,,TEPMUUKUM MPEKUJOM (...)
[Tpenasnn mnpoctop wu3sMel)y crio/bHe UM yHyTpalllbe arMoc(epe IOCTHXKe Ce
BeTpoOpaHOM KOjU Ce JUMeH3HOHHIIIe BeIMUMHOM U yuecTanouiny KpeTama JbYICKUX
Maca, a y MpoCTOPHOM CMUC/TY TIOTpeOHO Ta je cBeCTH Ha HY»KHOCT. [To cBOM T0/105Kajy
Y 3Hauajy oH 00e30eljyje Bpeme 3a opujeHTaI®jy y MPOCTOpY ysa3a. To je MoBpiivHa
Ha K0jOj Ce YOBEK MOJKe YBEPUTU y NPaBUIHOCT CBOT KpeTamwa, LITO 3HauyM Jja He CMe
Ja Oyzle y3HeMMpaBaH Ha TOM TpaBLy HHjeJHHUM OJi TOKOBa KpeTawa, WU [|ejCTBOM
Heke o7 pyHKUHWja”.*** VIHCHCTUpamkeM ayTopa Ha TPeLU3HOj PeXUju y/asa, jacHo ce

WCTHYE HeroB CTaB IMpeMa OCeT/bUBOj TIPO0JIeMaTHIIA OBe TIPOCTOPHE CUTYarlyje.

YHyTpammu MoOMeHar: npesia3

[Ipena3 je MoMeHaT KOjUM Ce 3aBplillaBa T'eCT TIPOMeHe Cpe/iuHe ylaKewmeM (WU
usnaxeweM). [Ipenas ce Mo)ke pasyMeTH Kao pas/ivKa Kojy 3uMesn mpaBu usMel)y
MocTa 4 Bpara. OH ucTMYe [a je 3a MOCT KapakKTepUCTH4YaH MOMeHaT Iipesasa U
Crajama, JOK BpaTa 3a/ip>kKaBajy AUXOTOMMjy IPAaHHUHOTr CTama.’” OBaj MOMeHaT je
paspelerme yc/a0Ba Ipara ¥ BOJAU Ka O/iBajamby U UCK/bydewy Yy C/Iyvajy M3/1acka U Ka
KOHOTalMjaMa yHyTpallller IIpocTopa y cayyajy ynacka (Jepuza, Burmm). VY
MuneHkoBuheBOj apXWTeKTOHCKO] TeOpHju, OBaj MOMeEHAT TIpUIaJa CTereHOBAHO]
TIPOCTOPHO] TIPOMEHH U KOPHCHUK Ce U Jjajbe Kpehe y HHMjaHCHPaHOj yZ0OHOCTH 30He
ynaza. C 003upoM Ha CMep KpeTawa Off Clo/ba Ka YHYTpa y HWCTPaKUBamby
MunenkoBuha mpena3oM ce CTHXe Y ,,[IpUjeMHU MPOCTOp [KOju ce] Mo)Ke TpeTHpaTu
Kao BeCcTHOW/I, X0/, TIp0Jia3, rajnepuja, pa3BOAHUK UT/., Te OCUM MOBPLINHE 3a KpeTame
(mpona3 unu 3ajip>kaBambe — (yHKIMOHATHO YCMepeHO Ha pa3He TUIoBe MeljyBe3a)

MMaMO HU3 TIPUNPEeMHUX (YHKIIHMja, Kao IITO Cy: oOaBellTema, Ofjlarame, pasHe BPCTe

503 ,,Pexkujom mpocTopa Mory ce obpa3oBaTu IMpETIIOCTaBKe I[U/beBa 3a ofHOce TepuTopuje u Oyayhe cpemute,
Mpy ueMy ce 0COOEHOCTH OBHUX MOC/Ie[bUX, Y OKBUPY L[WbEBA, HAjlIMpe pa3MaTpa Ta Ce HUXOBEe O[IHKe
YKyNHOCTH, MOhH mpeob/MyaBalka W TPaHULIE CAMOYTIPaB/bamba Y TMPOjeKTAaHTCKO] MPAKCH PEryyuvily Kao
LIW/bEBU BeJIMKe, 3ryCHYyTe Wi pazyleHe mace. Tume cMo Beh OTBOPWIIM IPYITy U MTOCEOHMX LIM/bEBA, OHUX LITO
ce OrMacHO Mpub/MKaBajy [e/aTHOj aHaIM3| Ta Ce Ty Cafp)kaj TMoc/ia MOXKe OZIBUjaTH Ha OCHOBHUM IT0O/bMMa
aHanuse, Tj. ieJlaTHe cTpaHe, ¢popme u cvucia.” Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 2, 140.

504 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1, 105.

505 Georg Simmel, “Pont et porte”, 161-165.
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KOHTpPO/Ia, Kao U pa3Boj, IpeMa OCHOBHOM KOMYHMKATHBHOM uBopy”."”® 3a
JMMEH3UOHKCabe OBUX MPOCTOPA OH TMPe/JiaXke 0C/Iambaihe Ha HALIMOHAJTHE TIPEeropykKe

rnmpeMa HaM€eHH TIpoCTOopa U Hpe'E[BI/IhEHI/IM dKTHUBHOCTHMaA

Y cryauju ,,[ipyjeMHOr MpOCTOpa” KOjUM Ce 3aBpliaBa recT ysasa MuieHKoBuh
pa3BHja KOHLIENT ,,fyaTdopMe” KOjUM Ce TeMa M eBeHTyaHa (PyHKLMja ya3a (T/1aBHH,
€KOHOMCKH) MO)Ke peryyvcaTH y CK/Iajly ca HamMeHaMma MpocTopa Koje ce pa3BHjajy of
MOMeHTa Tipenasa. ,,Ilog mmaTdopmMom ce mogpasymeBa ofpeljeHM CK/IOMN MOBPIIMHA
KOju 00jeumbyje U OpraHv3yje HaMeHe y eKOHOMCKOM Jie/Ty U Craja UuX Ha ofipeheHuM
Taykama, CXOJHO MpOoLiecy, ca OCTaluM Je/oBUMa ckiona. To je y LIMpeM CMHUCTY
,HarmailaBame U yCIoCTaB/bakhe 0/IHOCAa XOPU30HTAMHUX ciiojeBa (...) [Tnardopme ce
JIOJUPY]jy, TIpeK/arnajy, HIKY Yy CI0jeBUMa WIHM Ce OCTBapyjy KOMOWHOBaHO Ofi rope

W3HETHX CTyuajeBa [1jpTex 47]”.°%

ol tiarsone

R

=

"l

Hprexx 47: OdHoc naamgopmu-nospuiuHa Koje op2aHusyjy eKOHOMCKU 0eO Nnocaoeard U
ocmanux Maca ckaona: a) Husakem jeoHe Hao opyzom, 6) dooupom jedHe u opyze u ) mozyhum
npexkaanarem 08ejy CamMoCmasnHo Op2aHu308aHux maca, Munenkoeuh. VI3Bop: Branislav
Milenkovié¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 108.

b

s

MomMeHTOM Tipesia3a, KODUCHHK ce OKpehe yHyTpalllkeM yCTPOjCTBY TpOCTOpa.

Kapakrep oBor mpoctopa, rpemMa ayTopy Tpeba MaXK/bUBO OOJIMKOBAaTH O/IBajHeM Y

506 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1, 107.
507 Milenkovi¢, 108.
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JleJIoBe lieJiiHe, a He y MojeJHMHauHe mpocTtopuje. K/byuHa 3a OBaj MOCTYMaK je
V3rpajitba UHTEH3UBHOI OZIHOCA Ca CMO/ballllbOM CPeJMHOM. JeZjaH 0/f HaurHa Ha Koje
MunenkoBuh HCIUTyje YHyTpalllbU IPOCTOP jecTe IOCPeJCTBOM aHaIUTUUKOT
uprexxa PajToBux mpojekara jegHonopoauuHux Kyha. [Liprex 48] OH HarsaiaBa
PajToB opraHcku 1ocTymak y rpojeKToBamby WUCTULalkeM IMOTeHLUjaja Mo/iMBaJeHTHOT
LleHTpa/IHOr mnpocTopa. KOHTpo/ucaHa M pekypaHa II0JIMBAJIEHTHOCT TMIPOCTOpa
cpefoTeXKHe TIOBpIIMHe oMoryhaBa OJHOC YHYTpa—CIo/ba, IpPynucame AelaTHOCTH U
HUXOBY TIPOMEH/bUBOCT, Kao U je3rpo MopoJUUHOT OKYIUbakba y CTaMOeHOor MpoCTopy.
HapouuTo je 3HauajHO Ja je OBO jeAWHW TIpUMED aHAJWTHUKOr LIpTeXxa Yy
MuneHnkoBrheBoM pajzly, Ha3HaueH Y TEKCTyaJTHOM 00pa3fokemy. ako ce mak/bHBOM
aHa/IM30M OBaj MOCTYIaK MOXKe TIPero3HaTH Y HeKOJIMLMHU [IPYTUX LpTexa (aHanu3a
AnToBux mipojekara wiu XaHca [llapyHa (Hans Scharoun, 1893-1972)), oH je Beoma
peTKO KopuliiheH y 0/IHOCY Ha LIeJIOKYTHY aHa/lu3y. 3a OCHOBHU pasJjior, y pa3roBOpy
ca MueHkoBuheM, yCTaHOBW/IM CMO TACMBHOCT OBOT L[pTeXka KOjU HOCH KapakTep

3aK/byuUKa Iporieca aHaiuse.
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Hprex 48: AHasumuuku npuxas — ynopeferse uemupu @.J1.Pajmoea npojekma: cpeduwme
Kyhe — ocHosHU momue: gampa, U360p JCUBOMA, CHA2e U NOPOOUYHOCMU — 3payu y CeUM
npasyuma, na 'y cedkoj cumyayuju uckazyje wuxoed paziuduma yHymapkd npocmpancmed. 1)
Goetsch-Winkler House, 1939 — 2) Stanlay Rosenbaum House, 1939 — 3) First Herbert Jacobs
House, 1937 — 4) Malkom Willey House, 1934, Munenkosuh. W3Bop: Branislav Milenkovic,
Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 22.
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5. TaKTHKe NOKPEHYTOr apXUTEKTOHCKOI LpTeXKa

IIpocmop He cme da uma mauxy.

bpanuciae MwunenkoBuh, Cxema jedHoz paseoeopa o
apxumekmoHckoj aHanusu (8. neriembap 2017)

Y opHOCy Ha ca3Hama U3 CTyAMja Mojesie MpocTopa, U peMa Teopuju U Gpuio3opuju
apPXWUTEKTOHCKOT LPTeXa, 3aK/byyu/Id CMO [a je JTUMHWHAJHOCT 3ajeZJHUUYKO CBOjCTBO
(heHOMeHa mofene U MeAuja LpTexxa. lakolje, Kpo3 CTyAuje /vHUje y JpyroM
rornae/by paja (Kao jefHe of, CMTyalMja Mojesie MpoCTopa), yBUAEIN CMO Jia HbeHa
CBOjCTBAa y MeTOJJIOLIKAM KapaKTepUCTHKaMa TeXHOJIOTHje apXWTeKTOHCKOI LipTexka
cajpke mepdopmaHce TMoOfese MPOCTOpa: MYPA/JHOCT, TOPO3HOCT, Mepdopalyjy,
TPaHCIIAapeHTHOCTH, pedieKcHjy, WHBep3Ujy, HacWbe U AucTaHLy. [Tokasanu cmo fa
ce mnepdopMaHce TUUy KOMIUIEKCHUX CIleKTapa HUjaHCH Tiofiesie TpOCTopa, a
VICTIO/baBajy Ce y HHTepaklMju recta CTaHOBawka W recra npocropa. KpuTuukum
nipersiejoM pecdepeHTHe NUTepaType, CTaHOBale je yCTAaHOB/bEHO KAao IPOCTOPHO-
BPEMEHCKU eHTUTET YCJIOB/beH IIOKPeTOM. Y OJHOCY Ha pe3yJiTare IPBOI JeJjia CTyjuje
ciyyaja (Tipesia3HU TIPOCTOP Y apXUTEKTOHCKOj aHaiu3u bpanucnaBa MunenkoBuha) u
npemMa OCHOBHHUM Tpo0ieMHMa W pe3y/iTaTUMa MCTpPaKuUBara, KPUCTAIM3yjy ce ABa
TIpeLi3HO yCMepeHa UCTpakrBauka NuTama: 1) Kako y LipTexy paZuTy ca JUHaMHAKOM
ofjHOoca u3Melly mpocTopa W KOPUCHMKA (HAacyrnpoT Tpakewy KOHauHe JeduHHLMje
npocropa)? 2) Kako Kpo3 paj y apXWTeKTOHCKOM LPTeXY OZp’KaTH aKTHBHOM
JUHAMHUKY JUMHWHAJHOCTA M CadyyBaTH OTBOPEHUM IMWTama (QUHUX HUjaHCH Y
nepopmaHcama Tofiesie Tmpoctopa (u3melly yHyTpa W Cro/ba, OTBOPEHOT U

3aTBOpPEHOr, TIpUBaTHOr M jaBHOr wuth)? OBa [Ba TUTama Cy OpHjeHTHCaHa Ka
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OCHOBHUM O//TyKama y T0/by ZOTPUHOCA Halller pajia ¥ TUUy Ce 3aK/by4HOTI KapakTepa
crypyje. Ilpema TOMe, MpuvMapHM LWb [pPYror IIOrJiaB/ba CTyJuje CJlyyaja jecrte
HCTIMTUBalke HauWHa Ha Koje je moryhe TOCTaBUTH LIPTEX Y CTambe H3MellTamba U
O[Ip’KaBaTy LIPTEX y CTawby MOKpeHyToCcTU. CTamwe MOKPEeHYTOCTU LIPTeXa y CTaTyCy
limen (npema BenijamMmuHoBOj duno30¢uju 1[pTeKa) ojip)kaBa aKTUBHUM M OTBOPEHUM
OJlHOCe TIoZlesie W TOKpeTa KpO3 IMpOCTOp, uMHehr Tako JUHAMHWUHY CIipery usmely

L[pTeXka U usrpaljeHor npocropa, u3mel)y apxvurekTe ¥ KOPHCHUKA.

CripoBe/ieHa aHa/iu3a, y JOMeHy JAWHaMUKe apXUTEeKTOHCKOI LipTexka, I1oKasaja je
Jla Ce TIOKpeTame AapXUTEKTOHCKOT LIpTeXXa, y IIMpeM CMUCIy, ofBUja u3Mel)y
TIOJIADHOCTH Koje cMO TipuKasanu Tabmu 1.7 (1-6): Ilokpemu HecmabumHocmu u
usMewmarba apXumeKmoHCKO2 Uypmedca npema cmyouju He208e onwime meopuje:
CKMLIa — UHQOPMHUCAHU LIPTeXK, TEXHOJIOTHje L[pTeXXa — reoMeTpuje LpTeXa, TOBOPHU
FOBOP — M3TrOBOPEHU TOBOp, CXema — Aujarpam, JMHWja trait — mopena TIpoCTopa,
LpTexx — rpaljeBuHa. Takolje, Harmacunu cMo Jla Cy 3a MOKpeTe M3MellTama LpTexa
K/byuHe TIpoLieZlype Mepema, TMpelu3Huje ofpeljeHe CTyaujoM TOjMOBa mesno-cxemd,
pa3MepaBame, KOMIo3ulidja 1 rpeBoljeme. [TokpeTame LpTeXXa 0/[BHja ce y criperama
CJIOXKEeHHX 0JiHOCa u3Mel)y OTBOpEHOT LIpTeXka — KOju CMO JedrHUCaNI KpO3 KOHLIeNTe
v/ieje, perpeseHTalyje, MpojeKTUBHe I'eOMeTpUje U KOHOTaTUBHe IOpYyKe, Ca jelHe
CTpaHe, U 3aTBOPEHOr LpTe)ka — Je(HMHUCAHOT 110jMOBMMA peanu3anyje, cumyJaluje,

JIeCKpUTITBHE TeOMeTpHje U IeHOTaTUBHe MOpYyKe — ca ipyre CTpaHe.

Y ucnutuBamky MoOryhux ysiora apXUTEKTOHCKOT LpTeXa y CTyJujama JuHaMHUKe
nozene crambeHor mpocTtopa, y Tpehoj ryaBM CMO yBUZend [a OKBUD pe3ysiaTa
WCTpa)KBamba MMa MeTO/IOJIOIIKY KapakTep. AHasu3e U NpoAy0/beHe CTyquje ofHOCa
L[pTe)ka U usrpaljeHor npocropa, rMokasazne Cy K/byUHHM — 3a JIMMHUHATHOCT Tofiesie
craMbeHOr TIPOCTOpa U JIMMUHATHOCT MeJiMja apXUTeKTOHCKOT I[pTeXXa — CBOjCTBa
HeCTabW/THOCTH, TIPOMEH/BUBOCTH, HEM3BECHOCTH W u3HeHaljewa. U3 HaBejeHHX
3aK/byuHUX pediekcHja, a TpemMa KapakTepy TeMaTCKOr OKBHpa, TMpeJMeTy U
npo6yieMrMa MCTPaKUBaHba, YCTAHOBUIM CMO /la 30Ha yJIore apXUTEKTOHCKOT LIpTeXKa
y [AWHaMULU TIoJlefie TPOCTOpa He TMpuUMaZa KOMIUIMKOBAHUM  MeTOZO/OLIKHUM
cuctremuMa, Beh crerM@UUHMM TakTHKaMa pafa y LpTexy. JupeKTHUM
HaZloBe3UBamkeM Ha pe3ysTaTe Tpeher M ueTBOPTOr TOr/aB/ba pajid, ONpPeAenIu CMO
ro/be [OTMpPUHOCA Hallle [AWcepTaldje y TaKTHKaMa IOKPEeHYTOI apXWUTeKTOHCKOT

L[pTexa.
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TakThKe cMmarpaMo CreLu(pUUHUM Jle/l0BakeM MeTOJO0JIOIIKOr arnapaTa, NpemMa
JepunuLuju Kojy cy nocraBuiu Jlunzaa I'poyt (Linda Groat) u [ejsus Banr (David
Wang) y cucremMartr3anujyi apxXuTeKTOHCKUX UCTPa)KUBauKuxX MeToza.”” I'poyT u BaHr
Cy Hajpe OJpeJW/d TaKTHKe Kao TeXHWKe MCIUTHMBama KOje Ce pasiuKyjy Of
cTpaTervja Kao MeToJa WCIUTHMBama. MelyTuM, 3a OKBHpe apXUTEeKTOHCKOT
WCTPaXKMBama, OHU Cy TIPe/IJIOKUMN TaKTHKe Kao moceOHe TeXHMKe MCIIUTHBama Koje
npurnazgajy ogpeljeHoj cTpaTeruju W 3ajelHO UMHe KOMIUIEKCHH CHUCTEM
VCTpaXMBaykor anapaTta. [Ipema Tome, MOXXeMO cCmaTpaTH [Jia MeTO/O0J/oruja
TIOKPEHYTOT LpTe)ka Mpe/iCTaB/ba CIIeLIM(PUUHY CTpaTeryjy yHyTap Koje HacTOjuMO Ja
YTBPIUMO TOCe0He TaKTHKe TMOKPeTama LPTeXXa U O/ip’KaBarba HheroBor craryca limen.
Paj y TakTMKama IIOKPEHYTOI apXWUTEKTOHCKOI ILjpTeka MMa 3a LW/b H3MellTame

I[pTeXKa y rpaHWYHa CTamba,””’

a KpajibM L[Wb TAKTAYKOL TIPUCTYIIA LIPTEXKY je HeroBo
ofpXkaBawe y crarycy limen. Ilpema TOMe, W3BOJMMO 3aK/byyak Ja je yJora
apXUTEKTOHCKOT LIpTeXXa y AWHaMULH Iofesie cTaMOeHOr MPOCTOpa MeTOZ0JIONIKa, a
Jla ce OCTBapyje KpO3 TaKTHKe IOKPeHYTOI apXWUTeKTOHCKOI LipTeka U OfipKaBambe

HBEroBor cratyca limen.

C o003upoM /a ce TpUMapHU JOTPUHOC [JUCEpTalfje TO3WLMOHWpa Y [JOMEeHY
METO/]0JIOTHje NCTPaKuBamwa Kpo3 apXUTEKTOHCKHU LIPTEX U MpeMa Hallloj HaMepH Koja
yCMepaBa WCTPaKWBale y I[PTEXY Ka TMOCeOHOM pafly y TPOjeKTaHTCKOj TPaKCH,
3HayajHO je OJpeAUTH TMpeLM3Hy ¢opMy/alyjy MeTOO0JIOLIKOr TPUCTyIa u3Mely
VCTpaXuBawa W Tmpakce. Ilpema cuTyauuju y akaZileMCKOM apXUTEKTOHCKOM
KOHTEKCTY Y KOjOj je aKTye/IHO U MOI1yJIapHO pa3BHjambe KOHLeITa UCTPaXKuBamba Kpo3
ripojekToBame (research by design), I'poyT u BaHr pa3maTtpajy pa3nvke v moryhe
Tpeksiorne M3Melly OBOr MpPUCTyIa M TNPUCTyIlAa apXUTEKTOHCKOM HMCTPaKUBamy Kao
npojekty. Haume, ocnamajyhu ce Ha KaHToBe ocHOBe kputhuke unosoduje, oHU
HacToje /i@ HampaBe pas3/MKe U KOMIUJIeMEHTapHOCTHM U3Melly  aKTUBHOCTH
NIPOjeKTOBama U aKTUBHOCTU UCTPaKUBamka. Y TOM KOHTEKCTY HBUXOB [10jaM ,,aKL[OHO
HCTpa)KUBame”, Kao jeJaH of Moryhux ofjHoca TipemMa OBOj JUCTHUHKIIUjU, oMoryhaBa
HaM Jla MpeLy3HO OJpeJuMO MO3ULMjy paja Yy MeTOJOJIOTUjU TOKPEHYTOI L[pTeka.

OcHoBHa o/jpe/iHMLIa KapaKTepa ,,aKL[IOHOT UCTPa)KHBamba” je y 1eroBOM yTeMerbery

508 Linda Groat and David Wang, Architectural Research Methods (Amsterdam; Boston: Wiley, 2013).

509 IMoj rpaHWYHUM CTakMMa TOZpa3yMeBaMo CrieluduuHe acreKkTe [PTeXKa KOje CMO YTBPAWIA y TOJIapHOCTU
v3Melly OTBOpPeHOT ¥ 3aTBOPEHOT IIpTeka: CKUIla — MH()OPMHCAHU IPTeXK, TEXHOJIOTHje I[pTeXka — TeOMeTpHje
LIpTeXka, TOBOPHU TOBOP — M3TOBOPEHU I'OBOp, CXeMa — Jujarpam, JIMHWja trait — mozesna mpoCcTopa, LPTeX —
rpafjeBuna (u3 Tabse 1.7 (1-6)).
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y TeOPHjCKOj apryMeHTall1jH, Ca jeHe CTpaHe, /10K je OKPeHYTO U yCMEepPEeHO Ka paay y
mpakcH, ca ppyre crpaHe. OBakKBO WCTpaKvBame IO3ULMOHMPAHO je Yy JOMeH
MeTO/|0/I0THje u3Melly Teopuje U mpakce, a 3aCHOBAHO je Ha CTy/WjaMa MPaKTUYHOT
paja (Kao IITO je paf y LPTeXXY) U HEOTIXOHO je 3a crelduyHe rotpebe v rpobieme

pazia y TpakcH.

'poyr u BaHr mnojammanajy: ,,’AKIIMOHO WCTpakuBamwe je I0jaM HaMemeH
CTyAHMjaMa KOje MCIIUTYjy KOHKDeTHY CHUTyall[jy, OJHOCHO JIOTMKY O TOMe KaKO Ce
(akTopy y TOj cuUTyalMju OJHOCe jeJHU TIpeMa Apyruma [JOK ce riporec kpehe ka
crielfu()UUHOM eMITMPUjCKOM 1W/by. Harnacak je Ha 3Hawy KoOje TIpOW3WIasu M3
JIOKa/TM30BaHUX TOCTABKH, 3a PA3/IMKy OJ aliCTPAKTHOI 3Hawa Koje ce MpuMemyje 3a
MHoOre roctaBke”.”'? dyHgamMeHTe OBOT T0jMa ayTOPH TpOHAia3e y TCHUXOJIOIIKO]
,Teopuju mosba” Kypra JleBuHa (Kurt Lewin) Koja ucruTyje uHTepakuuje usmel)y
VH/BUZlYe U OKpYXXema (1ospa). OHu nctudy fa je y JIeBUHOBOj TeOpHjU K/bYYHO 3a
10jaM aKLUOHOT HCTPa)KuMBamwa HEroBO MHCHUCTHpPAle [la TEeOPUjCKO U TMPAKTUYHO
3Hake Mopajy Ja UuHpopMHUIly jeaHO Apyro nAa Ou omoryhumm KOHTeKCT 3a
OCTBapHBambe MCTUHCKOT ZIOMeHa JiefioBama.’'! TIpUuTom, 3HauajHO je HAlOMEHYTH Ja
OBaj OJHOC HHKa/la HHUje JMHeapaH M [JOCJIOBaH, Beh CMakHYT, W3MellTeH |
VHAUDEKTaH — TeopHvja y Tpakcu (OAHOCHO Tpakca y TeopHujyd) He Tpakh TrOTOBa
peliea W yOyTCTBA, Beh u3MellTeHe mMO3uLMje TIPOAYO/bEHUX HCTPAKUBAMKa O
criequbuuHUM TIpobsieMuMa. [lakyie, TaKTHKe TMOKPEHYTOr apXWTeKTOHCKOT LIpTeXka
METO/I0JIOIIKU ofipeljyje [0MeH akKIJMOHOT WCTpakuBama Kao criequdruyHu paj, Ha
rojeJMHAaYHUM CUTyaldjamMa UM TiepdopMaHcaMa [JUHAMHKe Tiofiesie CcTaMOeHOr
npocropa. [Ipema mnojauimeHy ayTopa, TeXXHUIITe OBAaKBOI IPUCTYyMa je YIpaBO Ha
JIOKa/IM30BaHUM, MOCEOHMM O/IHOCKMA, ILITO Ce Yy HalllMM OKOJHOCTMMAa UCIUTHUBaHba

OJHOCH Ha LIPpTalkb€ U CTAHOBALE.

Ha ocHoBy pesynTaTta mpo06/ieMCKMX W MeTO/[0JIOLIKHUX aHa/lik3a y CIPOBeAeHOM
VCTPaXMUBawy, MU3BOJMMO [IBe TaKTHUKe MOKPEHYTOr LpTeka: JIMMHWHA/IHA JWHaMHKa
JMvHYja (T/1aBa TpY) U CTallHa JAUMMeEH3WOHa/Ha aHasv3a (T/1laBa yeTupu). 3HadajHo je
HarloMeHyTH fa obe TakTWKe y /AOMeHy Teopuje Ha mocebHe HauuHe (opMUpajy

cripery usMel)y mpramba M Mepema. YIpaBO OBa CIpera 3aJp)kaBa aKTHBHUM ja3

510 “Action research is a term given to studies that examine a concrete situation, particularly the logic of how
factors within that situation relate to each other as the process moves toward specific empirical goal.The
emphasis is upon knowledge emerging from localised settings, as opposed to abstract knowledge applicable for
many settings.” Groat and Wang, Architectural Research Methods, 111.

511 Groat and Wang, 111.
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u3melly 1pTexka u rpaljeBuHe, usMelly apxurekre u KopucHuka. Takolje, oHa yka3syje
Ha jacaH OTK/IOH OJf KOHAaUHWX M jeJJHOCMEDPHHUX pelllelha TAKTUUKE aKTHBHOCTH. '
¥Ymecto Tora, TmpuMepyd I[I0jMOBHMKA JIMMMHA/JHE [UHAMUKe JIMHUjA U
MunenkoBuheBOr  MepHOI  MHCTpYMeHTapujyma, Tipe/iCTaB/bajy  MoryhHocTu
TaKTUYKOI [lefloBaka y LPTeXy, [OK je TaKTUYKWM T[PUCTYNl IIWPU IOJIMTOH

VCMIUTHBAaKa MOKPEHYTOT L[pTeXKa KOju Ha/jua3u rnojeiJMHauHe TaKTUKe.

[lakse, Hamepa OBOI' CerMeHTa MCTpakKuBamwa je Jla UcnuTa Apyre Moryhe TakTuke
TOKpeTarba apXUTeKTOHCKOI LipTeXka W TO y /[Ba pas3Ihuura JOoMeHa: Yy [OMeHY
IrPaHUYHUX CTama — KpO3 creluduyHe acrekTe LpTexa U y [JOMeHy Jaber
pasMarpama InpoLeaypa Mepemwa. [Ipema TOMe, Hajmpe carjiejaBaMO BpCTe LipTexka
Koje MwneHkoBuh y aHanM3d KOPUCTH, a 3aTUM pa3MaTpamMoO KapaKTepHUCTUUHe
acrieKTe OBUX LIpTeXXa M UCIUTYjeMO UX Y KOHTEKCTY IPeTXOJHUX UCTpakuBamwa. Y
OJJHOCY Ha IIOCTaB/beHe Li/beBe (y MO/bYy TaKTHKe IMOKPEHYTOr LpTe)ka), HaMmepa
CTyJMje pa3/UuUMTUX acrekKaTa LIpTe)ka jecTe Yy MCTpakuBawkby MoryhHocTH 3a
TIOKpeTawe KOHBEHIIMOHA/JTHUX IIpHUKa3a (XOPU30HTa/HM M BePTHKAJMHU IIpeceK
NpOCTOpa, M3rjes) — y IIKMpPeM CMHUCIY U WCIUTHBame MOrYhHOCTU 3a Ofp)KaBame
craryca limen y upTexy. 3aTUM, y [PYroM Jiejly TeTOr TOr/iaB/ba UCTPAKHBAHE je
yCMepeHO Ha TMpolieJlype Mepewa Kpo3 MuseHkoBuheB Tojam ,,[I0jaBHUX HHUBOA
crBapHOoCcTH”.  [lpuzpyXvBatkeM MeTPUUKUX  KapakTepUCTUKa OBOM  IIOjMY,

pa3maTrpamMo 3Hauaj pa3Mepe 3a CTyAuje ANHAMUKe 1ofiesie cTaMbeHor MpoCcTopa.

5.1. TloKpeHyTH LpTeX y apXMTeKTOHCKO] aHa/m3u bpanuciaBa
MmuenkoBuha

Ynore u no3uipje pTexka y MusieHKOBUheBOj apXUTeKTOHCKOj aHanmu3u 00yxBarajy
IIMPOK CIIeKTap OJHOCa IpeMa TeKCTya/lHOM Jeny CTyAuje, IITO YWHU jaCHOM
UMILEHUITY ZIa Cy HacTajalu yIopezo, ai U TIpe W MoCje TeOPHjCKUX pa3Marpama.
[lpema mposy6/beHO] aHa/MM3M pa3UUMTUX yaora MuieHKOBUheBUX ILpTeka Y

CTyidjaMa AVHaMUKe Tofiesie cTaMOeHOr TMpOCTOpa, YCTaHOBU/IM CMO [IB€ OCHOBHE

512 Crypuja nMMMHaAHe AVHAaMMKe JMHMja TpejcTaB/beHa je y ¢opmu IojMoBHMKA y Tpehoj rnaBu paga.
[TojMOBHUK HCIIUTYje M CUCTeMaTH3yje CBOjCTBa JIMHHUja KOja TMOCTaB/bajy apXWTEKTOHCKU LIPTEX y CTambe
TIOKPeHYTOCTH MpeMa paHHWje yTBpl)eHMM To/lapHOCTMMa LipTeka M mpocTopa; CTajqHa AMMeH3MOHaHa
aHanu3a Npe/CTaB/ba jeflaH BUJ, MpoLieflype Mepema Koju je MuseHKOBUh MOCTaBHO y CTame IepMaHeHTHe
aKTMBHOCTH TIpeMa OJHOCUMa y MpocTopy. OCUM KOHLIeNTa HelpeKUJHOT JUMeH3UOHUCamka KOje yBeK U3HOBa
WCTIUTYje TIPOCTOpHe CHTYyaljfije, OCHOBHA KapaKTepHCTHMKa MuIeHKOBHNeBOr MepHOT WHCTPyMeHTapujyMa
jecre y npeBoljemy KynType KopHiihema NpoCTopa — U3 aHaiu3se y Npojekar U MpocTop.

513 Ilornepnaru Ilpunor b: ,,Cxema jefjHor pasroBopa 0 apXMTEKTOHCKO]j aHalnu3u”.
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Kj1acuurKalyje: BpCTe LpTe)ka IpeMa HOpPMAaTHBHUMM KOHBeHI|Mjama IIpHKas3a U
acreKTd LpTe)ka IpeMa CrelUUUHUM TIOCTYILMMa aHajau3e JUHaMuKe Tiojere
rpocropa. Bpcre 1jpreka mpema KOHBeHIjMjaMa IIpUKa3a OJHOCe Ce Ha OILTY
TIO3WIMjy L[PTe)Ka Yy apXUTeKTOHCKOj aHa/MM3u M 00yXBaTajy YeTHPH OCHOBHE TpyTIe:
OpTOrOHajHe TMpojeKUUje (LPTEXM TMJiaHa, TpeceKa W WU3rJiefa), MepCrieKTUBHU
LPTeXH, AVMEH3MOHATHW LpTeXkH, Tabese W Jpyru rpaduuky u3pasu (CKuIle,
dororpaduje, unycrparpje-aneropuje).>'* Knacudukapja Koja ce OHOCH Ha acIieKTe
L[pTeXka He UCK/byuyje KIacU(pUKaL1jy Ha BPCTe L[pTeXka rpeMa KOHBeHI1jama, Beh je
rojipasymMeBa U Ha By Ce HajoBe3yje. ACIIeKTU LIpTeka Cy I[POMeH/bUBe, Mamwbe
cTabu/He KaTeropuje U TUUy ce rpobieMaTr3alje 0JHOCA Yy TI0/leid Ha OTBOPEHU U
3aTBOopeHy LpTeX. OHU Cce HaZOBe3yjy Ha aclleKkTe LipTeka yCTaHOB/bEHEe Y [pPYroj
rJaBU paja W o0yxBaTajy: CKWLy, AuWjarpaM, WH(POPMHCAHU LPTEX, CXeMy W

dHA/IMTUYKHU LPTEX.

5.1.1. ITokperame KOHBeHIIMOHA/THUX MPHUKAa3a MpocTopa

Kao mito cMo Buzenu y Teopuju u unosoduju recra kof Ietja u BeHilamuHa,
HOPMAaTUBHOCT U KOHBeHIMja Cy HeONXOAWHU 3a IMpoljece M3MellTawma, 3a IOKpeTe
JMC/IOKalije Koje oBe HOPMaTUBHOCTU UcruTyjy. [Ipema ToMe, HOpMaTUBHe LipTexke
CMaTpamMO HEOINXOJHWM 3a KOMYHMKAl|[jy y KOHBEHLIMOHA/JHOM H3pa3y [AWHAMHKe
nojilesie MpocTopa W IuUIaTGOpPMOM 3a paf, y TOKPEHYTOM LpTexy. OpToroHanHe
TIpOjeKiiije Kao KOHBEHIIMje apXUTeKTOHCKOT I[pTeXka M3/iBajajy ce Kao HajoOpojHHje y
ucTpakvBawby MusieHkoBuha. OBO ce HapOUYMTO OJHOCHU Ha TpHUKa3e XOPU3OHTa/He
rpojekiydje, OJHOCHO LpTe)Ke TIlaHa WIA OCHOBe. Y MuneHKOBUheBOM LIpTeXy
Pa3HOBPCHOCT y (pyHKLIMjaMa, reoMeTpyjaMa U MaTpujaju3aliijama JvHuje, oapeleHa
je HeroBuM OJHOCOM IIpeMa [IOBpLIMHU Kao [JOMHHAHTHO] TeOMeTpUju Koja

apTHUKYJIUIIIe TIPOCTOP ¥ reCTOBe CTaHOBama.

[ToBpiMHe Cy y/iaH4yaHe y JMHaMUUYaH POCTOPHU recT, oTBapajyhu moryhHocT 3a

pa3MumuTe HauMHe OOpaBKa y MpoCToOpy. ,,/JledrHHMIMja OBPILMHE Y apXUTEKTOHCKOM

514 pasroBopy ca MusneHkoBuheM casHa/lu CMO Jla Cy L[PTEXXH aeropyja Koju Mpukasyjy Hajuemihe ofHoc Kyhe u
OKpY’KeHa, 3alpaBo JeuMju LpTexku. Jleunju u3pa3 y LPTeXy ayTop CMaTpa MCKpeHUM U HeonrepeheHuM, a
TpemMa TOMe M3y3eTHO pejieBaHTHHUM 3a pa3yMeBame MPOCTOPHUX ofHoca. OBakaB CTaB O JieurjeM TOMMamby
MpOCTOpa MOXKeMO BUJeTH 1 y BurnujeBum aHanusama KoHcrantosor npojekta Hosu BasuioH. Burnu Hajnpe
WCTHYe HECMOTPEHOCT U CIIOHTAHOCT Y JleurjeM LIPTEXY, a 3aTUM UM caM HauWH Jeudjer 6opaBKa y MpoCTOpy.
Kpo3 ananusy penoBatba ymeTHUUKor rnokpera COBRA u KoHCTaHTOBOr camMOCTa/HOT aHrakMaHa, Buriu
3aK/byuyje [a je Aeudja Urpa jeJHO OJf OCHOBHHUX I10JIa3UILTa NPOCTOPHe KoHLemnuje Hogoe BasuioHa. Mark
Wigley, “Paper, scissors, blur”, 46.
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CMUC/Ty He OrpaHHYaBa Ce Ha HbeHO JBOJAUMEH3HMOHAIHO MocMmaTpame. OHa ce 0HOCU
Ha uuTaB ckion (...) Hukaza jemqHa ToBpIIMHA He >XMBHM CBOj NMOCEOHH, OJIBOjeHU
»kuBOT. OHe Cy y CTa/lHOM KpeTamwy, jeJHa IpeMa /[pyroj, yciaoB/baBajyhu CBOjUM
OTICTAaHKOM U OJJIMKama OICTaHaK U OJJIuKe Apyrux [uprex 49]”.°"° Tlpema ToMe,
JIVHU]ja TIOBPLIMHEe To/pa3yMeBa OPTOTOHAJ/IHY MPOjeKLHjy reoOMeTpuje MOBPLIWHA ,,y
CTaJIHOM KpeTawy”’. OCUM KpeTama MOBpLIMHA U CBOjCTaBa IoJese MpocTopa Koje u3
mera MpoUCTUYy, OPTOrOHa/IHe MpOojeKLuje MpUKasyjy U KpeTawa yHyTap MpOCTOpa:
TpajeKTopHuje KpeTawa KOPUCHMKA, BU3ype Kao KpeTamwa IOr/lefla Kao U KpeTamwa
CBeT/JIOCTU U Ba3AyIlIHUX CTpYyja. [IoKpeHyTOCT OpTOroHa/He TpojeKiije ojpeheHa je
[JVUHAMHMKOM JIMHMje KOoja yKa3yje Ha MHTepakLUjy recta npocTtopa (0OJHOCH CBOjCTaBa
MOBPIIMHA U yTHLaja CpeAuHe) UM recra cTaHapa (KpeTawme U BHU3ype). Y
MunenkoBuheBoj aHaiWM3U je jacaH CTaB Jia je KpeTawme TOBpIIMHA, KpeTama
KODUCHHKA M HHXOB OJHOC Haja/leKBaTHHWje IIpUKa3aTH [UHAMMKOM JIMHUja Y
XOPU30HTa/HO] Ipojekuuju. IIpema TOMe, ayTop KOPUCTHM BeoMa IIipeLi3aH U
HUjaHCHUpaH CleKTap JUHaMuKa JvHUje. [lMHaMUKa Mofese IpoCTopa y LpTeXuma
MunenkoBrha Moyke ce aHa/lM3MpaTH KpPO3 CejjaM OCHOBHMX BpCTa JMHUjA: JIMHHja
MOBPIIIMHe, JIMHUja TeKCType, JIMHWja KpeTama, pery/jalydoHa JiMHWja (JUHUja
[JUMEH3MOHa/IHEe W TIPOIOpLMOHA/IHEe aHalv3e), JWHWja TOorJefia, JIMHUje CBeT/Ia U
Bas/lyxa, JIMHKja TeKCTa U 3e/leHWIa, a OHe Ce Jla/be MOI'y pa3Marpary U JUCKYTOBaTH Y

OZIHOCY Ha TI0jMOBUHUK JIMMHUHAJTHE TUHAMUKe JIUHU]ja.>'®

LlpTexxu u3rnesa cy Mamwe KOpuIIheHM U OJHOCe Ce Ha JUMeH3UOHajHe U
TIPOTIOPLIMjCKe aHaiau3e y apTUKyJ/alyju IOBpIIMHE 3u/a y aHaav3ama OTBopa U
npoMeHa y aybuHama pebeda. OHM cazpxe criefupuuHe JUHUje TUMUHAIHE
IuHaMuKe lineamenta Koje cMo TojacHWIM y TpeheM moryae/by kpo3 dpackapujeBe u
[Tepe3-T"'ome30Be aHaM3e oBor AnbepTHjeBor TojMa v Kpo3 rpumep Jle Kopbusjeoor
Kopuithera OBUX JMHUja. MusieHKOBUh KODUCTM TIpuKa3 y Tpeceky 3a TpH
criequduUHe TeMe CTyAMja: OFHOC objeKTa ca TJIOM, 3aTMM aKLIeHTH Ha KBaJUTETY

JIBOETa)KHUX pellleha CTaMOeHOT TPOCTOPa U LIPTEXH yTHIaja cpeuHe (Kpo3 MpHKase

515 Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 39.

516 TIpema MojMOBHUKY JMMHHA/IHE AUHAMHKe JTMHH]ja, KOjE CMO KOHIMMMPAIN Kao 3aceOHy TaKTHKY TIOKPEHYTOr
pTexxa, Moryhe je younTH mocebHY TepCrieKTHBY 3a /ja/bd HWCTPaKMBamka KoOja Ce OJHOCH Ha
MunekHHKOBUheBY cTpesHy J/HHHjy. JIMMUHaIHA CBOjCTBA CTpesiHe JIMHWje CMO TocTaBny rpema KireoBoj
Teopuju, a y MusneHkoBuheBoM rpauukoM u3pasy OHa 3ay3MMa Lieo ClleKTap pas/IWuuTHX yJora y LpTexy
(J1MHUje pa3TMUUTHUX KpeTara KOPUCHUKA, TMHUja MoTJle/ia, TMHYUje CBeT/a U Basfyxa...).
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OCyHYala M TIPOBETPEHOCTU TIPOCTOpa). Y 3aBUCHOCTU Off TeMe TIpHKa3a, LIPTeXH

peceka KOpUCTe pa3jimunTe BpCTe U JIMMHUHA/IHE JTUHAMUKE JII/IHI/Ija.

| /

AN

TX

1
//’/7/7//

Lprexx 49: 3agucHocm 0en08ama U HeCamMoOCMAAHOCM NOBPWUHE Y NPOCMOpY: NOBPWUHA
npema nospwuHu, Munenkosuh. M3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu
1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 40.

[TepcrieKTUBHU LIPTE)XU Cy OCHOBHM HOCHOLIM MH(pOpPMalfja 0 MaTepujaJHOCTU U
TeKCTypU ejleMeHaTa Mofesne npocropa. oK /JWMHUHaIHY [AUHAMHUKY Yy JIMHUjaMa
TEeKCType 3ara)xaMO0 M y XOPHU3O0HTAa/IHOj IPOjeKLrjU, TPOAVMMeH3WOHA/HU MpPUKasu
UCTUYY aMOujeHTasHe KapaKTepUCTHMKe MaTepHjaTHOCTH, a TpemMa TOMe Ha3HakKe
nepopmaHcu Tmofiesie npocrtopa. Y MuneHkoBuheBOj CTyAuju, MaTepujaJHOCT U
TeKCType IMOBPIIMHe Cy HaryalleHW Kao W3y3eTHO Ba)XKHU 3a KOHLIENLUjy U yTHUCaK O
npocropy. OH cMarTpa i@ MCTULake pas/MuuMTe MaTepyja/HOCTU IOBPLLIMHE Kao
efleMeHTa Koju 3arpaljyje TIpocTOp, [JOMNPUHOCK U3paXkajHO] ,,MCTUHUTOCTU
CcTpyKType”: ,,OCHOBHA OJ/IMKa IOBPILIKHE je MaTepUja/IHOCT YUjy OUUI/IeJHOCT Huje
notrpe6HO uctuiati. To Cy MaTepHjasu U KOHCTPYKLMje uMja je rpumMeHa (TipyripeMa

U o0pajja) Be3aHa 3a TeXHWYKA [OCTUrHyha CBakor BpeMeHa T0Haoco6”.°"”

517 Milenkovi¢, 39.
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TpoavMeH3UOHATHU TIPUKa3u U3BeJileHU Cy Pa3/IMuUTUM TeXHHKama LpTeXka Be3aHUM
3a crefquduuHe TeMe aHamu3e. TexHWKe Ce [OMHWHAHTHO MOIY pa3BpCTaTh y
C/I000IHOPYYHE LIPTEXe TIePCIIeKTHBe M aKCOHOMETPHUjCKe TeXHUUKe LIPTeXe.
[TeppopmaHce  MypasHOCTH, TpPaHCMApPeHTHOCTH, TIOPO3HOCTH, Tepdopaiyje,
pediekcuje, MHBep3Uje, HaCW/ba U [JUCTaHLle, Y OBUM LIPTE)KKMMa MpHKas3aHe Cy Kpo3
MaTeprjaTHOCT U KOMIO3ULIMOHEe OJHOCe TMOBpLIMHA. PyuyHU LIPTEXU MepCrieKTHBe,
HaMeleHU 3a aMOujeHTasHe TIpHMKase, 4eCcTo Cy (OKycMpaHM Ha Ha3HaKe o
MaTepUujaJHOCTH U TeKCTYpU TIOBPILUMHA, 0K aKCOHOMepHje TpUKa3yjy aHaiu3e
CTPYKType, OJIHOCe CTPYKType U TIOBpLIMHe, CK/OMa, BOJyMeHa U [ieTaba

KOHCTpYKLyje.

[Tox [uMeH3MOHAaTHMM LpTeXUMa M[OJpa3yMeBaMO OHO INTO CMO Has3Balu
MuneHkoBrheBMM MepHUM MHCTPYMEHTapHjyMOM M YCTaHOBWU/IM KaO TaKTUKY CTa/iHe
JUMeH3MOHa/IHe aHaiu3e; OHU MpuIazajy rpaHyLy K3Mel)y BpcTe LIpTe)ka U acriekrta
1pTexa.’’® MepHr WHCTPYMEHTApPUjyM YK/byuyje Tpe CBera IeT KapaKTepPUCTUUHUX
L[pTeXKa Koje CMO M3JBOjUNM y CTyAujamMa MusieHKoBUheBe CTajiHe JUMeH3UOHa/IHe
aHa/Iu3e y MpeTXoHOM Mor/aB/mby: [lospwuHcka jeduHuya 60/60 — mabena mozyhux
gpedHocmu y cmambeHoj u3epadwu, IIpocmopHa jeouHuya, Ccpepe onwmersa,
I'panuye eusyenHoe nosma u Jlenamua cxema 3a obpaszogare Hekoe cKaond.
Ocnamajyhu ce Ha OCHOBHE apXUTEKTOHCKe KOHBEHLMje — XOpPWU30HTa/Hy U
BepTUKAaJ/IHY IPOjeKLn]jy, U3 CTyAuje CMO YBUJe/IU [ja OBU LIPTeXU KPO3 OLHOC Mepe U
Mepusia o/ip>KaBajy mnysicrpajyhu jas usmel)y Ljptexxa u rpaljeBrHe, AUMeH3UOHNCalkeM
oricera pa3/MUMTHX HHMjaHCH HauMHa OopaBKa y mpocTtopy. Ha ocHOBy pe3ysraTa
IUXO0BE aHa/lv3e KOjy CMO CIIPOBe/M Y MPEeTXOJHOM MOIJIaB/by, 3aK/byud/IU CMO [ia
rope/i JUMHUHA/HE AWHAMUKe JIMHWja U OHU IIPe/CTaB/bajy TaKTUKY ITOKPEHyTOr

dPXUTEKTOHCKOT LIpTEXa.

TabenapHu TIpHKa3 3ay3uma MmoceOHO MecTo y MusieHKOBUNeBOj aHaIM3u U rpajiu
pas/MuuTe OJHOCe Ca TeKCTya/HOM CTYAUjOM U LipTexuma. [IBe Cy OCHOBHe yJjiore
Tabese: 1) Be3uBame IpTe)Ka M TeKCTa, CHCTEMAaTH3alldjoM U TIOjalllhbaBamkeM
K/bYUHUX TIPOCTOPDHUX penanyja U 2) Tabesa Kao cacTaBHU [Jie0 L[pTexa (IITO CMO
BU/leNld Ha TipuMepumMa aHanuse kyhe y [IpuspeHy wiu y enabopaiuju LpTexa

IMTpocmopHe  jedunuye). TloreHinujanm mokpera y MuneHkoBuheBoj TabenapHOj

518 Y cryaujama npuikazanum y Tabmu 1.7 (1-6), ucTakiu CMO [a TIpoLieAype Mepema, mpenusHuje ofpeljere
CTy[1jOM TIOjMOBa TeJ0-CXeMa, pa3MepaBame, KOMIO3ULMja U TpeBoljere, UMHEe CACTaBHU [|e0 aKTHBHOCTH
TIOKPeTarba LPTexa.
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(dhopmysalyju, TpUMapHO je caZipykaH Y HeroBOj /03U OTBOPeHOr Be3HHKa. OBakaB
BEe3HUK TOBe3yje LPTeX U TeKCT U M0CTaB/ba y UCTY paBaH 3HayajHe M0jMOBe Teopuje
W TIPOCTOpa, a Jia TIPUTOM 3a/ip’KaBa HECTATHOCTH M HEeCTaOWMTHOCTH Yy KOHAUHO]
cucTeMaTHU3alldjyd. Yjora Be3HMKa WH3Melly TeOpujCcKMX pasmaTpawka U LpTexka
MPOCTOPHUX OJfHOCA pe3ynyTyje Tabesama Koje He HyZe 3ak/byuke, Beh JormpuHOCe

(hopMynalyjy nuTama 0 MPOCTOPHOj MPOMEH/bUBOCTH.

['pymnu 1jpTe)ka KOjy CMO Ha3Bajiu Apyru rpaduuku uspasu (ckuie, dortorpaduje,
WIyCTpalyje-ajeropyje) MpuUIaZajy MpUKasd Koje He TpeACTaB/bajy HenocpeHu
npeAMeT pajia, Beh mweroB nparehu cazapxkaj. OBoj rpynu npunazajy CKuile ayTopa,
Jeuunju upTexxu u ¢ororpaduje. OHu uMajy ynory rnparehe nHpopmalyje TeMaTCKUX
CTyzWja y BuAly wiyctpauuje uim Oeserke. [Ipema Tome, He ysa3e y TIpeTIioCcTaB/beHe

OKBUpe HallleT UCTpaXkuBamba, [1pTexx 50].

24
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Lprex 50: YBoguu uptexx y Uvod u arhitektonsku analizu 2, Munenkosuh. 3Bop: Branislav
Milenkovié, Uvod u arhitektonsku analizu 2 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 6.
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5.1.2. AcneKTH [pTeXa U OCI{iIanKje JHHAMUYKe cXxeMe

3a pasnuKy oJ HOpMaTHBHE K/IacU(UKalje y NpBOj I'Pynu LpTexxa, yTBphuBame
cnefuUUHUX acrekara LpTeka MMa 3a LWwb Je(QUHULMje TpPeLU3HUX HUjaHCU
Ca/ip’KaHUX Yy HamMepH LipTaua U yJ/I03M LpTexka. ¥ OCHOBHOj Mofenu u3Mel)y oTBOpeHor
Y 3aTBOpPEHOr LipTe)ka, HarjJaCWwid CMO Ja acrekre cMaTrpaMoO [POMeH/bBUBUM
Kareropyvjama rpaHUUHUX CTama LpTexka. IIpema cripoBesieHUM CTyAujama, U3BOJUIU
CMO TIeT Ba)KHUX acriekaTa LpTeXka: CKUlla, Aujarpam, MHGOPMHUCaHU LIPTeX, CXxema U
aHA/IMTUYKKU LpTeX. YTBphjeHe acriekTe HarjallaBamMO Kao HU3 pe(epeHTHHX Tauyaka
Ha TpajeKTopuju u3Mel)y OTBOpeHOr W 3aTBopeHOr LjpTeka. OHU HeMajy 3a Lu/b
KOHauHy Je(QuHULIMjy, Beh mMocTaB/bame HCTpaKUBauke IIaT(opMe U KPUTHUYKU
NpUCTYN cTyAujama npocropa. OBo ofpeljuBame 3acHMBa ce Ha MwusieHKoBHUheBO]
TIO3ULIMjH, jep ayTOp KOPUCTHU Ljeo CIIeKTap pas3/IMuMTUX acriekara L[pTexa, J0K camMo y
MojeJMHUM CJIyyajeBMMa HarJiallaBa HBUXOBe crelu@ukanyje (Kao IITO je NpUMep
aHAJIMTUYKOT L[pTe)Xa WU reoMeTpujcke cxeMe). OH MpPUCTyMa LPTEXY Kao C/I0’KeHOM
MeJujy W UWHCTPYMEHTy aHamu3e, 0Oe3 Hamepe 3a CHCTeMaTH3alWjoM U
K/Jach(rKaLujoM ysora Lprexa. Pa3MunuTi acliekTH LjpTe)ka Ce y HberoBOj aHa/Iu3u

nipoctopa MeljycoOHO Tipek/ianajy u Jonymyjy.

OTBOPEHW LPTEX - WOEJA - PEMPE3EHTALINJA - NPOJEKTUBHA TEOMETPUJA - KOHOTATVBHA MNMOPYKA

— — — Mepetbe - Tero-cxema- TeXHOMOTje 1 reoMeTpije LPTExa - Pa3MepaBakse - KoMNoanuuja - npesofewe— — — —
\ / /

3ATBOPEHW LIPTEX - PEATI3ALINJA - CUMYTNALIMJA - DECKPUMTVBHA TEOMETPUJA - DEHOTATUBHA MOPYKA

Ta6sa 3: ACreKTH apXMTEKTOHCKOT IIPTeXka TpeMa KOHOTalldjaMa OTBOPEHOT M 3aTBOPEHOT
uprexa (2018), A. BuuH-bHUHCKH.

[IpyMapHM KOHLENIT Iofesie L[pTe)ka Ha pas3/iduuTe acriekTe IpyKasaaud CMO Y
benapavjeBuM aHanMs3aMa, Ha IIOYeTKYy Jpyror T1or/jas/ba. bemapau pasiukyje

VHBEHTUBHU acrieKT (y KOju CBpCTaBa CKUI[Y) U WH(MOPMHCAHU acreKT 1prexa. OH je
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M0jaCHUO CKHWLly Kao WMITYJICMBaH, MpouyuilheH 3amuc Hjeje, CIMYaH aKTUBHOCTH
nvcama. AyTop moceOHO HarjiaiiaBa KOMJIEKCHOCT Be3e MO3aK-pyKa y HeypOJIOMIKUM
WCTpaKMBawyMMa M HWCTAYE 3Hayaj CKHlle KpPO3 HHTEeH3HWBHY Be3y KOIHUTHBHUX
rpoljeca y MO3ry U 3amuca pyke. VHbopMucaHu 1L[pTex Tpe/cTaB/ba aclekT KOju ce
OJJHOCH Ha I[pTeXke ca OpojHUM MH(bOpMaIijaMa O TIPOCTOPY, TEXHUUKE I[PTeXe KOju
JIOKYMEHTY]y TIpojekaT U Aiajy nuHdopmMaiiyje o rpafjemy. Mako acrekT CKuiie MOXKeMo
pa3yMeTH Kao ToueTak MpPOjeKTaHTCKOr Mpoliieca, a MHPOPMUCAHU L[PTeX, Kao Kpaj (y
CcMepy oJ u/ieje 0 peanv3alivje), OBa JjBa L[pTe)ka MOTy 3ay3UMaTy pa3vuuuTa MecTa y
apXuUTeKTOHCKOM Mpotecy. [Toz acriekTrom nHbopMurcaHor 1pTexa y MuneHkoBuheBoj
aHa/M3u ToJpa3yMeBamMo IIPTeXX OnM3aK WejHOM pellewmy, a yK/bydyje Herone

KOHKYDCHe U peanr30BaHe TIpOjeKTe.

[ujarpaMm cMo yTBpAWIMA Kao 3aceOHM acmieKT y BuziepoBoj aHanmisu, y Jpyrom
norsia/by. OH je mojalibeH Kpo3 MCTOPUjCKY IepCleKTUBY Kao jefjaH 0 Moryhux
oJlHOCa L|pTaua mpeMa HauuvHy (opmyJanuje uH@opmanuja. [Ipema Tome, nujarpam
CMO Orpejie/I/IA y 30HU perpe3eHTalidje, Kao L[PTeX KOjuU perpe3eHTyje npoLec, Wiv
TojalimbaBa crieljuuuHe MPOCTOPHE OJHOCHO Tporpamcke Kapakrepuctuke. CauuHy
TIO3MLIMjY Y 30HU 3aTBOPEHOT LipTeyka YTBPAWIM CMO Y C/Iy4ajy aHaJUTUUYKOI TIpUKa3sa,
Ka0 OHOT KOjU 3aK/byudyje U IpUKasyje pasy/iraTe ClIpoBefleHe aHaiu3e. 3a pas/iuKky Of
JvjarpaMa, KOju TIpe/ICTaB/ba perpe3eHTalljy moceOHUX TPOrpaMCKUX U MPOCTOPHUX
OJI/TyKa, aHA/IMTUUKU LIPTeX ce Hajuelllhe Thue rocTtojehux mpojekaTa, pearu30BaHUX
WIM Hepeaqn30BaHUX, AaHa/M3WpPaHUX IpeMa MocebHOj TeMu. Y TIPETXOAHOM
TOT/1aB/by MpHKa3aad cMO MuneHKoBUheB aHAIMTUUKU LPTeXX AHAAUMUYKU NPUKA3 —
ynopeherwe uemupu @. JI. Pajmoga npojekma v UCTaK/IX CMO /la OBaj acIieKT 3ay3uMa

KapaKTePUCTUUYHO MECTO y H-eT'0OBOM IPUCTYITy."?

Hacynpor pujarpamy, mipema Mepio-IloHTHjeBOj (eHOMEHO/IOIIKOj Teopuju,
YCTaHOBW/IM CMO acIleKT CXeMaTcKor Lprexa. Mepso-IlonTn cmaTtpa Jujarpam
3aTBOPEHUM W TIaCMBHMM acTieKTOM LIPTeXa Koju Oesle)kM W Har/iamiaBa moctojehe
CTame, JOK je cxema MOZA/IIUTeT KOjU je OTBOPEH, JUHaMU4aH U HemnpeaBuauB. Iberos
rojaM Teja-cxeme CMO, ocnawajyhu ce Ha XejsoBe cTyjguje  KpUTHUKe

(heHOMeHO/OTUje apXWUTEKType, IOCTaBWIM 3a ajaT KPUTHUKOI LIpTe)a KOju ce

519 KanAWHCKY KOPUCTHU aHa/IUTUUKU LIPTEX Kao NefjarolKy MeTo/ [0/y4yaBama LpTexy, ,BacluTambe MpeLusHe
CrIOCOOHOCTH OTaKkarba, IMPEeIU3HOT TPUKa3uBama y3ajaMHuUX Be3a...” Bacwmj KauguHCKY, ,,AHAIATAYKA
uprex,”, y Ilnasu jaxau. M3abpaHu padosu u3 meopuje ymemuocmu, yp. Bnagumup Menenuna (Beorpaza:
Jloroc, 2015), 445-448, 448.
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peanv3yje y TipoliecMa Mepewa. Y OJHOCY Ha pe3yaraTe UCIUTHBabA
tdhenomeHonoruje ptexa (Xejna, Mepso-ITontn) 1 MuneHkoBuheB pafi y CXeMaTCKOM
acrmekTy LpTeXKa, 3aK/byuyjeMO Jia CcXeMa Ca/ipXkM 3HauajaH IMOTeHLMjaj TMOKpeTama
I[PTEXKa U OfIp>KaBama meroBor craryca limen. TlocebHa Be3a u3Meljy 1jprexka cxeme u
npoLeflypa Mepemwa (Koje UMHe L[PTe)X aKTMBHUM M OTBOPEHMM) yKa3yje Ha Moryhy

MEePCIeKTUBY UCIIMTHBAbA CX€MATH3Mad KdOo 3ace0He TaKTHKe TMOKPEHYTOT LIpTEXd.

Ociunaingje JTHUHAMHUKe cXxeMe
MunenkoBuh y apXUTEKTOHCKOj aHa/lvM3U KOPUCTH BHUIlLe Pa3IMUMTHUX HHUjaHCU
CXeMaTCKOT TpuKa3a, Koje audepeHiypa rpemMa Crielli(pUUHUM TeMaMa: NporpaMmcka

cxXeMa, FEOMETpI/IjCKa CXeéMd, KOMYHHMKATHBHAd CXeMad U /iejlaTHa CXeMad.

OCHOBHa  KapakTepUCTHMKa CXeMe  HaclpaMm Jujarpama, aHaJuTUYKOT,
vHbopMHcaHOr LpTexxa (M Apyrux Moryhux acrekara KOju TpuMNazajy [JOMeHYy
3aTBOPEHOr LIPTeXXa U [|leHOTaTMBHE TIOPYKe), jecTe y HACTOjalmby 3a OJprKaBameM
cratyca limen. OBaj cTaTyc mofipa3yMeBa L[PTeXX KOjU je aKTHMBaH, Y CTa/JIHOM MpOLeCy
npeBoljlerba W HeCTaOWIHOCTH, jep TIpWKa3yje OJHOCe Yy TIPOCTOPY KOju Cy
rnpomMeH/buBU. CxeMa je OTBOpeH, HeJOBpILUEH LIPTeX UWjU je Wb yCMepeH Ka
aKTUBHOCTH; OH 3axTeBa IMOCeOHy Ma)kKkby M ayTopa M IocMarpava, HeroBa Hamepa
HUje peripe3eHTaTVMBHAa. KOoHOTalMja CXeMaTCKOr y L[pTeXXy UCTUUe CBOjCTBa MPOCTOpa

Ha MpeLy3aH HauMH M3pakaBajyhu jefiHy Wiy Bullle TeMa Y MHTepaKLUjU.

Y ucTpaxkuBamy LeJIOr CIeKTpa yJjora Lprexa y MwuieHkoBuheBoj aHamusy,
YTBPAWIM CMO je/laH KapaKTepHCTHuaH LIPTeXX KOjU HOCU (hyH[aMeHTasHy Y/Ory Y
aHa/M3M U KapakTepullle ra IIOTIlyHa ayTOHOMMja Of, TeKcTa. Peu je o LpTexy
XOPU30HTA/IHOT I/IaHa KOjU KOjU [OBOJU Yy IPOMEH/bUBU OJHOC AUHAMUKY IOfiesie
MIPOCTOPA U TeCTOBe CTaHOBama. [10ceOHOCT OBOT IIPTeXka jecTe y MHCUCTHpamy Ha
TIPOMEH/BMBOCTU OJIHOCA KOje TpHKa3dyje, ofprkaBajyhri akKTMBHOCTU y MPOCTOpPY U
nepopMaHce Iofiejie MPOCTopa akKTUBHUM. OBy creljuUuHy HMjaHCY CXemMaTCKOT
LpTeXa, y KOHCyATaluju ca MuneHkoBuheM, Ha3Bad CMO JUHAMUYKOM CXeMOM.>%
IIpeMa KOHTEKCTy H-eroBe apXUTeKTOHCKe aHaju3e, Tema JUHaMUuKe CxeMe je paj ca
10jaBOM. Y MPeTXOJHOM IIOIJIaB/by CTyJAWje CJlydaja, I[MOKasalu CMO [Ja je IojaBa

KOHLIENT KOju 30paja rectoBe CTaHOBama M TrecToBe npoctopa. IlojaBy apeduHwMIITY

TIPOMEH/bUBU OJJHOCH M3Mel)y KOpHMCHUKA M MPOCTOpa, a AMHAMUYKa CXeMa M0CTaB/ba

520 ITorneparu Ilpunor b : ,,Cxema jeHOr pasroBopa O apXUTEKTOHCKO]j aHa/lIu3u ”.
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y WCTy paBaH HOPMAaTUBHOCT MpOjeKTOBalka W PEXHUjy HeNpejBUIMBHUX MOMeEHaTa.
[Tpema Tome, y camoM (DOKyCy JUHAMHUKe cXeMe Cy TeMe TI0JIapDHOCTU U [IijanieKTHKe,

Mepehlda U IIPpeBOJAWBOCTH, Pa3MHULlldlbd U OCLHU/IMPdEd dPXUTEKTOHCKOT ]_[pTe)K(:l.S21

Y Halloj cTyAuju TpesiasHOT MpocTtopa y MuneHkoBuheBOM pajly, AMHAMHUUKa
CXeMa UMHU K/by4yaH, [JOMHHaHTaH u3pa3. Kao TuWnMuHe M OCHOBHe TpUMepe OBe
TaKTUKe U3BajamMo L[PTe)Xe KOjuMa ayTop 3all0uribe apXUTeKTOHCKY aHaiu3y. Ped je o
CTy/IMju JAWHaMHKe TPOCTOPHUX OZHOCA y TMpojeKTy crambeHor mpocropa JepHa
Huncena (Jorn Nielsen, 1919-1996) u3 1955. roguHe (riornenatu Lptexe 44 u 45).
OBe LpTexe IpHKasalud CMO y IIPeTXOJHOj, YeTBPTOj IJIaBU paja y aHa/lv3u TpU
MOMEHTa I1pejiacka Kpo3 npoctop. Bapujauuje Lprexxa oBOI rpuMepa okasyjy ga Uux
ayTOp KOPUCTH KaO OTBOPEHU I10JIMI'OH 3a UCIIUTHBaWke pas/MuuTUX Tema y OJHOCHUMa
TOKOM LleJIOKynHe aHanuse. OcuM Tora, jacHO je [ga MeToJa CxeMaTcke CTyjauje
HunceHoBe kyhe 1rocTaje MeTOAJIOLIKY MPUCTYI y MPOCTOPHMUM aHanu3ama (HeKU Of
OpojHMX TIpUMepa YK/bYyuyjy LpTexke: CmambeHa jeduHuya y IlpuspeHy, Oxpuo — kyha
Kpaj jesepa mpoCcmpykKo CumyayuoHo eée3aHd, Tpu pasauuume no mecmy u epemeHy
opeaHusayuje, YnazHa 3o0Ha, OOHOC nAamMpopMuU-noBpWUHA Koje Op2aHu3zyjy
€KOHOMCKU 0e0 noc/n0earba U ocmanux maca ckiona). Y TeXHULM W3pajie AMHaMUUKe
cxeme TipeoBsaljyje c1000JHOPYYHM IIPTEX KOjU je Yy pa3MUUUTAM BapHjaliyjama
JIOTyHeH JIMHUjaMa BOl)eHUM LpTaukuM ajnaTtuMa. [JiuHaMUUKy Cxemy KapaKTepuilie
HheHa YCMepeHOCT Ka rpobsieMuMa Tipolieca MpojeKToBaka M Ka JPYrMM HHUjaHcama
cxemaTckor acriekta. OHa ce MO)XKe TIPUOJIMDKUTH T'eOMETPHjCKOj, KOMYHMKATHBHO)]
WIW JleflaTHOj CXeMU, alv Takofje W TabenapHOM mpukasy (Hmp. LpTexx CmambeHa
jeouHuya y Ilpu3speHy) ¥ AVMeH3MOHAIHUM LipTe)xuMma (HIp. IIpocmopHa jeouHuya u
e/qeMeHM) — Ha OBaj HaUMH OHA O/|pyKaBa MpOLIeC OTBOPEHUM, Y CTakby MepMaHeHTHOT
npeBoljera U NpeucruThBama. Paji ca KOHOTallMjaMa BpeMeHa jefjaH je 0f K/bYUHUX
YyHWIAlla Y AMHAMUYKOj CXeMH KOja OM ce Mor/a I0jaCHUTH TIPOCTOPOM u3Mel)y
MeZMja BUeo-3anuca U ¢ororpaduje: oHa TMpUKasyje 3aMp3HYTH MOMEHAaT MOKpeTa
KpO3 TIPOCTOp Ca MpUKa3oM MOryhux KpeTamwa Koja Cy MPeTXOAWIa, ald U PexujoMm,

(TpeTriocTaBKOM) KpeTarma Koja crefe.

521 AcmekT AvHaMHM4Ke cxeMe Mpyka Mmoryhu ogrosop Ha ['eljoBy moseMuky o HemoryhHocTu LipTeka —
Jvjarpama Jia rnokaxe JUHAMUKY ofHoca. buio ja je y nuTamy nosunuja WiaMm nokpert, ['er; cmatpa ja Huje
moryhe aujarpamoM mpHKa3aTd Kako Ce MPOCTOP KOPUCTH, jep 0ba recta Tpajy ¥ yK/bydyjy BpeMe Kao
OCHOBHY ojipeJiHuLly OopaBka y mpocTtopy. OBO ce moce6HO OZHOCH Ha HeroBy GUI030QHjy y Kojoj je rect
HauuH Kopuiihera MpoCcTopa, a CTaHOBake HU3 N10Be3aHMX I'eCTOBa KOjU Ce YBeK Ha/loBe3yjy jeflaH Ha ApyTH,
Kao Ha4MH 3ay3rMarba NpocTopa.
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POKyC UCTpaKUBamwa y paZly ca AUHAMUUKOM CXEMOM jecTe M0jaM Ti0jaBe KOju je
MwunenkoBuh geduHucao Kpo3 TMojaBHE BpeJHOCTH Kao OHe Koje [0BOJie Yy Be3y
aKTUBHOCTU KOpPHCHHMKA I[POCTOpa, AUHAMMKY MPOCTOpa U yTullaje cpejuHe. [lakie,
JUHaMUYKa CXeMa jeZJHUM JIeJIOM CBOT TIPUCTYyTa O/iMcKa je TeXHUIM ¢oTorpaduje y
CMUCITY ,,3aMp3aBa” U Oesexkerba ofjpeljeHOr TpeHyTKa y TIPOCTOPY U BPeMeHy KOju
OoCUM crely(pUYHOr MOMeHTa IIpMKa3yje M CBOjCTBAa IIPOCTOpa KpO3 HeroBO
kopuihemwe y jearHuLM BpemeHa. Ca Aipyre cTpaHe, OHa je Be3aHa ca MeJjujeM BU/e0-
3amnuca jep Oesiexku TipoMeHe, OJJHOCe U KpeTamwa y jefiMHUIlaMa BpeMeHa. YTIpaBo Cy

BpeMeHCKe pefaliyje OHO IITO YMHU OCHOBY KapakTepa JUHaMUUKe CXeMe.

5.2. Pa3mepa nojaBHMX HUBOA CTBAPHOCTH

MunenkoBuh objailimaBa H/iejy ,,[10jaBHUX HABOA CTBAPHOCTH” KpPO3 ,,T3B. EKUCTUYKE
jenuHuIle: yoBeK, coba, OopaBuiTe, HOpaBHINHA I'PyTa, Manao CyCeZCTBO, CyCe/CTBO,
Ma/si rpaf, rpaj UTA.” U3 apxXUTeKTOHCKe Teopuje KoHcTaHTMHOCA ATroCTO/ya
Iokcuaauca (Constantinos Apostolou Doxiadis).”? [Ipyry MoryhHOCT 3a Mojalimbermbe
CBOT KOHIIeIITa, ayTop MpoHaia3u u 'y tabemu HUBoa rnpoctopa y Hopbepr-IllymniioBoj
TeOpUju Xujepapxuje MpocTopa: ,... NpeJMeTH, jeauHMLle, Kyha, rpaj, mnej3ax u
reorpaduja”.>?® MuneHkoBuh 3ak/byuyje Ja Cy OBe TeopHje jemaH o Moryhux
cucTeMa 3a aHalv3y TojaBe. MeljyTvM, HWHXOB eceHLMjalaH HeJOCTaTak BUAU Y
0JICYyCTBY (baKTOpa BpeMeHa M CpeZiiHe. 3Hauaj OBUX (paKTOpa ayTop je MUCTakao IMpHu
¢opmynalmjy nojma mnojaBe. Kako cMo mnpuKasaau y NpPeTXOJHOM IIOr/aB/by, OH He
Je(uHuIIIe KOHLIENT IojaBe, Beh ra rojaiiimbaBa Kpo3 CeKTpe 0JHOCa U yTULiaja, Kao U
KpO3 I0jaBHe BpeAHOCTU: ,Tako je MeljycoOHa akiyja KOpHUCHHMKA — YTOTpeOHOT
npegMera — fjorafjaja M KpeTawa, OCHOBHUX YyueCHUMKAa Yy CBakOj MPOCTOPHO]
opraHu3alvju, a y3 Beh HaBezieHe yTulaje (yTullaj TIpUpoAHe, ypbOaHe — >KMUBOTHe
cpe/liHe, HaAllMOHAa/THUX HOPMH 3a XWI'MjeHy) OCHOBA 3a pa3BHjame I10jaBHUX
BPeJHOCTH TIpOCTOpa Tj. jeqWHMI[A, CKyIloBa U CK/omnosa”.** [lakie, TiojaBHe

BPeJHOCTU YKa3yjy Ha pa3/MuuTe HUBOe AWHAMUKe O/IHOCa W3Melly KOpUCHUKa U

522 Apxwurekta U ypbanucTa Jokcuamuc odpopmMHo je eKUCTHUKY Kao HayKy O Jby[JCKUM Hace/bUMa Koja obyxBaTa
pasnuuuTe pasmepe. [Tojam je Hactao 1942. roauHe, U3BeJeH U3 CTApOrPUKUX I0OjMOBa 0ikistés — oHaj Koju
HacTamyje U oikisis — rpaljeBuHa, Kyha, craHoBame. EKUCTHKA je MyITHAUCLUIUIMHADHA U YK/byuyje o6actu
reorpaduje, eKosOTHje, INCHXOJIOTHje, aHTPOIIOJOTHje, MONUTHKe, KynType u ecrethke. Constantinos A.
Doxiadis, EKISTICS: An Introduction to the Science of Human Settlements (Oxford University Press, 1968).

523 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1, 15.

524 Milenkovi¢, 15.
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npocropa u3Mel)y HOPMAaTHMBHOCTH U HeINpeABUUBOCTH, OJf UYOBeKa M yroTpeGHOTr
npegMmera, A0 reorpaduje W mej3axka.’” Hamia Hamepa je  HCIUTHBambe
MunenkoBuheBOr KOHL|ENTa [I0jaBHUX HHBOA CTBAPHOCTU KpO3 TIPOLEAYDPY
pa3MepaBama. Y3umajyhu y 003up Hemocratke Teopuja [lokcmagymca u Hopbepra-
[Mynua (koje He yK/byuyjy (akTope BpeMeHa M CpeJjiHe), OCHOBHA MpeMHca OBOT
cerMeHTa pafia jecTe /la pa3MepaBame JUHaMUUKe CXeMe Kao LjpTexxa limen, Moxe fia
YK/byud HeomnxofHe (akTope y CTyAWje AWHAMUKe Tiofiesie ctamMOeHOr MpocTopa,

rnpemMa pa3jimMuuTmM HOjaBHI/IM HHWBOWMd CTBADHOCTH.

Y aHanmu3uM Tpolielype pa3MepaBama, KOjy CMO CIIPOBeU y APYTrOM TIOTJIaB/bY
JUcepTaldje, 3aK/bYUMJIM CMO Jla OHa TMpeJACTaB/ba U Be3y U AWCTaHIy wu3Mel)y
TeXHOJIOTHja ¥ TeoOMeTpUja apXUTeKTOHCKOT LipTexka. Takohe, kpo3 EMoHCOBe cTyauje
pa3Mepe, yCTaHOBWIM CMO Jia pa3Mepa WCTOBDEMEHO IIpe/CTaB/ba W jeHY Off
OCHOBHUX KOHBEHIIMja apXWTeKTOHCKOT I[pTe)ka M jeflaH OJi OCHOBHHUX ajiaTa
apXUTeKTOHCKe WMaruHaiuje. Haile wucTpakuBamke Y OKBHUPY IOCTMacTep
CrielyjasMcThuKe Te3e y obmactu dunozoduje apxurektype Le partage de l'espace
habité Vers un territoire d'expérimentations a plusieurs échelles T0Ka3ano je gaa
KOHILIENT pa3MepaBatba MO)Ke OWTH KopuilheH Kao MEeTOZO0JIOTHja HCTPaKUBamba
TIPOCTOPHUX CBOjCTaBa, CrelUpuuHO nepdopMaHCH Tozene Tpoctopa.”® OcHOBHa
HaMmepa Jla/ber UCTIUTHBamba MOTYNHOCTM pajia ca TI0jaBHUM HHUBOMMA CTBAapHOCTH,
KpO3 pa3MepaBame IpTeXka, jecTe y WHCUCTUpamy 3a OJpKakbeM U MeTPUUKUX U

VMMarvHaTHMBHUX CBOjCTaBa OBe MpoLie/lype.

Y TexxwH Ka npeLusHuM (opMyalijaMa TeXHUUKOT TI0jMOBHUKA apXUTEKTOHCKOT
prexxa, benedens u Ckuba npeanaxy gedbuHULMjy pa3Mepe: ,,Pa3mepa omucyje
ofiHOC M3Melly IMMeH3uje jeIHOT eJleMeHTa Y LIPTeXY U y OPUTMHA/IHOj BeJTMUMHU”. >
AyTOpM pas/nuKyjy TpU OCHOBHa TWUIa pasMepe: ,,opuruHasHa pasmepa (P 1:1) kao
npupo/iHa pa3Mepa; yBehaHa pa3mepa (P x:1), y K0joj je jemaH esnemeHT HatlpTaH Behu

HEero ILITO je YCBOjoj NPUPOJHOT BeJIMUMHH, 3a oApeheHu O6poj myTa; ymameHa pa3mepa

525 3HauyajHe pa3/iuKe Yy TMOjaBHUM HHUBOMMA CTBAPHOCTH, KpO3 crelduuHy XujepapXujy MpocTopa MpHKasao je
¢paniycku KimkesHUK JKopx Iepek (Georges Perec) y kwusu Bpcme npocmopa (Espéces d’espaces, Paris:
Editions Galilée, 1974). Ilepek y pa3nuuuTe BpCTe MPOCTOpA yK/byuyje ¥ KOHOTAl{je MHTUMHHX ITPOCTOPA,
am U reorpaduje. OH pasnukyje: ctpaHuly (KiHre), KpeBet, crnaBahy coly, cTaH, 3rpafy, y/uily, YeTBpT,
rpafi, ceno, 3eM/by U CBeT, JIOK MOCeOHy MaXKiby yCcMepaBa Ha pa3Marpare KpeTarma W Ipejiacke rpaHHLia.
IToeTrka JUHaMUKe IOZieJie TIPOCTOpa, Koja ce OTKpMBA KpO3 HauMHe OOopaBKa y MPOCTOPY, YMHH OKOCHHLYY
merope aHanuse. Georges Perec, Vrste prostora. Zagreb: Biblioteka Psefizma, 2005.

526 Andelka Cirovi¢, Le partage de I’espace habité, Vers un territoire d’expérimentations a plusieurs échelles,
These post-master, Recherches en Architecture, Ecole nationale supérieure d’architecture de Paris-La Villette,
GERPHAU laboratiore, 2014.

527 Bert Bielefeld and Isabella Skiba, Technical Drawing, Basics (Basel: Birkhauser, 2013), 18.
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(P 1:x), y K0joj je eneMeHT IpHKa3aH Malkd HeEro mheroBa CTBapHa AUMeH3Wja 3a
oapehenn 6poj myrta”.°?® Jlarke mMojalliibaBarbe IMOKa3yje Zia ce yMarmeHa pa3Mmepa
KODUCTH 3a LIpTe)Xe KOHCTPyKLHje (CTPYKType) M Jla yMmameme Oraja ca pacToM
NPeLM3HOCTH M [JleTa/bHOCTU Y TIpOLiecy TIpojeKToBama. AyTopu mnouctoBehyjy
TeXHUYKH I[PTEX U L[PTe)K KOHCTPYKIWje fa Ou Tperu3Ho ofpeuiv TpaBua LpTamba
Y KOHBEeHIMje KpO3 MHOIOCTpyke craHzgapfe. OHM Texe reHepanusalyju U
yHU(OpPMU3aLMjy LPTAUKUX TMpolieypa y Hamepy [la MOCTaBe LIPTeXX Kao CPejCcTBO
KomyHukaiuje. Wnak, benedens TBpAu Ja ,Hema jeJHOr MCIPaBHOI HauWHa
TIpUIIpeMe U CTBaparba MpojeKTa WM pafHor LpTexa. LIpTe)xu KOHCTpyKLUje Cy yBeK
aKT camoekcripecHje (self-expressive) ocobe Koja WX TpWUIIpeMa, OHM HMMajy JIUUHU
neuvatr”.””® Jlakjie, 1PT&X HHUje UCK/bYUMBO TEXHWUKHM WIM UWMarvHapaH W

CaMOEeKCITpecHBaH, 1o cebu. YKOIMKO OBe /IBe KaTeropuje rpTexa ozpel)yjy cyrnpoTHe

KPajHOCTHU CTeKTpa, Mpakca LpTexa je yBeK y HhjaHcaMma u3Melyy.

Y ucTpaxuBamy Ha TeMy pa3Mepe, EMOHC He TpaBU OBaKBY pasiuKy usmel)y
TOCTyTaka y TIpOLecy LjpTaka, HeroBO pasMaTpame pasMepe je TIOBe3aHO ca
nokaivjoM rpaljewsa. OH Hasasu fia je crieljudyHa aKTUBHA JUHAMHKa O/[HOCa U3Mel)y
apxuTeKkTe U Tipoljeca rpaljema HAPOUMTO Ba)KHA 3a €MIIAaTHUjCKU TMPUCTYI LIPTEXY Y
pasmepu.®® CympoTcTtaBbajyhu ce ManOpaHILOBOj TeOpHUju ,,0ecTesieCHOr Hay4yHOT
oka”, EMOHC ce 1o3uBa Ha /uTepaTypy M3 repuoja Koju je, Kao 1 ManbpaHIloB paj,
pa3BUjeH TOJ, YTHLdjeM TpOHasacka M yroTpebe MHKPOCKOMNA M TelecKora TOKOM
ceJJaMHaeCTOT ¥ 0caMHaecTor Beka. EMOHC moceOHO W3/Baja /iBa fiesia U3 JIUTEpaType:
I'ynueeposa nymoeawa IloHatana Ceudra (Jonathan Swift) u3z 1726. rogune u
Bonrepoe (Voltaire) Micromégas w3 1752. roguHe. Obe oBe Tpuue Cy C/aBHJIe
¢acupHalMjy pasmepoM U mporopiujom: I'ynuBep ce ogHocH mpema pasMepu y oba
CMepa — yMamlBaweM U yBehaBaweM, J0K je BosTepoBa mpuua 3acHOBaHa Ha WIpu
nporiopiivja u3mel)y miaHete u cTaHoBHUMKA. Kako EmMoHC Hamomume: ,,00e mpuue
TpOjeKTyjy npyre moryhe CBeTOBe KpO3 TeleCHO mpucyctBo”.”*' Ob6e kopucre

pasmepaBame Kao ,IepLenThBHY TeXHHWKY’, KaO WHCTPYMEHT 3a IocMmarpawme U

528 Bielefeld and Skiba, 18.

529 Bielefeld and Skiba, 7.

530 Paul Emmons, “Drawn to scale. The imaginative inhabitation of architectural drawings”, in From Models to
Drawings: Imagination and Representation in Architecture, ed. Marco Frascari and Jonathan Hale (London ;
New York: Routledge, 2007), 64.

531 Emmons, 68.
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aHa/M3y OKO/IMHE W 3@ HhEeHYy KPHUTHKY.”*> Y KOHTEKCTY LIpTeXXa U apXUTEKTOHCKe
KOHIIeTIHje, OBa ,MleplielTUBHA TeXHUKA” O 3HaUM/Ia /ja je pa3MepaBame AUHAMUYHA
(yHKIIMja KOja TOBpaTHO WH(OPMHILE KOHLIENTyaqHe OfjyKe LpTaya. EMOHC
3aK/byuyje [ia ,,[IPaB/bembe apXUTEKTOHCKOT IPTeXka MOopa /Jla aHTa)Kyje YUTaBO Tesio y
(hu3MUKOM aKTy UMaruHaije za 6u ce pasymesna pa3mepa”.>** 3a ofjp)kaBambe pa3/vKe
u3mel)y MeTPUUKOr, TEXHUUKOT, pa3yMeBama pa3Mepe U aHTaKOBama Tela y akTy
UMarvHariyje, Tpe/i/IaykKeMo aThopmy MwuneHKoBrheBoT MepHOT

WHCTpYMeHTapHjyma.>**

OcHOBHa Of/IMKa CUCTeMa 3a Mepeme U JMMeH3UOHHCawe Koje je MuneHKoBHh
KOHLIMIMPAO jecTe y HAuMHy TOBe3WBama Mepe W Mepwaa. Jlok Mmepa AeduHwUiiie
(u3nuKy camMep/bMBOCT MPOCTOpPA M3paKeHy Y jeAUHHLaMa [y)KUHe, LIMpUHE U
BHCHHE, MEPWIO YK/bydyje Mepeme y OJHOCY Ha YOBeKa, HeroBO KpeTamwe, Mpe/ieo,
armocdepy uci.>*® OcuM Tora, y CTYAUjU CTa/He JUMEH3HUOHA/HEe aHa/M3e WCTaK/Id
CMO TpU (pa3e TPeKO KOjUX ayTop KOHLMIIMpAa OJHOCe Y TIpoLecy Mepewma |
,,CTeTlleHOBame cpe/iluHa”: a) ,,ofpeljuBame ripumMapHe HaMmeHe TpeMa cJiejiehoj BUILIOj;
0) oxmpeljuBame ofHOCA MpeMa Lie/iIoM TIPOCTOPY — UMTABOj OPTaHW3aLUjH, ¥ B) OHOC
TpemMa OTBOPEHO] TOBPIIMHU — MpeMa ypOaHoj cpeaunu”.>* TIpema ToMme, 3a CTyAUjy
M0jaBHUX HMBOA CTBADHOCTH Yy pa3MepaBamy [UHAMHUUKe CXeMe TMpejJiakeMo
napasneny usMelly merpuuke pasmepe 1:1 — Kao OpurvMHa/iHe, NPUPOJHE pa3Mepe
(mpema benedenay u Ckubu) — u Mepua, Koje MoCTaB/ba Y CPeAUIITE YOBEKA, HeroBe
reCcToBe Kao U yTHllaje aTMocdepe. Y 0fHOCY Ha OBaj Mlap KOHBeHIMja — UIMaruHalyja,
OJHOCHO TOjaBHU HUBOM CTBAapHOCTHW — pa3Mepa, MNpejjiakeMo CTYAWjy Mpena3sHor
TpocTopa y TpU HUBOA U3 MuseHKoBrheBe aHanu3e (Koje CMO M3[BOjUIN KaO K/byuHe
3a Hallle UCTpaxkuBame): 1) opHoc Mel)y 30Hama, KOMyHHUKallje U CpeJOTe)KHa
TOBPILIMHA; 2) MPOCTOPHA jeIMHULIA U e/leMeHT; 3) yTULIaju CpeiIiHe U MeTeOpPOJIOLIKU
uprex. [Ipema napy KoHBeHLMja — UMaruHalyja, CTyAuja rosesyje pas/jiduure rojaBHe

HMBOE CTBAapHOCTM U ofroBapajyhe orcere pa3mepaBama: OfHOC Melly 30Hama,

532 Kopuitheme pasnuke y pasMepu 3a TMOKpeTale M Ofip)KaBame ILpTeXka y craTtycy limen Bupenu cmo y
BenjaMuHoBOj aHanu3m MukenanhenoBor u JleoHapzoBor 1pTexka, y Tpehoj rmaBm paja. Y HHXOBUM
LpTeXXUMa, Jbyicke purype (y mokpety) cy yBehaHe y ofjHocy Ha LpTeske rpaljeHor nmpocropa.

533 Emmons, “Drawn to Sscale. The Iimaginative Iinhabitation of Aarchitectural Ddrawings”, 72.

534 KuexxeBuh y pa3marpamiMa MPOMOPLMjCKAX OIHOCA U3Mel)y OpraHCKOT ¥ HeOpraHCKOT CBeTa, h3Mel)y uymHor
Y apTeduLMjesHOT, M3pa)kaBa KOHLIENT MPOIIOPLjCKe OJHOCe MEeTPUUKUM cHucTeMoM: ,JI kaj Ou ce Ta
rporioplidja CTBapyM y CBeMy Moryia M3pasuTH Ludpama, oOHa OM o0ff TNpWIMKe U3ryejana Kao
1,000.000.000.000.000 : 1,000.000.000 : 1000 : 10: 1.” Boxwugap Kuexesuh, 3akoH peda u nponopyuje y
ucmopuju (Beorpag;: V3gaBauka kmwkauna 'erje Kona, 1921), 1509.

535 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1, 60.

536 Milenkovi¢, 60.
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KOMYHHUKal1je U cpefoTexkHa ropiiuHa (P 1: 250 — 1:100), guHamMuKa MPOCTOpHE
jenununie u enemeHtT (P 1:50 — 1:1), ytuiiaju cpeavHe u MeTteopsoiiku Lptex (P 1:1 —
50:1).* TIpuapykeHa OpujeHTal[Hja pa3Mepe OJHOCH Ce HAa OKBHUDHE TeMe pajia y
apXUTEKTOHCKOM LIPTEXY, Te je mMpeMa TOMe CaM MpegMeT paja JWHAaMHUUKa CXeMa y
pa3nmuuuTUM pa3Mepama. Mmnak, mpemMa MeTozoJsiorTHju MueHkoBuheBOr MpUCTyIa
VCTpakKMBamwy KpO3 LIPTeX, Hallla Hamepa HHUje [ja KpO3 UCTPaKWBawke U3[ABOJUMO U
130/lyjeMo JWHaMUYKy cxeMy, Beh [a je ToCTaBUMO y CHUCTeM Jpyrux acrekara

L[pTeXka Kao ZIeo jeIMHCTBEHEe CTYAUjCKe LieJIMHe.

NctpaxkvBamwe T1pesia3HOr TMPOCTOpPA MpemMa JAUXOTOMUjU TI0jaBHU HUBOU
CTBAapDHOCTU — pa3MepaBame, yKadyje Ha HeONXOJHO pa3MaTpawme CTaThUuHe
KOMIIOHEHTe IIOKpeHyTor Ljpreka. Y TOM CMMUCIY, CTaTUYHAa KOMIIOHEHTa
ro/ipa3yMeBa Be3uBame KOHLlenTa (heHOMeHa Tojiesie MpocTopa 3a ofpeljeHu MojaBHU
HUBO CTBAapPHOCTH, OJJHOCHO pa3MepHH oricer. To 6M 3HaUWIO /la je 3a UCTPaKUBaHe
JUHaMUKe Tiofiesie cTaMOeHOr TIPOCTOpa y apXUTEKTOHCKOM ILPTEXY, HeOINXOJHO
CTereHOBame CpefivHa Jla Ou ce yK/byunau (pakTopy BpeMeHa U CpefivuHe; jep ce OBU
(akTopu pasnukyjy y crely¢uYHHAM [10jaBHUM HHMBOMMA CTBAapHOCTH (Ha TpUMep,
MIPOCTOpPHE CUTyallje 3WjJa WIM Ipara, OJHOCHO pasnuuuTe nepdopMaHce Moese
IIPOCTOpa UMajy pas/MuuTe yjore U JuHamuke y pasmepu P 1: 250, 1: 100 nmm 50:1).
C Tora MO)XXemO 3aK/bYUUTH Jla je pasMepaBame CTaTUYHa KOMIIOHEHTa [TOKPEeHYTOr
1pre>ka. CTaTMUHOCT TI0jaBHUX HMBOA CTBAPHOCTH, OZHOCHO HUXOBOT MeljycoOHOr
OJlHOCA YMHe je[laH OJl yCJIOBa OJipyKaBama LjpTexka y cratycy limen w mpema Tome

TIpe/ICTaB/bajy 3ace0HY TaKTUKY TTOKPEHYTOT LIPTeXa.

Y Hactojamy /Aa oApXUMO y (OKyCy yTHllaje BpeMeHa U CpefilHe, y TpBa [iBa
Kopaka hemMo pa3MaTpaTW CTaTMUHY KOMIIOHEHTY TOKDEHyTOI LpTe)ka JAWHaMUuKe
cxeme, oK hemo y TpeheM KOpaky MCIUTaTU HOBU acleKT TOKPeHYTOr
apXUTEeKTOHCKOT LIpTe)ka y cTratycy limen, Koju mpousuiasy U3 JUHaMHUUKe CXeMe.
Kpo3 KOHTeKCT crieli(pryHOr T0jaBHOI HUBOA CTBAapHOCTH M pasmepy (P 1:1 — 50:1)
MCTPaXKyjeMO HOBU acCIeKT U 3aceOHy TaKTHKY MOKPEeHYTOr IpTeka Koja ce O[HOCH Ha
[JUHAMMKY TOJiesle TIPOCTOpa Yy JOMeHy CeH30pDHOI omnaxaja. Y3 IpeTrocTaBKy Ja

VICTIMTHBAaE T10jaBa Y OBOM T10jaBHOM HHMBOY CTBAapHOCTHU 3axTeBa /Ipyrauvjyd MpPUCTYII

537 3HauajHO je HalIOMeHYTH Jla TIpeMa T0CTaB/beHHM HUBOVMaA T10jaBHe CTBApPHOCTU U OfAroBapajyhumM pa3mepama,
TI0CTOje pas/vKe y MOryhHOCTMMA 3a MHTepIpeTalyje MPOCTOPHUX CHUTyaljja Koje CMO M3[BOjHIM y TIPBOM
Tor/aB/by (3uf, Tpar, Bpara, Mpo30p, MOCT, CTaH, JWHUja) U TeppopMaHCH Mozesie MpocTopa (MypaaHOCT,
TOPO3HOCT, Nepdopalivja, TpaHCIIapeHTHOCT, pedieKcHja, MHBep3Uja, HaCUbe, JUCTAHLa).
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T0jaBHUM BpeJHOCTHMA, pa3MaTpaMO TeOPHjCKHM MO/l MeTeOpOJIOIIKOT IpTeXKa

3aCHOBaH Ha Teopuju apxuTekType Ilonarana Xwa (Jonathan Hill).

5.2.1. OpHoc meljy 30HamMa, KOMyHHKalMje U CpeJoTe)KHa MOBPIIUHA

MuneHkosuhegse cmyouje KoMyHUKamueHe 30He U O0OHoca Melly 3oHama,
NO3UYyuoHUpaAU CMO Yy UCMU NOjagHU HUBO0 cmeapHocmu. Ilpema mexHUUKOM
nojawrery benedenga u Ckube, 08aj HUBO aHaauze npunada pasmepu ymarera (P
1:x), a y KoHmekcmy ucmpadxcugarsa MuneHkosuheee aHanuse, o8y pasmepy
OpujeHmMuUweMo Ka npomuwsbawy ooHoca usmely ckonona (P 1:250) u jeouHuye (P
1:100). MuneHnkosuh OeguHuwe 30Hy KAo Npeu CKyn Op2aHU308aHUX jeOuHuyd u
OCHOBHU 0eo ckiaona.”*® Tlojawragajyhu cmeneHogare cpeduHda, oH ucmuue 0d je
,MeljycoOHM 0/THOC 30Ha y CKJIOMY U HeroBO UCITUTHUBAMe OfTyuyjyhe 3a KapakTep u
moryhHocT pgedunucama ckiorna”.”® OH TBpAM fJa je ciokeHocT MeljyogHoca

JI0BO/baH MOTUB 3a JIpyTu fieo Kibure Uvod u arhitektonsku analizu 1.

AyTop mojamimaBa ABa Moryha HauvMHa OcCTBapuBaka oOfHOcCa Hu3Mel)y 30Ha:
je/IHOCTaBHUM IOBe3MBamkeM (PYHKLMOHAJTHUX rpymna (MpeKko MpenasHuX ejieMeHaTa
wid 3r7000Ba) U C/IOKEHWM TIOBe3WBakeM Yy KOMe Cy TiojefiuHe CpOJHe
(byHKI[MOHa/THe TpyTie OJiKe ToBe3aHe y OJHOCY Ha ocTaje. Mrak, OH HaroMume a
HUje Moryhe HaOpojaTh HU TIpe/IBUJIeTH CBe MOTYhHOCTH OBOT O/IHOCa, jep je y
HBUX0BO] MaHUIyJIalUjU CaZip)KaH BeJIMKU IOTeHLWjal MPOjeKTaHTCKOr IpoLeca. 3a
jelaH of TpuMepa KOMIUIEKCHOT TIDUCTyra OBOj TeMH, OH U3/Baja KOHLeNT
cpefoTeXxKHe TOBpLIMHe. AyTOp JeduHuIlIe Cpe/JOTe)KHY MOBPIIMHY Kao MPOCTOP KOju
yAa/baBa M TOBe3yje 30He y CK/OMy, a omoryhaBa pa3nvuuTe BpCTe Be3a H3Mel)y
jenvHyLa U ¢QyHKUUMOHanHMX Trpyna. CpejoTexHa MOBpIIMHA oMoryhasa
TIPOMEH/BMBOCT TPOCTOPa, a [ia MPUTOM 3aJp)KU OCHOBHE OZJIyKe O CKJ/IOIy, , Ty Ce
TIOCTIDKe TIOTIYHAa TIOKPEHYTOCT Tako Ja Cy pajHe 30He CacBUM ocjoboheHe y
HAMEHCKOM U TIPOCTOPHOM  jenoBamy”.>®  lakne, opHoc Melly 30HaMa
npobsieMaTH30BaH  KOHIIETITOM  Cpe/IOTe)XHe  TIOBPIIMHE  CaZip)Ku  MoryhHOCT

TIOKpeTama, Kao IuHaMuKe nu3Mely Jiesberba U Cliajara ImpoCcTopa.

538 KoHLIeNnT pa3nMuUTHX T0jaBHUX HHUBOA CTBAPHOCTH MOYKe Ce TIpero3HaTh W y MusieHKOBUNeBOj OCHOBHO]
ToJleNl TIPOCTOPHe opraHusauyje: ,,llenMHy — mpocTop — He MPOCT CKyT jeJUHMLIA, Moryhe je aHanu3upaTtu
Kpo3 TpU pasnuuuTta crerneHa. OHM MCXOJle M3 OCHOBHOI yC/0OBa OpraHu3aldje, Tj. THMa Ipoleca Koju
o6jeaumbyje Beh ycraHOB/beHE jeIMHMIIE Y CKYTIOBE BHUILET pefja KOjé CMO Ha3Ba/iM 30HaMa, QYHKIMOHATHUM
rpymnama u ckioriosuma.” Milenkovié, 60-61.

539 Milenkovi¢, 61.

540 Milenkovi¢, 111.
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e/laH 0/ HAUMHA 3a OCTBapHBakbe Cpe/oTeXHe MoBpIiHe MueHKoBUh 0bjallmhaBa
KpO3 ,,TIPOIIMPeeé KOMYHHKaTWBHE Tpake Koja craja 3oHe”.*! Ha oBaj HauuH,
CpefoTe)XXKHa IMOBPILIMHA 0CTaje MPOCTOP pa3Muliamka U3Melly KOMyHUKaTUBHE 30HE U
JPYTUX 30HA CKJIOMA, LITO je YMHHU Crielu(UYHOM BPCTOM Tpesia3Hor rnpoctopa. Ocum
TOra, ayTop HaloOMWEe [ja OBa IIOBpLIMHA IpOLIYpeHe KOMYHUKaTUBHE Tpake, MOXe
npuMUTH y cebe u ,,yBehanu cazpikaj”, mMo)ke OUTU BHUIIIeCTETIeHO OpHjeHTHCAHA U
UMaTh WHTEH3UBHY Be3y Ca CIIO/ballllbOoM CpeAuHOM.’* (OBako KOHIMITUpAHA
CpeJloTe)XHa TOBPIIMHA KWMa KapaKTepUCTHKe CUTyaldje II0Jesie MpoCTopa, IpemMa
ojpeAHuLlamMa Koje cMO JeduHucanM y CTyAudjaMa [AWHaMMKe I0fiesie MpocTopa y
IpBOM TI0r/1aB/by. CHTyaluje TIojesie MPOCTOpa 3aCHOBAJIM CMO Ha CJIOXKEHOCTU
0[JHOCA apXWUTeKTOHCKUX U (PUI030(CKUX MO3UlMja WCTPaKMBama, y HaCTojaly Ja
YTBPAMMO HHUjaHCe To/iesie TIPOCTOpa M YCJIOBe HUXOBe JUHAMUKE, a OHe 00yXBarajy
3U/, Tpar, Bpara, Mpo30p, MOCT, CTaH U JuHMjy. [Ipema crierjupuuHOCTMA CBOjCTaBa
Criajama, pas/Bajakba U pasMULiamka, KojuMa pacriosiaxy IpOCTOpHe CUTyaLlyje Tozere,
cpefoTeXkHa NMoBpLIMHA y MuieHKoBHheBOj aHa/lIW3U NpUIiaZia 0BOj KJIaCUCU(PUKaALUjU

[Tabena 1.1].>%

AyTop mpejjiake [Ba OCHOBHA HAauMHA OPraHMW30Bakba KOMYHHKATHBHE 30HE:
KOHIIEHTPMCAHO W y Tpakama, cMarpajyhu Ja KoMOMHOBame OBa [jBa MPUCTYIIA jaje
Moryhe crieKTpe MpPOCTOPHUX peiera. OH KOMYHUKAaTUBHY 30HY KapaKTepHuille Kao
pe3yaTaT opraHusanyje (YHKIMOHA/JHUX TPyMa, IMO3WIMja y/a3a W BePTUKATHUX
KOMYHHUKaI[1ja (CTereHuIITa), Koje MOTy YK/bYUMTH U MeXaHUuKa Cpe/icTBa (TIOKpeTHe
pamrie, eckanarope, upToBe). 3a MPOjeKTAHTCKU 3a[jaTak KOMYHUKAaTHBHE 30HE,
ayTop ToceOHO HarvamiaBa ABa mpobsema: ,1) yBoljeme MoTpeOHUX TMofaTaka 3a
JIUMeH3UOHKCame 1peMa 0pojy /by/Id YK/byUeHUX Y TIPOLIEC, TYCTUHH JbY/ICKE Mace y

NIPOTOKY ¥ TIOTPeOHOT BpeMeHa 3a HHXOBY eBaKyal[ijy U 2) Haue/iHa pa3Marpama OBe

541 Milenkovi¢, 111.

542 Y ofgHOCY Ha CpeZioTe)XKHY TOBPIIHHY Kao TPOIIMPeeé KOMYHMKATHBHE 30He, 3HauajHO je ucTtahy KOHIIeNT
,TIPOILIPeHe KOMYyHUKaLMje” KOju je 00eneXdHo BeIMKH [0 TPOCTOPHUX U TMPOrPAMCKUX HCTPA)KUBaba y
6eorpaickoj IIKO/MM cTaHoBama. OBaj mojam u3Bojuo je mpodecop apxutekta Mare BajioH (koju je 6uo
MunenkoBruheB Tpodecop W MeHTOpP), y CBeOoOyXBaTHMM aHajM3ama OpraHM3aljyje cTaMbeHOr mpocTopa y
HalleM KOHTeKCTy. BaHa CrHelM(HUUHOCT HeroBe CTyAdje TIOKa3yje Ja TIOBpLIMHA ,,IPOIIHpEHe
KOMyHUKaLje” capKu TpIe3apujcKu CTO, Kao LieHTap MOPOAMYHOr OKyIUbawa. bajlmoH ucrtuue fga 0BO
TIPOCTOPHO pelllele HyZAU Be/MKe OpraHu3aljioHe MOTYNHOCTH y ClajambuMa M pasBajabiMa pasIMuMTHX
IpocTopa, Te Ja IpeMa TOMe 3HAaTHO mosehaBa ymoTpeOGHY BpesHOCT cTamOeHor mpocropa. Mate Baylon,
Stanovanje. Tema 1: Organizacija stana (Beograd: Univerzitet u Beogradu — Arhitektonski fakultet, 1979), 26—
27.

543 Tlpumep 3a cpeJjoTe)XKHe TIOBPIIMHE KOja 3a/ip’kaBa aKTMBHOM [JUXOTOMHjy w3Mel]y OCTPBCKOT W HOMafCKOT
recra CTaHOBaba MOXe Ce YOUMTH y [JUHaMHYKOj cxeMu CmambeHa jeouHuya y ITpuspeHy U O3HaueHOT
TIpeJsia3HOT NPOCTOpa KOjU CaZip>KU TpIie3apHjCKu CTo.
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30He W BeH O/IHOC MpeMa LIeJIOKYITHOM CKjomy.”*** OH Ha3HauaBa /ia je 3a IJIaHUpambe
NyHkemha U MpaKkema MPOCTOpa HeOMXOJHO y3eTH Yy pa3MaTpare Opoj U IIHUpUHY
yna3a, TYCTHHY JbyJCKe Mace, W Op3WHy KpeTawa, OJHOCHO BpEMe TIOXKe/bHe

eBaKyarje.>*

Ta6ena 1.1: TabenapHu npuKa3s CTy/Auja AUHAMUKe mojene crambeHor rpocropa (2018), A.
buuH-BHUHCKM.

CTYAUJE AUHAMUKE NOAEJNIE CTAMBEHOT NMPOCTOPA

ETUMOJIOWIKA AHANTN3A OCHOBHE PENTALIMJE MPOCTOPHE CUTYAUWMJE ~ MEPOOPMAHCE NOAENE MPOCTOPA
NMOJMOBA MOAENE OEHOMEHA NOJEJE MPOCTOPA MOAENE NPOCTOPA (MPEMA KYNTYPU CTAHOBAHA)
LIMES OJBAJAKE 3ua MYPAJTHOCT
LIMEN CNAJAKE NPAT NMOPO3HOCT
LIMIER PASMULIAKE BPATA MEP®OPALINJA
LINE nPO30P TPAHCMAPEHTHOCT

MOCT PE®JIEKCUJA

CTAH WHBEP3UJA

JIMHWJA HACWUJBE

CPEAOTEXHA AUCTAHUA

MOBPLINHA
ENACTUYHOCT
ENIEMEHT
Y Hamepu fa apTUKYJ/UILIe FeHepaHU IPUCTYIT XOPU30HTAIHO] KOMYHHUKATHUBHO]
30HM, MueHKoBuh npejsia)ke TpU TUIMA Koja Ce Pas3/lMKYyjy NpeMa IyJcHpamby OBe
30He, Y BU/ly TIPOCTOPHUX W TIPOTrPaMCKUX TIpOIIMpewa. [IpBU TUM KOMYHUKaTHUBHE
30He Ipe/iCTaB/ba XOJHUK, OJHOCHO Tpake IIPOCTOpa, Koje Cy AUMEeH3UOHHCaHe U
I/IaHUpaHe MCK/bYUMBO 3a KpeTamwe; APYIU TUIl Cy Tpake Koje caJpke IpOLIMpema,
JOK Tpehu TUI MpeJCTaB/bajy XOPU30HTA/IHE 30He KOMYHHKal[Uje KOje YK/byuyjy BUIle
Pa3IMYUTUX HaMeHa M MOTY MOCTaTH XOJICKe WIU Y 3ajeJHULM ca JPYTMM 30HaMa Koje
noBe3yjy.>*® TIpeMa ToMe, KOMyHHUKAaTHBHA 30HA TIPE/ICTaBH-a Mpeia3HA MPOCTOP YHja
je KoHOTalWja Tipea3a u3Mel)y Ba MecTta rocTaB/beHa y cpeauiiTe rpobiemMa. [Tpema
IIPBOM THUITy KOjU ayTop Ipejjia’ke, KOMyHUKaTUBHA 30Ha jaCHO OroBapa IPOCTOPHO]
CUTYyaI[{ju MOCTa KOjy cMo o0jacHWIM Kpo3 Xajaerepose u 3uMesioBe CTyAuje. 3uMes

je WCTakKao Ja je y CATyalMju MOCTa IpUMapHa KOHOTalMja Cliajamba U CaB/la/laBambe

544 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1, 88.

545 MwusieHKOBUh TIpelM3HO JVMEH3HOHKCakhe U TIpopauyHe MPOTOUYHOCTH KOMYHHMKATHBHE 30He 3aCHMBA Ha JjBa
K/byUHa WCTpakuBama: Lazarov, Univerzalni sportno zreliscni zgradi (1965) u Kurt Reimer, Die Bewegung
der Menschenmassen in Verkehrsrdumen (1947). Milenkovié, 89.

546 Milenkovi¢, 89.

246



pa3sMaka ,,/IoK ra ICTOBPEMEHO UMHU BU//BUBUM U MepP/bUBUM”. >

IIpema Tome, Tpake
rpocTopa (XOpM30OHTa/HE W/IM BepTUKalHe) IpefCTaB/bajy IIPOCTOP HOMAZCKOT
MoOJZiejia TecTa CTaHOBawa. 1pehu TUM KOMyHUKaTHMBHE 30He TIpUMaZia CUTyaluju
JIMHUje y TIPOCTOpY Koja (MPOCTOPOM YHyTap IMpocTopa) oMoryhaBa KpeTame yHyTap
jenHe wiud TioBe3yje BuUIlle pa3MUMATUX (yHKIMja. OBako KOHI[MIIMpAaHa 30Ha
KOMYHHKalfje Ce TPOCTOPDHUM TeCcTOM TMpUOIMKaBa OCTPBCKOM Mojiely TecTa
KOpDUCHMKA. [Ipyru TWUI KOMYHUKaTUBHE 30He Ce Hasia3u u3Mel)y HOMajACKOr U
OCTPBCKOT recTa M OTBapa MOTyhHOCTH 3a mpo6sieMaTHU3aliyjy Mpesia3Hor MpocTopa y
OBOM pa3MepHOM orcery. KoHuemniuja npocropa u3Mel)y kKpeTtawa M KOHLEHTpHCaHe
pajitbe (HMp. TPIie3apHujCKu CTO) OTBapa MHOTOCTPYKe MOTYhHOCTH 3a HeTlpeJUBAUBOCT
U wu3HeHahlewe y cramMbeHoM mipoctopy. LlenokymHa Tiofjeia Ha  TUIIOBe

KOMYHUKaTHBHe 30He, CTBapa I1aT(opMy 3a paji Ha peXuju MojaBa y OKBUDPY

TI0jaBHUX HUBOA CTBAPHOCTH U TO KPO3 NepdopMaHce Tofiesie TIpoCTopa.

I[I/IHaMI/IKa 0/JHOCAa Mel]y 30HaMd 1 dHA/ITN3d KOMYHUKaAaTUBHE 30HE y
dAPXUTEKTOHCKOM LIPTEXY

Ha ocHoBy MuneHkoBuheBor MCTpakuBawa JAWHaMMKe ofHOca Mel)y 30Hama U
KOMYHUKaTUBHe 30He, YTBPAWIM CMO TPW [JOMHHAHTHE HHUjaHCe Yy acrheKThMa
apXUTEeKTOHCKOI LIpTeXka: JWHaMMuKa cxeMa, poché mnpocTop y Jujarpamy u

cXemMaTH30BaH UH(OPMHCAHU L[PTeX.

3a CTyjujy AUHaMUUKe CXemMe M3[BOjWIM CMO [iBa LIpTe)ka MCTOI MPOCTOpa KOoju
Pas3/IMKOM y TeKCTya/THOM O3HayaBamy YKa3yjy Ha BakKHe IIpoLiece y I0/ie/Id Ha 30He U
¢dbynkimonanHe rpyme [tprex 51]. LipTexku cy y aHanu3u o3HaueHW OpojeBuma 39 u
40, a TojallllbeHH Cy 3ajeIHUUKUM OMUCOM: ,,BpesiHOBame Tpolieca oMoryhaBa Ham fia
CKJION WCKa)KeMO Kao cacTaB CKyIloBa. [Ipyru cTereH OpraHU30BaHUX jeJVHULIA —
dyHKiMoHaHe rpyre”.>® OBM LPTeXU CajipyKe YeTHPH pa3IduuTe BpCTe juHHja: 1)
TyHa JIMHYja orpafjiBama MpoCcTopa, 2) UCMpeKyiaHa TauKacTa JIMHWja TiepMeabrIHuX
MPOCTOPHUX TOe/1a, 3) UCHPeKUaHa LPTKACcTa JUHHUja Koja MoKa3yje 30Hy NpUCTyIa
y objekar u 4) TyHa TaHKa JIMHWja KOja TIOKa3yje 3e/IeHWIO, Ha3HAaKe IPOCTOPHE
orpeMe, yJjia3Ha Bpara M OIMCHe JIMHUje TeKCTa U 30HMpamwa. [IpemMa IOjMOBHUKY
JMUMUWHA/IHe [UHaMUKe JMHWja (TiorsiefaTu ApPYyTy [1e0 pajia), OBe JIMHHUje OAroBapajy

KneoBoM mnojMy rpaHuyHe svHUje U EMOHCKOBOM TIOjMy HCIIpeKH/aHe JIMHHUje.

547 Georg Simmel, “Pont et porte,”, 88.
548 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1, 61-62.
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CrieLidmyHa IyHa TaHKa JIMHUja akl|eHTYyje TojaBe U MOKpeTe y MPOCTopy, M3Bojaehu
y TIpBU IJIaH HauuHe Kopuilhewa MpocTOopa M HUXOBY AWHAMHUKY. OHa Tokasyje:
MIPOCTOPHY CUTyallMjy yJla3HMX BpaTa W IIpara, WHTEH3WTeT YTHLlaja CIOJballlthe
CpefuHe — 3eJ/IeHW/I0, Ha3HAaKy HMCKe Iperpajie y OINpeMH IIpOCTOpa U JIMHUje
30HMpama U Tekcra. CnoboHe, KpUBe MHU]je Koje 00yXBaTajy MPOCTOP U OIHUCY]Y Ta,
MCTOBPEMEHO TIPeLM3HO yKa3dyjy Ha TmoceOHe pasnvke Tpyrucamka Ha 30He U
(yHKLIMOHa/IHe TpyTe, [OK [0CTaB/beéHe HaclpaM OpPTOrOHa/HUX JIMHHja POCTOPHOT
CKJIONA, WHCHUCTHpAjy Ha reCTOBMMa IIOKpeTa KOjU HUCY IIPOjeKTOBAHHU, a KOjU Cy
yIIMCaHU W YyBe3aHW Yy mnpoctop. OBe JiMHUje, TpeMa II0jMOBHMKY JIMMHHaIHe
[JVHaMMKe, IpYIaziajy JoMeHy KieoBux /MHYMja OKpeTa ¥ KPUBUM JIMHMjaMa IIpeBoja

Kanaunckor.

Poché mipoctop y aujarpamy TipeficTaB/ba 3aceOHYy HMjaHCY acrieKTa LpTexa y
aHa/IM3u KOMyHUKaTHUBHe 30He. AyTop objalllbhaBa OBy TEXHUKY Kao 0JHOC (urype u
ro3aJuHe KOjU Ce 3acHMBA Ha NpuMepuMa Ljprexxa u3 PoBujeBor eceja I'paod.

Konaxc.”®

OH mnopeju pasnuKoBawme (urype of mo3asuHe ca jorukoMm Gestalt
TICUXOJIOTHje KOja je TpeHeCceHa Yy AapXWUTeKTOHCKU LPTeX. 3a jeJHY O HeHUX
OCHOBHHX HaMepa ayTOp MCTWYe Harjacak Ha pas/vly u3Melly TpaIMLiMOHa/THOT U
MoZiepHor rpaza: ,,Kao cimka jesas je 1pH, a pyru 6eo; y TIPBOM je TO aKyMyJialiyja
Mpa3Hor; y APYroM akyMyJiallyja MyHOT Y HeTaKHyTOM MPOCTOPY; OCHOBHA ToJjiora
UCTUYE /IBe pa3/IMuMTe C/MKe Yy TPBOM IPOCTOpP, y ApyroMm objekar”.”® OcHoBHa
pasnuka usmelly MunenkoBuheBor kopuiithewa poché TexHUKe Kao ajnaTa 3a aHalau3y
ripocropa U PoBu -BeHTypu mpuctymna jecre pasMepa Lprexa — PoBu u Bentypu
KODUCTe OBY TEXHUKY 3a MpPHKa3e y pa3MepH ca 3HaTHO BehvM yMamwemeM — Ha HUBOY
rpajila, oK MuseHKOBUN TpeBOAM TeXHUWKY y MeTOJ, aHa/lu3e Ha HHUBOY CTyjuja
CKJIoma. 3HayajHo je uctahu /iBa pa3/ivuuTa AujarpaMa y KojuMa ayTop KOpUCTH poché
JUMUWHA/IHY [UHAMUKY JIMHUje: YBOAHU [ujarpamu 3a TeMmy ojHoca Mel)y 30Hama U
KOMYHMKAaTHBHA 30Ha [LIpTeX 52] W mojaiiwmerma y OKBUPY CTY[HUje KOMyHUKaTUBHE
30He. [Lptexx 53] LipTexxu y TekcTy MusieHKoBuheBe aHanu3e, o3HaueHU OpojeBrHMa
66, 67 1 68, uuHe 1eJIMHY Ca 3aje[HUUKUM OIMHUCOM: ,,O0/IMKOBalkbe XOPU30HTATHUX

B€3a Hal/ldllldaBakbeéM HBUXOBOTI' OJHOCA IIpeMa Cl'IOfbHOj cpearHn — CBEeTJIOCTH,

549 Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 2 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 49.
550 Milenkovi¢, 49.
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yCMepaBawy TIpeMa >Ke/beHHUM Taukama ypbaHe CTpyKType — /IOHOCH ojjiyuyjyhe

KBa/IUTETe YHYTpalllkb0j OpraHu3aiiiju mpocropa.”! [LIprex 54]
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Lprex 51: BpedHosare npoyeca omozyhasa Ham 0a CKAon ucCKaiceMo Kao cacmas cKynoed.
Jpyeu cmeneH opeaHU308aHUX jeduHuya — QYHKYUOHaaHe epyne, Munenkoeuh. W3Bop:
Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009),
62.

551 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1, 92.
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Oprex 52: YnopesHu NprKa3 YBOJHMX JWjarpama 3a IoryiaB/ba KoMyHHMKaTMBHa 30Ha U
OpHoc mel)y 30Hama, GyHKIMOHANMHUM rpyrnama, Munenkosuh. Mi3Bop: Branislav Milenkovic,
Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 88, 110.

250



Lprex 53: KomyHukamueHe mpake — XOpu3oHmasnHe ee3e y CKAony; 00 nospuwiuHe HaMerbeHe
UCK/bYyUUBO Kpemarby 00 nogpuiluHe Koja objedurbyje Opyze HameHe (Hekaga je mo 3ajedHuya ca
Opyaum nocmojehum 3oHama ckaona na ux je Hemoz2yhe odsojeHo npukasamu). To cy y npgom
pedy 3ajedHuUye padHUX Mecmazde ce c8e 30He Nojaesmyjy y jeOHoj, jeOuHcmeeHoj nospuiuHU,
Munenkosuh. MI3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd:

Gradevinska knjiga, 2009), 62.

O S —
G T Ot

Lprexx 54: O6aukosare XOPU3OHMAAHUX 6e3d HA2AAWABAHeM HUX0802 00HOCAd npemda
CNO/bHOj CpeduHU — c8emI0CMU, YCMepagaiby npema Xce/beHUM maukama ypobase cmpykmype —
doHocu 001yuyjyhe Keanumeme yHympauuH0j opeavusayuju npocmopa, MunenkoBuh. V3Bop:
Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009),
92.
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3a uH(hOpMHCaH! LIPTeK KapaKTePUCTUUHO je HeroBo Npub/kKaBamke CXeMaTCKOM
npuka3y. Ocum OpojHux MH(pOpMaLMja 0 TIPOCTOPHO] KOHLIETIIWjU W OpraHW3alyjy,
KOje ra 4yvHe acreKToM MWH(OPMHCAHOT LpTeXa, OH CaZipXkKU U JIMHUje M Tauyke
CXeMaTCKOI' TpYKa3a, Koje yKasyjy Ha Be3e YHyTpalllber U CIOJ/ballllber IIPOCTOopa.
OcuMm TOra, oBaj creupUUHU UHGOOPMHUCAHU LIPTEX UMHM LieMHY Ca JUHAMAYKUM
CXeMaMa y aHa/IM31 CTelleHUIITa, Ka0 BepTUKa/HUX CerMeHaTa KOMyHHUKAaTUBHe 30He.
[Ter uprexa, o3HaueHux ca JBe Hymepusanuje (69 u 70), omucaHu Cy Ha3MBOM
,11lonoxaj crenenuinta y ckiomy”.>? [LIprex 55] 3a pasnuky o wuH(pOpMHCaHOT
1[pTeXka Koju je 6mku pasmepu P 1:250, auHaMyuKe cxeMe CTeTeHHINTa, OJroBapajy

pa3mepu 1:100. Oxe obyxaTajy Tpu LpTexa [LpTex 56 u rpTex 57].5%

552 Milenkovi¢, 92.
553 Milenkovi¢, 93.
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Lprex 55: Iloaodicaj cmeneHuwma y ckaony, Munenkosuh. W3Bop: Branislav Milenkovi¢,
Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 92.
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Iprexx 56: OcHoBHe noepuwiuUHCKe npemnocmaske 3d pe2yaucarbe Kpemdrd U Nnoaoxicaja

cmeneHuwma y 3oiama, Munenkosuh. M3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku
analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 93.
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LOprex 57: Baokoeu dusanuya y ckaony u ouuznedHe nocieduye HA Npyxcarbe 06AuKa y

XOpU3OHMA/NHOM U 8epmuKanHom npasyy, Munenkosuh. U3Bop: Branislav Milenkovié, Uvod u
arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 93.
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5.2.2. JIiHaMHKa NMPOCTOPHe jeJUHULe U e/IeMeHT

Cryavja [uHaMUKe TIPOCTOpHe jeJMHULIE ONMCaHa je KpO3 I[I0jaBHU HUBO
cTBapHOCTU U pa3mepnu oricer (P 1:1 — P 1 : 50). IIlpymapHa HaMmepa OBOT CerMeHTa
paja je M3MelllTame MepCIIeKTHBe MCTPa)KMBaka IM0CTaB/bakbeM Yy (POKYC OCTPBCKOT
recTa CTaHOBama Kao 0Oa3e 3a aHanmu3zy wu3Mel]ly TecToBa KODUCHMKA M TeCTOBa
npocropa. IIpema ocHOBHOj Hamepu U pesyjiaTUMa CIIPOBeJEeHUX CTyAuja, U3jBajaMo
MunenkoBuheB MepHU anat IIpocmopHe jeOuHuye Koju CMO NpUKa3asiy y Tojalllbemby
TrpoLjeca CTajiHe JVMeH3MOHa/IHe aHa/lu3e Yy IPeTXOLHOM II0I/IaB/by U 3aK/byUu/u Ja

TIpe/ICTaB/ba jeflaH O/ MOTYhUX HaurHa O/[p>KaBarba limen craryca LpTexa.

IlpocmopHa jeduHuya Kao [e0 WHCTPyMEeHTapujyMa CTajHe [JUMeH3HWOHa/He
aHasm3e U creliidryHe TaKTUKe MOKPEHYTOr LjpTexxa, u3Mmel)y ocrasor, nojpasymMmeBa
paji ca OCTPBCKUM MO/IeJIOM recTa Koju yK/byuyje ,,ioTpe6Hy MOryhHOCT NPOCTOPHUX
TpaHcdhopMalvja, pa3IMUMT TI0I0XKaj U OIHOC YIOTPeOHUX TpeiMeTa M MOBPIIUHE 3a
KpeTame OJHOCHO MupoBame”.”** Kao mrTo cMo paHuje IojacHWIH, AOBONeme CBUX
(hakTOpa y AUHAMHUYaH OAHOC ,,MO)Ke OWTH camo Tocjefuiia AoOpo CripoBefieHe U
CTa/THO TIPUCYTHE AVMEH3HOHA/He aHa/v3e, jep ce Tako roBehaBa ymoTpe6/bUBOCT
Tpe/lJioKeHe OpraHu3aliije — OHa Ce TofellaBa TMpemMa O0jeKTHUBHHM MepuInuMa
KOpUCHHKa. To moTBpljyje mpaBW/iO f[a ce OHa He CIPOBOAM HA 3aK/byulluMa O
NIPUPOJM CaMo jeAHOr ciydaja”.”® Kopucrehu yroTpebHH TpeaMeT, KOPHUCHHKA U
Mo/la/IuTeTe KpeTalka Kao akTepe MpocTopa Koju WHpopMmuily ocHoBe MeljyogHoca
recta MpocTopa M recra KOpUCHHKA, MuieHKOBUh KOHIMMKUPa MPOCTOPHY jeJUHULTY
Kao MOZlesl KOjU OJipykaBa TOCTYIaK AMMEH3WOHHCawma Yy AWHAMUUHOM CTawy. 3a
pasnuKy OJi HOMAaJCKOT Mo/jiefla TecTa KOjU KpeTamkeM KpO3 MpPOCTOp MHULMpa
VHTepaklyjy ca Io/e/ioM MPOCTopa Kao MPOCTOPHUM T'eCTOM, OCTPBCKH MOZe/ KpO3
pagme ozapeljeHe ynoTpeOHUM TIpeAMETOM U TO3WI[MjaMa MHDOBamba, J0XKUB/baje
JUHAMHKe ToJiesie IPOCTOpa MepLunupa U3 pajimbe, BbeHOr 0JHOCa Ca JUCTIO3ULIYjOM
IPYTUX PaJilbll U KpeTama y mpoctopy. [lepdopmaHce mojene mpocTopa y Cayyajy

OCTPBCKOI' MOJieJia, TIPOUCTUYY M3 YHYTPAIIBLHUX U CIIO/ballllbUX YC/10BAd.

KapakTepucTUyHO 3a paj y MoOZe/ly T[POCTOpHE jeJMHULEe je TiapajiesHu
CMHXPOHU30BaHM Pajl ca MojialjiMa Koju ce TUUy yrnoTpeOHOTr mpeiMeTa, KOPUCHUKA U

KpeTawa. Heornxo/iHO je 1ITO Tpelju3Huje oApeljiBame 3axTeBa KOPUCHUKA U HauMHa

554 Milenkovi¢, 59.
555 Milenkovi¢, 60.
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Ha KOju ce o/iBMja TpeaBHul)eHa aKTMBHOCT. MuIeHKOBUO yroTpeOHU TIpeiMeT KOju
MO)Ke OUTH CTO, CTO/HUI]A, KPEBET U CJI. 00jalllikhaBa CBOjCTaBUMa 00JIMKa, BEJTMUMHE U
MIPOCTOPHUX OCOOMHAa W MaTepujaJHUM CBOjCTBMMAa Koja ce THUUy CTPYKType, 0oje,
TekcType uci. CBojcTBa 0O/MKa M MaTepHjajHa CBOjCTBA /ajy moryhe kapakrepe
yrnoTrpebe mpegMeTra y CMHUCIY 3ay3uMama TPOCTOPA, Tpajaka pafme W Moryher
o/ip>KaBarba yroTpeOHor npeamMeTa.” KOpUCHUK ,,Kao [pyry He/le/bUBY WiaH 00aB/ba
CBOj paj, y [OUPEKTHOM KOHTaKTy ca YIOTpeOHUM TMpeaMeToM WK 0e3 mera,
3ay3uMajyhy KapakTepucTUuaH CTaB. 3aTo HacC OBJle MHTepecyje Opoj yuecHHKa, Mo U
BpCTa  aKTUBHOCTH”.*”  AyTop mpejajake pasMmaTpame  (U3UUKO-TeeCHHX,
OMOJIOIIKKX, TICHXO-COLUjaTHUX W [JYXOBHHMX [0/jaTaka O KOPUCHUKY KOjU Jajbe
MHQOPMMUIIY aKTHBHOCT W HAuWH HeHOr O/BHjama. [IMMeH3MOHHCamke OBaKo
MOCTaB/beHUX MPOCTOPHUX YC/IOBA 3aCHUBA Ce Ha ,,aHAJM3M aHATOMCKMX 3axTeBa 3a
YeTHpU KapaKTepuCTHYHA CTaBa KOPUCHHUKA y MPOCTOPY (Cefeme, CTajame, exXame 1
KpeTame), a 3a pa3He BpcTe y3pacta. OHM Cy pe3y/aTaT He3aBUCHUX UCIUTHBAKbA FPyIie

CTPyUHbaKa, U Kao TOTOBU pe3yJiaT IPUMeRY]y Ce y MPojeKToBamwy”.>*®

Kpo3 MopanuTete Kpetartba MusieHKOBUh y MO/iesTy TIPOCTOPHE jeiMHMLIe Hajrpe
pa3/iBaja, a 3aTUM JIOBO/IM Yy OJHOC KapaKTepUCTUYHAa KpeTama Koja OZroBapajy
HOMa/ICKOM, O/IHOCHO OCTPBCKOM MOoO/jlefly recta. Mojen JuMeH3WOHHUCawka MyTeM
TIPOCTOPHE jeJJMHULIE Ca jelHe CTpaHe IM0CTaB/ba YC/IOBE 3a pa3BUjame Oe/1dmHe cxeme
Y pajgHor mecta (OCTPBCKM MOjles recTa) M ca Jpyre crpaHe omoryhaBa yciioBe 3a
TOCTaB/batbe KOMYHUKAaTHBHE CXeMe KOja apTUKY/MIlle KpeTarma KpO3 TIPOCTOP
(Homajcku Mozen recra). ,, Ipehu ujmaH — Kperawme — TOCMaTpamMoO Kao aHalIu3y
Jorahjaja y 1ielMHU U OZJHOCA MUDOBama U KpeTawa TPakeHe HaMeHe; Y TIPBOM pefy
KpeTame y jorafjajy, olHOCYy KOPUCHHUKA U YIIOTpeOHOT TpeMeTa, U KpeTame Koje ce
O/IBYja M3BaH IOBPIIKHEe 3ay3eTe 0Z OBa /ABa wiaHa. OHO ce Ha 0Baj HAUMUH Y LieJIMHU
30HMpa ¢ 003UpoM Ha Opoj MOTpeOHMX ToZaTaKa, UMMe Ce aHa/M3MpaHa TOBPIIMHA,
Jle0 CKJIoma, Be3yje 3a yC/oBe MpocTopa y LenuHd. Hdedunuinyhu cBaky jequHULLY
TOBpLIMHE, MM O/ipeljyjeMo CTaB KOpPWCHUKA Yy TOKDETy WM CTakby MHDPOBama
cnefehvM OCHOBHUMM TofialiiMa: (DpoHTaHa U MpoduiHa Tpaka, BeJMUMHA KOpaka U

HauuH MUpOBama”.” OpgHoc wu3Mel)y TpocTOpHe jeAuHHIlE W IeJIMHE TPOCTOpa

556 Milenkovi¢, 51.
557 Milenkovi¢, 51.
558 Milenkovi¢, 51.
559 Milenkovi¢, 52.

256



ripecy/iaH je 3a MOryhHOCTH BUIlIIeHaMeHCKOT TIPOCTOPa KOjy ayToOp CMaTpa 3HauyajHUM

MPOCTOPHUM KBAJIMTETOM.

[Ipema HalIOj KOHLETILMjU TPOCTOPHUX CHUTyalyja Tofesie TPOCTOpPa, MOXKeMO
3aK/bYUMTH Jla Ce OHe, Y OBOj pa3mMepH, MOTYy aHa/lnM3upaTh Kao MPOCTOPHE jeIuHULe —
pajHa MecTa, OJHOCHO CKYIOBM pajHux Mecta [upTex 58] u [uprtexx 59]. Y Tom
C/lyyajy ¥ TPOCTOpHE CcuTyaluje 3uja, Ipara, BpaTa, MOCTa W CJ. IIpeJCTaB/bajy
rocebHa (pajHa) Mecta. Y OZHOCY Ha OBaj MOjaBHU HUBO CTaBPHOCTH U pa3mepy (P
1:1 — P 1: 50), npennaxemo pa3MmaTpame ejieMeHTa TPOCTOPHe jeAUHMIIe, Kao

crierpryHe, MoIMBaJIEHTHE CUTYal[H]je TIoZiesie TPOCTopa.

W
N
N

Hprex 58: 3ajedHuya padHux mecma: munuyHa jeOuHUYa U CKAON MUNUYHUX jeduHUyd,
Munenkosuh. M3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd:
Gradevinska knjiga, 2009), 54.
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Optex 59: [Tocmynak odpefusara oge munuuHe jeduHuye oopeljeH je aHaauzom Ooeahaja,
akyujom ceux ydecHuka (kopucHuka 112), npu uemy cy ymepheHa HUX08a NOHAWAHA:
melfjycobHa — 1:2, npema ynompebHum npedmemuma (a, b), 30Huparsem kpemarsa, ycioguma
dobpe guds/buBOCMU (C) U HUX0B02 NOAONHCAjA Npema NpupoOHOj, 0OHOCHO ypbaHoj cpeduHu (d).
Y osum npeucnumuearuma gehuHa 3ak/by4aka Koju ocmeapjy 6uonowKu npuxeanmsmsuge ycaoee
08e Hoge CpeduHe KOHMPOAUCAHU CY U HAYUOHAAHUM HOpMAma 3a xueujeHy, MumeHKoBuh.
N3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga,
2009), 75.

IIpTe)xu e/leMeHTa MPOCTOPHE jeHHUIIE

MuneHkoBuheB 1ojam ,,esieMeHTa” TIpeZiCTaB/ba Tpesia3Ho CTambe MpocTopa u3Mely
JUMeH3UOHaHor anarta IIpocmopHe jeOuHuye y MpoCTOp PafIHOT MecTa. ,,EneMeHT je
MOBpIIMHA KOjy 3ay3WMa yroTpeOHM TIpeMeT Y HeTNoCpeJHOM OJHOCY ca
KOPHCHHMKOM, BeJIMUMHA je TIPOM3alllia U3 HBUXOBOT MeljycoOHOTr ofjHOCa a 3aBHCHA je
0J, TIojOXKaja KOpPUCHHKA TripeMa ymotpebHom tipeamery (...) Crora ce jemaH
yrnoTpeOHU TpeiMeT TiojaB/byje 06e30poj myTa and y pa3duUTHAM ejleMeHTHMa.
EfleMeHT je ympaBo HajlipOMeH/bHBHja BeJIMUMHA Yy mpojekToBamy”.”® [Lprexxk 60]
EnemeHT mozpa3ymeBa crielii(uuHOCTH OOpaBKa y TIPOCTOPY W TPEBOJU TIPOLIEC

CTa/HOI JUMeH3WOHUCawa. PasHa mecta ce MOry cacrojaTd Of, jeJHOI WIU BUILe

560 Milenkovi¢, 53.
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ejieMeHaTa, a 3ajeJHUlla PaJHMX MecTa BOJM [0 TpPOCTOpa TUIWYHE jeUHULIe
(mornematu UpTeXxX 58: 3ajedHuya padHux Mecma: MUNUYHA jeOUHUYd U CKAON
munuyHux jeouHuya). TUNMMYHA jeWHHWI]Aa KaO KOMILIeMeHTapHa 3aje/lHMLa paJHUX
MecTa y3 yC/loBe CpeJuHe KMMa 3a LW/b Ja I0CTaHe OCHOBHA BPEJHOCT UWTaBe
TIPOCTOPHE OpraHu3alyje. MuieHKOBUh cMaTpa /ia je KOHLIeNlyja TUIUUHE jeIuHHULe
HY)KHOCT yCJ0Ba BpeMeHa, jep pelnaBa mpobsiemMe cTaHAapza, omoryhaBa paj ca
(hakTOoprMa cpefiviHe (€KOHOMCKHMM, KYATYDHUM, (U3MUKUM) U paj, Ha BHUILE
pa3IMUMTHUX HKMBOA MpocTopa (07 esieMeHTa [0 TUIMHMUHe jeauHwuile).”*' Iloriezatu
Tabeny OcHogHU HUBOU Op2aHu3ayuja xcusomHo2 npocmopa y AA [uptexxu 61, 62, 63
U 64].

LpTex 60: /Jee 0cHOBHe jeduHUye y npojeKmosarsy: enemeHm u padHo mecmo, Muneskosuh.
W3Bop: Branislav Milenkovié, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga,
2009), 53.

561 Milenkovi¢, 59.

259



LOprex 61: AHaruza munuuyHe jeduHuye cmaHogara y xomesay, MueHnkopuh. W3Bop:
Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009),

56-57.
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Oprex 62: Ananusza munuyHe jeOUHUYye CMAHOBAHA y XOmesdy: NojeOUHauHe nogpwiuHe (paoHa
Mecma) y mellycobHom Oenogarby 0bpasyjy HAMeHCKe AUHUje U ymuuy HA mun opeavu3ayuje yesne
jeouHuye. TlojeduHauHe aHaau3e OCHOBHUX HAMeHa Odjy camo nodamke o Mmo2yhHocmuma,
npasyuMa npyxcarad U payuoHAaAHUM 8peOHOCMUMA 3d MPAadceHy HaMeHy, aau ce meK KpO3 HUX08
00HOC y MUNUYHOj jeOUHUYU OHU, pdOHA Mecmd, nd 3amum munuuHe jeOuHuye u ckaon oopehyjy
kao npocmop. Kpo3 Hu3 mux munuuHux meflyoOHoca padHux mecma y jeOuHuyu obpasyje ce u weHa
npocmpHocm, MunenkoBuh. W3pop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1
(Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 56-57.
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Lprexx 63: PadHa Mecma y amaausupaHom ckaony cy pesyamam camo nompeba npoyeca;
HUX080 ymephuearbe Huje 8e3aHO U 3a 00/uUKe cnosbHe, ypbaHe cpeduHe. a) ITpoyec pewiasa
O00HOC 3ajeOHuUYye padHux mecma (NOHyoa — KOpUCHUK 1) u 2pyne KOpUCHUKa (nompaxcrsa —
KopucHuk 2). Konmakm ce pewaea npeko opzaHu3ayuoHe mpake. OHa y npocmopy Oedu oge
dse eépcme OCHOBHUX akmueHocmu. 6) 3ajeOHuya paoHux mecma ce pezyauile UCK/bYUUBO
nompebama npoyeca. icmakHyma padHa mMecma y3 0p2aHu3ayuoHy mpaky u nogyueHa paoHa
Mecma ce ymeplyjy npupodom npoyeca (cayuaj 1, 2, 3). y) Opeanusayuja 3ajeoHuye padHux
mecma npema muny npoyeca: ymepheHu 0eo moka npoyeca — pellere, mexHuuka obpada u
koHmpoaa, Mwunenkosuh. W3eop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1
(Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 76-77.
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T prrorion. Zd
Wietnrme serbie

Lprex 64: AHanuza padHo2 Mecma cnpogoodu ce HA HEKOAUKO cmeneHu: 1) Ha npgom cmeneHy
ce oopeljyje OCHOBHU Kapakmep HaMeHe — Yy 8eAUMUHAMA U OCHOBHUM caopxcajuma; 2) Ha
opy2omM cmeneHy OOHOC npema OKpyJicyjyhum HameHama npeko Kojux OUpeKmHO 8pWUMO
061uKO8ake Npocmopa y yeauHu a u HameHe Kojy ucnumyjemo (odHoc a : b, a : e, a : ¢ uma.);
3) Ha mpehem cmeneHy o0OHOC npema npupooHoj (d) u ypbanoj cpedunu (f,g). Oeum
nocnedrUM UCNUMUBAH-eM Yumae CKIon — cea padHa mMecma ce nodepeasdjy jeOuHCmeeHOM
npeucnumuearwy — 8peoHogawy, MuneHkoBuh. M3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u
arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 79.

5.2.3. YTunaju cpeguHe 1 MeTeOPOJIOIIKH LPTEX
[TojaBHM HUBO CTBApHOCTU KOjU Ce OJHOCH Ha AWHAMHUKY Tiofiesie CTaMOeHOTr

TPOCTOpA T0/] yTUI[ajuMa TIPUPOHUX YC/I0Ba aHaIM3MpaMo y pa3mMepHoM orcery (1:1

263



— 50:1). OBaj pa3MepHH orICer ykKa3yje Ha /JOMeH UHTeH3WBHOI' UyJ/IHOT OlaXkakha Koje
yThYe Ha 1|eJIOKYTIHY TepLeniyjy Tojese MpocTopa U mweHux mnepdopmaHcu. [lox
M0jMOM TIPUPOJHUX YCJIOBa Hajlpe MoJpa3yMeBaMO aTMOC(epCKH, MeTeOpOJIOLIKH
KOHTEKCT yTuliaja (OCBeT/beme, BasfyllHe CTpyje M TeMIlepaTypa WTZ.) Ha Criajame,
paszBajambe M pasMuliame MPOCTOpa CTaHOBawka, a 3aTMM U LeJIOKYIHe YC/I0Be U
yTULlaje CpefiiHe, Kao OKpYyXewa CTaHOBawa. Y aHalIu3d MeTeOpOJIOLIKe
apxuTekType, XW1 TII0CTaB/ba KOPUCHMKA IIPOCTOpa Yy YJ/OIYy PpaBHONPAaBHY
MIPOjeKTaHTCKOj, @ MeTeOpOJIOLIKO BpeMe y BMILe3HauHU ja3 wu3Melly apxurekre,
KOpHUCHMKA M TpaljeBuHe.”® Y ofHOCYy Ha Hally TeXibYy O/p)KaBama jasa y
Npe/IMMHMHApPHOCTH M BMILE3HAUHOCTH u3Melly LpTawa U rpaljewma, TocTaB/ba ce
MUTabe MeTeOpOJIOIIKOT BpeMeHa Kao CHeliM(UUHOr yC/I0Ba KOjU OZjpyKaBa MOKPEeHYTO
cTame LpTe)xa. MuneHkoBuh 0BOj TeMu mocBehyje 1ie/10 MOr/aB/be apXUTEKTOHCKe
aHanmuse — Kyha u cpejuHa. 3a pas3nuKy o NpeTXOZHe /iBe aHa/lv3e T0jaBHHUX HOBOA
CTBapHOCTU U pa3MmepHux orcera (P 1:250 — P 1:100, P 1:1 — P 1 : 50) y Kojuma cmo
VCTIUTUBAIN pa3MepaBame Kao MpoLeZlypy TaKTHKe MOKPeHYTOr LpTexka ca (poKycom
Ha JUHAMMUKOj CXeMH, KpajibM L[U/b OBOI CerMEeHTa MCTpakKUBaka je HCIUTHBame
MOryhHOCTH 3a MeTeOpOJIOIIKY LIPTeX Kao 3acebaH acrekT U CreluUuHy TaKTUKY

TIOKPEHYTOT LpTexKa.

[IpypoaHu yTHLiaju, Kao cacTaBHe KOMIIOHEHTe yTuliaja CpeJilHe, CBeIIPUCYTHU CY
y MuneHkoBuheBoOj apXWTEKTOHCKOj aHanW3W, a ToceOHO Cy HaryaleHu y
pa3Marpamy [JWHAMUKe TPOCTOPHUX TrpaHulia. [IpomeH/brBe TpaHMile OOpaBKa y
TIPOCTOPY UMHEe OCHOBY H-€rOBe Hjieje O elaCTUYHOCTH Ipoctopa. Haume, oH cmatpa
Jla Cy 3a KOHLIeILKjy TIPOCTopa Koja IMoYMibe 0f] pajHOI MecCTa, MpecyJHU aKTUBHU
OJIHOCH Ca CII0/BHOM CpeAuHOM, ,I[ie Cce Iojpa3symeBa CBe OJ CKJ/OIa [0 IpUpoje U
CBUX BH/IOBa ypOaHOT rpynucama”.*®® MuneHkoBuh cMartpa /ia e OCHOBe MPOCTOPHUX
Hecropasyma M He3a/J0BOJ/bCTaBa Hasjas3e YIpaBO y MNPOjeKTAaHTCKOj HEeMAapHOCTU Y
pelllaBamky AWMHAMUYHUX OJHOCA Ca CIIOJbLHOM CpPeIMHOM, OM/IO Jja ce OHa O/IHOCH Ha
Jpyra pajZiHa MecTa, CKJIOMN WM Ha MPUPOAHY cpeauHy.>** OH HaroMmumbe Ja je 6poj u
TIPOMEH/BMBOCT YTHUL@jHUX (aKTopa 3axTeBaH W BeUWKH, Te Jla je TpemMa ToMe
HEOMXOJHO MPUCTYIUTH CTYAMO3HOj aHa/M3M Koja he OCUM KBa/IMTETHOT MPOCTOpa

YK/BYUUTU U ,,CTeTIeH TPWIaroA/buBoCTU Oyayhum morpebama Kao H-eroBy CTaslHY

562 Jonathan Hill, Weather Architecture (London; New York: Routledge, 2012).
563 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1, 66.
564 Milenkovi¢, 66.
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ocobenoct”. [LIpTexk 65] C 0063upoM Jia Cy BeJTMUMHE TTPOMEH/bHBE Y OHOCY Ha CBaKy
TojeZIMHaYHy CHUTyallldjy, OH CMaTpa MOTMBMCAHUM W TIOTPeOHMM HUCTPa)KUBambe O
€/1aCTUYHOCTH TPOCTOpPAa M €/1aCTUYHOj jeJMHULIM KOje TMOYME-e Of aHa/lv3e paJHor

MeCTa Kao TepUTOpHje OTBOPEHe 3a Helpe/IBUBH/ie CUTyaruje.”®

Kako cmo mpukasaau y TpeTXoJHOM IOr/aB/by, Y MuieHKOBHMheBOj aHamu3u
TIPOCTOPHM recT orpaljuBama nojipasymeBa CeleKTUBHO, MPOMMIL/BEHO YK/byUHBame
criospallitbe cpefvHe. I'oBopehu o Temu orpaljuBama, 3aTBapawka U H30aLyje
yHyTpalller npocropa, Xua Hac noziceha fja cama uzieja Kyhe 1 cTaHOBama Of HeHOT
HacTaHKa [o/ipasymMeBa 3allTUTY Of, MEeTEOpOJIOLIKUX YC/IOBa, AUB/bUX 3BEPU U
Herpujatesba.”®® Y UCIUTUBaWky KPUTHUHOCTH apXUTEKType KpO3 HeCTaOWTHOCT
ToJieJie Ha CI0/ba U YHYTPa, OH M0CTaB/ba y (POKYC METEOpOJIOIIKO BpeMe. Y HeroBOM
pasMaTpamy, IIPOMEH/bUBU yC/IOBU MeTeOPOJIOLLIKOr BpeMeHa Cy Y CTa/HOj CIIpes3u ca
HecTabuiHomhy moziesie MPOCTOpPa M Kao TaKBHM OZP>KaBajy BUIIIe3HAUHU ja3 n3Mel)y
apxXuTeKTe, KOPMCHMKA U rpaljeBuHe. XWa TBP/U Ja: , Ke/ba 3a apXUTEKTYpPOM Koja je
CUT'YpHA HUKaJ, He Mo)kKe OMTH UCITyH-eHa. ¥ MeCTo Tora, Mo)ke roehaTy aHKCMO3HOCT
W [Jja/by JKe/by 3a apXUTEKTYpOM Koja je cCBe curypHuja. 300r TOra, NMPOTUBHO
TpaJMLMjU KOja je CyNpOTHA apXUTeKTypH, IpejJjakeM MeTeOpOJIOLIKO BpeMme Kao
areHT BUILE3HAUHOCTH y OAHOCHUMA u3Melly apxutekTe, rpaljeBUHe W KOpHCHHKA”.>®
[akrne, yk/byurBameM NPUPOAHUX YCI0Ba Y YHYTpalbocT Kyhe, Xy noTeHuupa paj
ca HecTabM/IHOM TIOZIeJIOM Ha YHYTpa U CI10/ba, Kao U 0/lpyKaBame OBe HeCTaOMITHOCTH.
AHanusza mokasyje fAa XW/IOBO HCTpakuBake TMOTBpIjyje Hallly XWIOTe3y [ja je
KPUTUUKU MOTEHLMjasl JUHAMUKe T0/le/ie IPOCTOpa Ca/ipyKaH y TeCTOBMMa CTaHOBama,
OopaBKOM y TIPOCTOPY, KOjH OH Ha3vBa KOPMCHUYKUM HCKYCTBOM (user’s experience).
[perm3Huje, OH UCTHUYe [ja ,,KOPUCTUTH rpaljeBHMHYy 3Hauu Takolje MpaBuUTH je, OUIO
¢busnukuM TpaHcdhopMalMjama, leHUM KopuiltheleM Ha Hernpe/BuljeHe HauuHe, WIH
HOBOM KoOHLenuujoMm (...) a m je rpaljeBuHa KpUTHWYKa 3aBUCU O KOPMCHHKA,

KOJMKO W 0] apxuTekre”.°® Y 0OBakBOM CTaBy ayTopa jacHO TIpero3HajeMo

565 Milenkovic, 69.

566 Jonathan Hill, “Criticism by design: drawing, wearing, weathering”, The Journal of Architecture 10, no. 3
(2005): 288.

567 “But the desire for an architecture that is secure can never be fulfilled. Instead, it may increase anxiety and
further desire for an architecture that is ever-more safe. Therefore, countering the tradition in which it is
opposed to architecture, I propose weather as an agent of ambiguity in the relation- ships between the architect,
building and user.” Hill, 288.

568 “To use a building is to also to make it, either by physical transformation, using it in ways not previously
imagined, or by conceiving it anew (...) Whether a building is critical depends on the user as much as the
architect.” Hill, 287.
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XajperepoBy aHanorujy rpaljema ¥ CTaHOBamwa, Kao M Hallly TEXHbY 3a OJprKaBamkeM

aKTHBHe cripere u3Mely 1jpTatma u rpaljema.
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Lptex 65: AHanuza paoHoz mMecma — npee jeOuHuye ycmepeHe U oOMepeHe 3d YCheuwHOo
odsujare denamHocmu y npocmopy. Hueo enemenama u nodayu ozpaljeHO/yK/byueHo Koju
oopelyjy paoHo mecmo, MunenkoBuh. M3Bep: Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku
analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 67.

3a pa3nmuky of XWIOBOI CTaBa /i@ je WHTeH3UBHO YK/byUYMBawkhe MeTeOpJIOLIKOr
BpeMeHa y apXUTeKTypy y CYIPOTHOCTH Ca TpaJuLiKjoM, MuneHKoBUh HaM MoKasyje y

CBOjOj cTyauju Ja OpojHe sorMke rpaljema — y CKaagy W 0OasmaHCy ca yc/IOBHMa
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NIpYUpoZle — YNpaBO MOTHYy W3 TPaJULMOHA/HUX BelITWHa. MelyTtum, mnouerke
NPOMUIIUBEHOT YK/byUMBaka BpPEMEHCKMX YC/IOBa y KOHLeNUuWjy rpahema paju
OuyBawka IPUPOJHMX pecypca M >XMBOTHe cpeAuHe, MwuieHkoBuh, kao u Xwur,
NpoHaja3u y ocaMHaecToM Beky.”® OH wW3[Baja CTaBOBe 3HAuajHUX ayTopa U3
Pa3MUMTUX [UCLIMIUIMHA W (opMUpa MHOIUTBO JUBEpP3HUX IepCleKTHBa IpeMa
npoOsieMy HeIUIaHCKOT Kopuiliherma TPUPOJHUX pecypca. Y TOM CMHUCIY, ayTop
WCTHYe Pa3/IMumTe TipaBiie: OMOIOru3aM, OPraHCKy apXUTeKTypy, jugendstil, OMOHUKY,
rpajiuTesbCKy OMOJIOTH]y, eKOJOIIKO IpaJuTe/bCTBO U OpojHe MprMepe perleBaHTHUX
NIPUCTYIa TIPOjeKTOBaly: Of, Kopuilhewa eHepruje CyHLja, eHeprdje BeTpa U
KapakTepuCTHKa Ba3yxa M 3eM/be — [0 TIOHOBHe yrotpebe Beh KopumheHux
MaTepHjajia 3a rpaljeme U IIpeHamMeHe IIpa3sHMX, HaMyIITEeHUX IIpocTopa. AyTop
Je(uHuIle KIMMYy Kao ,,CBe TUIIOBe BpeMeHa (cTama aTtmocdepe) y Tpajamby jefHOr
MecTa”, OH pas/uKyje ,CTaJHe BeJIWYMHe KiuMMe: reorpajcka IIWpHUHA, pesbeq,
pacTue, BPCTe M OJHOC OW/BHOT TMOKpMBAua, a TIPOMEH/bHBE BeJMUMHEe: OCyHYambe,
BeTap, BJara, TMaJiaBuHe, 00JAaYHOCT U TpUTHCAK”.”’’ Y OJHOCY Ha HEroB IMPHUCTYII
aHa/M3aMa CpejuHe W KIUMe, Kao U IpeMa pajsy y LpTexy, U3[BajaMO IIpUMep

CTy/JMja OCYHUaHOCTH OFJHOCHO OCYHYamba.

LpTexu NpUPOJHUX yTUIIAja

Y 1pTexxy NpyUpoAHUX yTHllaja Y MuieHKOBHMheBOj aHaIM3u MOXKeMO Pa3/IMKOBaTH
[lBa OCHOBHAa MPUCTYyIa: LPTEX KOjU HACTOjU Jia MPUKakKe MPOMEH/bHMBOCT yC/IOBa
cpefviHe W J@jarpaM Koju objammmaBa Kyhy Kao C/I0’KeHY MalllMHYy OIpeM/beHY 3a
Kopuithewe TIPUPOAHKX pecypca. KapakTepucTHUHO 3a 06a MPHUCTYTIA je TeXKUINTe Ha

L[PTe)XY BEepTUKaIHOT MpecekKa.

Pa3nuka y /1Ba MpUCTyTa LIPTEXY MOXKe Ce YOUWUTH Y AUCTUHKIIUjU /IBa HAUMHA Koje
MunenkoBuh mipefjiake 3a Kopuilihele CyHUeBe eHepruje: T3B.MACUBHU U aKTUBHU
cucTeM. ,,Y TIPBOM CJIyuajy cama rpafjeBiHa 06/TMKOM U T0/10KajeM ypeljyje moBehaHo
WIA CMamkeHO CYHUeBO 3paueme — y [PYroM C/ydajy TpUKYI/bakbe, a TMoceOHO
YHyTapikhH TOK 3arpejaHe BOJe, HeHO CaKyIUbakbe, CKIaJUIITehe, TIOTOM TOTPOIIha

3axTeBa W MHCTa/naldje BOZOBOJA WM ejekTpuke”.”’! OH [Ja/be IojalllibaBa [Ja je

569 3a pa3Boj Be3e u3Mel)y npupogHUX yC/IOBa CpeAiMiHe ¥ CTaMOeHOor MpoCTopa y 0CaMHAeCTOM M JIeBeTHaeCTOM
BeKy, MusienkoBuh moce6Ho uctuue ayrope Pobepra Osena (Robert Owen, 1771-—-1858), Yapica ®ypujea
(Charles Fourier, 1772-—1837) 1 Bumjama Mopuca (Williem Morris, 1834—-1896).

570 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 2, 66.

571 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1, 155.
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HEe3aBUCHO Of TIpUMEHe jeTHOT Of] IBa CUCTeMa, HeOIIXOAHO TJlaHhpawbe OpUjeHTaluje
rpeMa KpeTawy CyHLIA U jakux BeTpoBa. [lopes Tora, ayTop KpO3 UCITUTHUBaWka UCTUYE
KOHLIETNT CTaK/eHWKa Kao CIeKTap pa3/MuMTHX BpPCTa AYIJIMPAHUX, TPaHCIapeHTHUX
obsora u Mehjympoctopa u3Melly yHYTpalllbOCTH U CIIO/BALITHOCTH, KOjU MOKe
JIOTIDUHETH KopuIlhewy eHepuje CyHIla U rnoBehaTH KBa/JUTeT JHEBHOT CTaMOeHOT

npocropa.>’?

LETO ZIMa

LETO. ZIMA

ZIMA

Hprex 66: Kyhe y Taocy (Hosu Mekcuko) uspaheHe 00 6ypadu, uciipowieHux aymo 2yma u
Hekux cmapux mexHuka, Munenkosuh. MI3Bop: Milenkovié¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1
(Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 160.

MunenkoBrheB TIpUMep KOjU W3[BajaMO Kao TACMBUHM CHCTeM Kopuiihema
CyHUeBe eHeprvje, TIpHKa3yje TPY pa3/JMuMTa BepPTHKa/lHa Tpeceka Mojena Kyhe y
Taocy (HoBu MekcHko); oHa je usrpaljeHa of Oypajid, MCTPOIIIEHUX ayTOMOOUICKUX
ryMa M 3acHOBaHa Ha TPAJWLMOHAJHUM TeXHHWKama rpajme. [Llprex 66] ¥ omucy
preka, ayrop objaummmbaBa: ,Kyha y 3em/pm — obmuHO 3amrtvheHa of BeTpa H

OpMjeHTHCAHAa Ka jy)KHOj CTpaHM — Ca 3eM/baHUM TIOKDOBOM KOjU Ce W3Haf

572 TlepdopMaHce jefHOC/OJHUX W BUILEC/IOjHUX TPerpajia ofi CTakia W CTakieHe rpaljeBuHe moceGHO CMO
aHanM3upaay v NpUKasaau y NpBoj I71aBU pajia, y CTyAujama Ky/aType CTak/a.
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KoHCTpyKIuje kpehe 30-45 cm (TpaBa M CIMYHO pacTuibe) Wau 60—75 cm (HUCKO
pactumwe) wid Ao 150 cm (kpynHO pacTume, pBo). OBakO IOCTaB/bake 3axTeBa
obe30ehere 3axBaheHUX CTpaHa 3eM/bBOM JOOPOM M30/AIUjOM 3HU/I0BA, APEHAKOM U
NOCTaB/bakbeM 3allTUTHOI C/I0ja — HajMawe 1,5 m of 3uja 40 T3B. CaHUTApHOT
Hacura”.””? OcuM OflHOCa TIPOCTOPHOT TecTa W TepeHa, IPTEeXXU Tpeceka IMpHKa3yjy
eKCTpeMHe POCTOPHe CUTYyaljije OCYHUYaHOCTH Y JIeTHeM U 3UMCKOM Ieprony. OHu
KOpHMCTe IIeT pas/IMuyuTHX JIMHUja, O KOjUX JiBe BpPCTe JIMHUja OJroBapajy IojMOBUMa
JMMHWHA/IHe JMHAMUKe: JIMHWja TeKCType Koja NMpUKak3yje TepeH U CTpe/iHa JMHUja
KOja IoKasyje yIJIOBe yrajia CyHYeBHUX 3paka. [IpoMeH/BMBOCT yc/iOBa CpefjMHe Kao U
KpeTame I0ZleJle IPOCTOpa Ha OCBET/beHW M OCEeHYEeHU [le0, MOXKe Ce caryefjlaTu U3
jefHOr mpeceka, 10K je TIPOCTOPHM IeCcT MpeMa OBHUM YTHML[ajuMa Cpe/iHe MpuKa3aH
pa3/MKOM y TpHW LipTe)Xa. 3a pas3/ivKy O/ NprKa3a MpPOMEeH/bUBUX YC/I0Ba CpeJMHe,
aKTMBHU CHUCTEM Kopuillhela CyHuUeBe eHepruje rojipa3yMeBa MpyvKa3 U OpraHusalujy
orpeMe 3a Kopuihewe NpUpOAHUX pecypca. Ilpumep ce ofHOCH Ha jefjaH LipTexX
npeceka Kyhe usrpahjene y ®panuyckoj 1967. rogune: ,Ilpecek Kyhe ca kopuiihemem
CcyHueBe eHepruje usrpaljeHe y ®@paHiyckoj — 1) ctakyieHu 3u/[, 2) LjpHa MOBPLLIXHA, 3)
OeToHCKM 3MJ, 4) OTBOpP 3a [IOBOJ XJIaJHOT Ba3jyXa. 3arpejaHd Ba3ayx y
Mmelhjyripoctopy Kpehe Ha rope M y/jasu y MpoCTOpHjy. X/ajaH Ba3AyX M3 HIDKUX
CJ10jeBa MpoJia3y Kpo3 OTBOP U KpeTamwe Ce y TOM CMUC/IY HacTaB/ba. beToHCKU 3uf, je
KOJIeKTOp M akymysatop”.”’* [Lprexx 67] M3 MuneHkoBuheBe CTyauje TPUPOAHUX
yCJIOBa CpefjiHe, MOXKEMO M3/IBOjUTU [iBe CIleLju(pUuHe MPOCTOPHe CUTYyalje rozerne
IpoCTopa: ynaj CyHLja U CTpyjame Baszgyxa. OBe cuTyalyje rnogese rpocropa, Kao v

JIVHYja, pUnazajy HensrpaljeHUM mo/iesiama rnpocTopa.

Y crypujama Lpreka NPUPOAHUX, MeTeOpJIOLIKUX YTHllaja cMarpaMo Ja je
3HauyajHO HarylacuTH Ja je mpBu MweHkoBuheB usrpaljeHu mpojekat AepoJolika
oricepBaTropHja Ha 3eneHoMm Opay v beorpazny 1956. rogune. Ilpojekat je crienmduuan
jep je HaMemweH WUCIUTHBAaKbUMMa U MepewmUMa y OKBUDPY aepoJiorvje u Iipema TOMe
yK/byuyje T1oceOHe TPOCTOPHe W TIpOrpaMCKe 3axTeBe. Aeposiorvja TpeJcTaB/ba
nocebaH [Jile0 MeTeoposiorHje Ti0cBeheH BHCHHCKMM MepemUMa TeMrleparype,
B/JIAKHOCTH Ba3jyXxa, aTMOC(epCKOT MPUTHUCKA, Op31Ha U TipaBLia BeTpa O/ MOBPIIMHE

T7a [0 BUIIMX CJiojeBa atMocdepe. Y OJHOCY Ha Liu/beBe Hallle CTyAUje, Herosa

573 Milenkovi¢, 160.
574 Milenkovi¢, 156.
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rnoceGHOCT cazipkaHa je y crelduyHoj (QyHKIMjU TpocTopa 3a (Mepere) ycjoBa

cpeaute. OBaj objekar je /10 JaHac 3a/ip>kao UCTy HameHy. [DoTorpaduje 1 u 2]

2
3 1Y
4 4
T;—J‘ ‘_/—
L
/——P

Lprex 67: IIpecek Kyhe ca kopuwhersem cyHuege eHepeuje, uzepahere 1967. y @paHyyckoj,
MunenkoBuh. MI3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd:
Gradevinska knjiga, 2009), 156.

®otorpajdmja 1: Aeposomika oricepatopuja Ha 3eneHoMm Opay y Beorpamy, Mwunenkosuh,
1956. M3Bop: ITpuBatHu apxuB npodecopa p bpanuciasa Munenkosuha.
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®ororpaduja 2: Topam aeposioilike oricepBatopuje Ha 3eneHoMm 6pay y bBeorpaay,
Munenkosuh, 1956. U3eop: [TpuBaTHU apxuB rpodecopa Ap bpaHuciasa Munenkosuha.

Merteopo/I0LIKY BPTeX

[Topen mpernocTaBKe [a je acmeKkT AWHAMUYKe cxeMe (H€HOM BapHjalyjoM Y
BepUKa/THOM TIpeceky) jefaH of, MOTyhux AoMeHa 3a HCTIHUTHBalbe OAPKUBOT jasa
METEeOpOJIOLIKUX BpPEMEHCKHX YyC/IOBa, METEOpJIOLIKM LPTeX, IpemMa XHI0BOM
TPUCTYITy U TIpeMa LIeJIOKYITHOM KOHTEKCTy Halllel WCTpakhBakba y3UMaMoO 3a
TEOPHUjCKy TIOCTaBKy TaKTUKe TIOKPEHyTOr IpTeXa. TeopHjcka TOCTaBKa
METEeOpOJIOLIKOT LpTeXa OJHOCH Ce Ha OMNa)kajHW I10jaBHU HUBO CTBAapHOCTU U
pasmenu orcer (1:1 — 50:1). OHa uma Hamepy fAa omoryhu ga/ba pa3maTtparba
JVUHaMUKe Tio/lefie ctaMbeHor TIpocTopa M KpajibM Wb /la UCTPaXku 3acebaH acriekT

apXUTeKTOHCKOr LpTexka. Kako Xwu mojaimaBa, CTyJuje MeTeOpJ/IOLIKOr LipTeXxa
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1I03MBajy Ha IIOTIIYHO U3MelUTake U KPUTUUKO carjiefjaBakbe apXUTeKTOHCKOr
TPOjeKTOBamka M apXUTEKTOHCKOT LpTe>ka. OH HarlloMUbe [ja Ce HauMH IpTama, Oumo
Jla je Ha KOMIIjyTepCKOM eKpaHy W/IM Ha Ianvdpy, HUje 3HaTHO W3MEeHUO Of
WTaJTMjaHCKe peHecaHCe U /ia je ,,CBpXa TaKBOT I[PTeXKa Zia BEPHO oruiiie o0jekaT, He /ia
UcTpakd (IyKTyalldje BpPEMEHCKUX YyC/IOBa, cehawa u mepienuuje”.””” [la Ou
apxXUTeKTypa YK/byuwla akTUBHe yTHllaje, yC/IoBe U eeKTe IPOMEH/bBUBUUX (hakTopa
cpesviHe, TIOTPEOHO je a apXUTeKTe MPeUCITajy, o/i0alle UIu TPaHC(HOPMHUIITy HAaUWH

I[pTalba 1 TIPOjeKToBama.>’®

Xun cMatpa Jja Cy TeKCT M LIpTeXX apXUTeKTOHCKa Jiesia, Kao U rpaljeBuHe, U UCTUUe
Ja je y MoryhHOCTMMa TIpeTakama W3 jefHOT M3pa3a y JApPYyrd CafpkaHo OOraTcTBO
apXUTEeKTOHCKe Tpodecuje.””” Y HamepH [ja MCITUTAa KPUTHUHOCT apXUTEKType, OH 3a
jeTHO o[ Ti0/ba [ejloBakba MCTUYE L[PTe)Ke Kao TpOjeKTe MPOCTOPHUX KOHILeNvja U
CTapujy MPUCTYII apXUTEKTyPH, HAaCIIpaM HOBOT TPUCTYIIa KOjU I0Jpa3yMeBa IpojeKTe
orpeme. Wnak, W3HaJ CBera OH TBPAM [a apXWMTEKTOHCKa Mpodecuja He >Keld HU
apxTeKTe HU apXUTeKTypy Koja je KpUTHUHA, Te TipemMa ToMe ,Ja 01 Ouo KpuThyaH,
apxXuTeKTa Mopa OuTu KpuTuuaH rnpema rpodecuju”.>’® Pasmarpajyhu yory npojekra,
ayTop aHa/iW3upa UTaaujaHCKU KOHLeNT disegno (Koju CMO JeTasbHUje MOjaCHWIN Y
MpBOj W APYroj IVIaBM pajia) U HarjallaBa Ja je HeOnXOAHO YK/bYYMTH Y MpoLec
TIpOjeKTOBama pa3MaTpame KpeaTHBHOCTH KOPHUCHHKA Mpocropa.”’”’ Xus roBesyje
HauMHe OOpaBKa y MPOCTOPY M METeOpOJIOIIKe yTHljaje Cpe/iiHe Yy BUIIIe3HAUHU ja3
u3Mel)y nprexxa u rpaljeBuHe: ,,ITo1ITO NCKYCTBO KOPUCHHUKA 3aBUCH OJf KOMIIEKCHUX
KOHTPaJMKTOPHOCTH MHOTMX MOMeHaTa U yCJIOBa, KPUTUYHOCT TrpaljeBUHe MOXK/Ja He
3aBUCU Of TPEHYTHOT IIOKa, Beh of TpajHe BUILE3HAYHOCTH, 0Ff MOryhHOCTH 3a
T10jaB/bUBakbe CTa/THUX [IPOMEHa, OTIIOPHUX Ha pellleha U [lePMaHeHTHO OTBOPEHUX 3a
uHTeprpeTalyjy”.”®® TIpema Tome, XuioBa TeopHja je K/byuHa 3a Hally CTYAHUjY

JVHaMUKe TIoZie/ie CTaMOeHOT MPOCTOpa y TM0jaBHOM HHBOY CTBAapHOCTU KOjU Ce ThYe

575 Jonathan Hill, “Weather architecture, weather drawing”, in From Models to Drawings: Imagination and
Representation in Architecture, ed. Marco Frascari, Jonathan Hale, and Bradley Starkey (London; New York:
Routledge, 2007), 216.

576 Hill, 216.

577 Hill, “Criticism by design: Drawing, wearing, weathering,” 286.

578 “To be critical, therefore, the architect must be critical of the profession.” Hill, 286.

579 Y ocHoBHUM (u/1030)CKUM U TEOPUjCKMM TMOCTaBKaMa Halller pajia apryMeHTOBaJM CMO K/bYUHY YJIOTY
CTaHapa KOju KOPUCTH MPOCTOP, NpeMa 1ieJIOKYITHOj CTYAWjU JUHaMUKe Tiofiesie ctambeHor npoctopa. OBakBa
KOHIIeMIMja Hallle UCTPa)KhBauKe TO3WLIMje Tpe CBera Ce youaBa KpPO3 OCTPBCKM M HOMAa/ICKHM MOjieJl TecTa
CTaHOBama, a 3aTUM U KPO3 KOHIIEINT OTe/IOB/beha y LIPTEeXY W KPUTHUKe (DEHOMEHOJIOTHje apXUTeKTOHCKOT
LpTeXxa.

580 Hill, “Criticism by Design: Drawing, wearing, weathering”, 287.
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yTullaja cpeivHe W pa3MmepHor orcera (1:1 — 50:1). 3a pa3nuKy of, CpoBeJeHUX
UCTIUTUBaka, TaKTUKA TOKPeHYTOr limen cTakba apXUTEKTOHCKOT LIpTeXKa W
MOTyhHOCTU 3a OJ]p)KaBame CTaJHOT MOKpeTa M3MellTawa (Kpo3 pas/uuuTe IojaBHe
HUBOE CTBApHOCTH W pa3MepaBame JWHaMuuke cxeme), XWlOBa aHanau3a omoryhaBa
pa3MaTtpame eceHIMjaTHUX yTUllaja yCcjioBa Cpe/iiHe Ha AMHAMUKY Tofiesie cTaMOeHor
TpoCTOpa: OJi MoJjesie MPoCTopa CaMUM yTHUL@juMa cpefuHe (Tofe/ia Ha OCyHUYaHU U
OCeHYeHU TIPOCTOpP WM ToJena MpOCTOpa Ba3[ylIHUM CTpyjama), [0 YTuLlaja

Pa3/TMUUTHUX METEOPJIOLIKOX (PaKTopa Ha CUTYyalldje U TiepopMaHce Tofiesie TIPOCTopa.

OcyM npUpOJHUX MeTeOpOJIOLIKUX yCI0Ba, XU/l pas/vKyje BUIlle APYruxX THUIIOBa
yTHLIaja Y OBOj KaTeropWju: CTBOPEHU, €JIeKTPOMAarHeTCKd W BOjHU.’®! CTBOpeHU
METEeOpOJIOLIKA YCJIOBM OJJHOCe Ce Ha KpeWpawme KauMme yHyTap rpaljeBrHe
TOCpe/ICTBOM TexXHoJIorHja (Tpejame, xaljeme, OCBeT/berhe U HaBO/IlhaBamke U CJ1.). Y
OBOM CJyuajy, 3WJ, Koju orpaljyje yHyTpalllmOCT uMa (YHKLUjy H30/aTopa KOjU
HeyTpajulle CroJballilbe yTulaje. EjeKTpoMarHeTckM MeTeopoJIOIIKY —YC/I0BU
Mo/ipa3yMeBajy pas3/iduMTa 3pauema U Mpeke TeneBu3dje, paauja, TenedoHa,
VHTepHeTa. 3a pas/iuKy OJf KOHTeKCTa CTBOPEHUX YCJI0Ba, OBU YCJIOBA MUCTUUY
CBOjCTBa TPOIMYCT/BUBOCTH TIperpazia kKoje orpaljyjy mpocrop: ,, ®usuuke Oapujepe —
Ka0 IITO Cy BpaTa U 3WJOBU — TeIIKO 3aJp’KaBajy CIO/ballllbOCT CHO/ba U
YHYTPAlIKOCT yHyTpa”.”®? Tlos BOjHMM MeTEOpPOJIOIIKMM YyCIOBUMa XWJI CMaTpa
BelLLITaYKW KOHTPOJ/IMCaHe METEeOpOJIOLIKe T0jaBe Yy LWby OCTBapuMBama BOJjHUX U
JIPyTuX 1W/beBa (OH HAallOMHUIbE [la je OBAKBO [IeJIOBambe 3a0pameHo OTlyKoM 3264

Yjenumwenux Hauyja 1974. rogune).

AyTop TBpAY [a je KpUTUUKA CBECT O MeTeOpOJIOLLIKUM YC/I0BHMA eCeHLUjaTHo
3HauajHa 3a apXUTEeKTYypy, jep oMoryhaBa KoersucTeHI1jy rpafjeHe cpefiiHe ca HeHUM
IIMPYM OKPY’>KeHheM M aKTMBHO [leJloBae y pelllaBamby NpobsiemMa cpefivHe, Kao ILTO
Cy KIMmarcke rpoMeHe. OcuM TOra, jeflHaKO BakKHA yJiOra MeTeOpOJIOLIKUX yC/IoBa y
KPUTUUHOCTU apXUTeKType jecTe HUXOB MNOTeHLUjan Ja (OKycupajy M OfpKe
BUILIE3HAYHOCTH TIEpLeNidje KOPUCHUKA W apxutekte.”® TlpemMa Halloj CTyauju
rojiejie IMpoCTOpa y [OMEeHY CEeH30pHOI [10jaBHOI HHMBOA CTBApHOCTH, IUIAHUpame,

pexupame U HpOjEKTOBaH:e METEeOPOJIOUIKUX YC/JI0OBa — KdO CTa/IHO IIPOMEH/BHUBUX

581 Hill, “Weather architecture, weather drawing”, 288.
582 Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1, 289.
583 Hill, “Weather Aarchitecture, weather drawing”, 216.
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OKOJTHOCTH KOje Ziesie TIPOCTOP U yCJIOB/baBajy AWUHAMUKY T0/e/ie MPOoCTopa — yKasyjy

Ha MOFy'hHOCTI/I 3d paJ Hd limen CTdlby METEOPOJIOIIKOT apXUTEKTOHCKOT LIpTEXA.
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3aK/by4liy U MperopykKe

3aKk/byulld W3BeJleHM TOKOM HWCTpakMBamba TIOKas3anu Cy ja je mipobrem ysore
apXWUTEKTOHCKOT L[pTe)Ka y CTyAujamMa [JUHAMHUKe TIofiefie CTaMOeHOr TIpocTopa
BULIECTPYK U CJIOKEH IIpeMa CcaBpeMeHOM MpodecroHa/HOM KoHTeKcTy. Kpo3 paz Ha
MOCTaB/beHUM HUCTPA)KUBAUKKM TUTakKMMa U CUCTEMY XMIOTe3a, YTBPAWIA CMO [ja Cy
ripuMapHe pefanuje nojene npocTopa (Crnajame, pa3/iBajambe U pa3Muliambe), MOKPeTH
JUC/IoKalyje U mpobseMy HeCTabM/IHOCTH U HEeM3BEeCHOCTH 3ajeJHUUKU 3a (heHOMeH
roJiesie TIPOCTOpa U 3a paji ca OBUM ()eHOMEHOM Y apXUTEeKTOHCKOM LpTexy. Ocum
TOra, BUJIe/IM CMO Jla Ce OBe 3ajeJHUUKe O/lpe/IHHLie MpeJiMeTa U TeMe MOTY O/lpasvuTH
Ha LIeJIOKYITHY JMCKYP3UBHY I0CTaBKy M MeTOZI0JIOTHjy UCTpakuBamwa. IIpema Tome,
TIO3WIIMOHUPA/IM CMO TEXHINTEe 3aK/byYHUX pa3Marpama y HCIUTHBame MOoCeOHOT
METO/I0JIOIIKOT TPUCTYTa 3a paji ca AWHAMUKOM TIoflefie CTaMOeHOr TpocTopa y
apXUTEKTOHCKOM LpTexXy. OCHOBHH 3aK/bYULM AUCEpTaLMje Cy JOHeCeHH y JOMeHUMa
¢duno3oduje, Teopuje U MeTOAONOTHje UCTPa)KMBakba KPO3 apXUTEKTOHCKU LIPTEX.
OHM 10CTaB/bajy KPUTHMUKY TEH3Ujy U UCIIUTHUBAUKY CIIpery ofHoca usMel)y LpTama u
CTaHOBama, M3Mel)y apxuTekTe W KOPMCHMKA TMPOCTOpa, y ocLuaupajyhu jas usmely
JUHaMHKe LIpTe)ka U JAWHaMMKe IpocTopa. Bujenu cmo fa je MHTepAUCLIMIIIMHApHA
VICTpaKMBayKa MO3ULIMja — apXUTEKTOHCKMX U YMETHUUKUX TeopHja, (umosoduje u
MeZMja apXWUTEKTOHCKOr LIpTe)ka, Ca yTeMes/bemuMa I0jeJMHUX CTaBoBa ¥y
aHTPOMNOJIOLIKAM Te3amMa — omoryhwia jefaH of pe/ieBaHTHUX NPUCTyNa TeMH U
npobsieMy HCTpa’kvBamba. ADXUTEKTOHCKM LIPTeX je pa3MaTpaH Kao MefWj WU ajar
VKYIIHUX apXUTeKTOHCKUX CTyAuja (aHanmu3e, WCTpPaKvMBawka U IPOjeKTOBamba)
TIPOMeH/bUBUX OflHOCa OopaBka y crambeHOM ripocTtopy. [IpuToMm je craHOBame, Ha

OCHOBY KPUTHUKOTI Tperjiefia peepeHTHe uTepaType U CTyJuje cayuaja, MoKa3aHo
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Kao BHUCOKOMH/MKATHBAH TporpaM Koju omoryhaBa mpelu3aH MPUCTYIl OMIITHM
CTyjvjaMa [JuWHaMKKe Tiofesie Tmipocropa. Texumire TeMme je, yTeme/bewUMa Y
¢bunozopuju U TEOPUjU APXUTEKTYpe, TIOCTAB/LEHO y OOWYHY apXUTEKTypy
CBaKO/JHEBHIIE, UCTIUTHBake yoOMUajeHOT U TIpob/ieMaTH3alyjy Mo3HaTorT Y LpTalky U
KopuiIhemy cramMbeHOr mpocTopa. Y OJHOCY Ha MPHUPOAY WUCTPaKMBamka U CapiKaj
paja, 3aBpIIHU [le0 JucepTaliije KOHLIMIIMPAH je Tako [a Hajipe y KOHCeKBeHTHUM
Kopal[iMa HaBe/le 3HauajHe 3aK/byUKe, a 3aTUM Jla YKake Ha Moryhe mpasije Oyayhux
WCTpa)kKMBama y obsiacTv. Y LW/bYy jacHOT Tipersiefia, a rpemMa OCHOBHUM cdepamMa
JIOTIPUHOCA, 3aK/byUHa pa3MaTpama IpUKa3aHa Cy Kpo3 UeTHpH TemMaTCKe IOTLe/TUHe:
CTy[vje AWHAMHUKe ToJiesie CTaMOeHOT TIPOCTOpa, CTYAWje yJora apXUTeKTOHCKOT

LPTeXXd, TAKTUKE MOKPEHYTOI' LIpTE€>XKa U CMEPHHULIE 3d [ld/bd UCTPDAXKWBdlbA.

Cryauje fUHaMHUKe Mo/e/ie CTaM0OeHor MpocTopa

deHoMeH TI0/le/le cTaMOeHOT TIPOCTOpa, Kpo3 cTyauje jemHe moryhe dwuno3oduje
apxXUTeKType, YTBphjeH je Kao AWHaMUuaH KOHLIENT KOjU O/pkaBa Y aKTUBHOM OZHOCY
CBOjCTBA JIMHUje Yy apXUTEKTOHCKOM IL[pTeXy U u3rpaljeHy mnojeny mpocTopa
(mornematu Tabeny 1 — geo I rnmaea 1: TabeaapHu npuka3 cmyduja OuHamuke nooese
cmambeno2 npocmopa). Cucrematvsanja y OKBUPY (eHOMeHa Ha CUTyaldje u
nepdopMaHce mofiesie mpocTopa oMoryhusa je Kajpupawe JUHaMUKe U Jla’bu paj ca
HBOM Kao Karaju3aTOpoM KyJ/Type CTaHOBawa. Y HWCTPaKMBAYKOM IOCTYIIKY
VCTIUTHBaka U AeQUHUCamka TojeJMHaYHUX CUTYyalija U repopmMaHCU, HAPOUYUTO CY
HaM 3HayajHa yTeMe/bewa y (Puio30(pCcKuUM pa3marpawmuma Xajaerepa, Jdepuze, Iera
u beHyjlamMyHa. BurivjeBa apXWTeKTOHCKa uuTalkba M UHTeprpeTanuje (rao3ohckor
JMCKypCa 3ay3rMMajy K/bYYHO MecTO Yy (opMHUpamy y>Ker KOHTeKCTa UCTpakUBamwba U
METO/|0JIOLLKOr TpHUCTyna. UumweHHlla fa CMO cucTemaTu3aluje (eHoOMeHa Mofese
MpoCTOpa yCaBpIIWIM W [ONYyHWIM TIpeMa pe3yiaTaTuma CTyAuje  C/aydaja
MwunenkoBuheBe aHanu3e, TOBOPU O TOMe Jla CMO apXUTEKTOHCKY (puno3odujy nozene
IpOCTOpa MOCTaBWINA Kao [JUCKYPC UCTPaKKBama, a He Kao 3aTBOPEHY, UCK/bYUYUBY
dhopmynanumjy mojeauHauHor (eHomeHa (torsiesatyd tabeny 1.1 — pmeo III rnaBa 4:
TabenapHu npuka3 cmyoduja ouHamuke noodesne cmambeHoe npocmopa). TIpema ToMme,
npurnajajyhu pe3yaTatv pajla y OBOM TeMaTCKOM OKBHDY MOTYy Ce pa3yMeTHd Kao
cucTeM 3aceOHUX, TIO/Ia3HUX, CEKYH/apHUX W TeplMjapHUX 3aK/byudaka W JOTPHHOCA

VCTpaKUBamwy y MOJbY CTyAMja OfHOCa u3Melly apxutekType u dunosoduje.
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CnyyaH 3aK/byYHU KapaKTep MMa CTyZJMja HauMHa OopaBKa y IpPOCTOPY U Ky/Type
cTaHOBamwa. Y3 ocHoBe y ['erjoBuM M beHpjamuHoBUM ¢Quiio3odujama cTaHOBama U
recrta, WCTpa)KMBalke CMO TIIOCTaBUIM Y TIPOCTOpe ,,00MuHe apxuTeKType” U
cBakoziHeBHLle. /IBa Mo/iesia bopaBKa y MPOCTOPY KOHLIMIUPAIA CMO TIpeMa pasinkKama
y TmepLenuuju AUHaMUKe nogese rpocropa. OHM yK/byuyjy HaBUKe M OJCTyIame Of
HaBMKa. Ha o0OBaj HauMH WHCTAaKIM CMO OTBOPEHOCT CTaMmOeHOr TIpocTopa Ka
Herpe/IBUUBOCTH U M3HeHal)ewy y MHTepaKLUjU AUHaAMUKe Tojesie (recta pocTopa)
Y [UHaMHUKe KpeTawa (recta KOpucHMKA). [Ipema cTyaujama [uHamuKe Iofese
crambeHOr MpOCTOpa, YCTAHOBU/IM CMO TPU OCHOBHA MO/ie/la TecTa KOju Cy CIYy)KWH

Kao ryiatdopMa 3a npoayo/beHe aHaTU3e:
— OCTPBCKHU MO/jIe/T recTa
— HOMAaJCKH MOjie/T recTa
— TIPOCTOPHM recT

oK je y IpBOM U IpyroMm Ziesly pajia LeHTPaIHO I0/be UCIIUTHBAaba MOCTaB/bEHO Y
TIPUPO/ly, CBOjCTBAa M KapakTep TMOJe/ie, KaO OHOra IUTO TIPaBU pPa3uKy usMely
npocTopa, Tpehu Jieo pajia mocTas/ba y CpeMILTe TPaHCBep3aHe, HacrpaMHe OZJHOCe
nofie/beHuX zesioBa. Kpo3 cTyaujy ciydaja mpesia3Hor rpoctopa y MuneHKoBUheBOj
aHasIM3y, MoBe3ad CMO MHTepaKLyje ro/jesie ¥ MoKpeTa ca ayTopoBoM (opMyJiaLiijom
,MOMeHTaTa IIpejlacka Kpo3 MpoCcTOp”. AHa/JOIMjOM M YIIOPEJHOM aHalu30M CMO
yTBpAWIM a MuneHKoBUh UCITUTYje KOHBepreHlivje MPOMeH/bUBUX (DaKTOpa KpeTama
W JUHAMUKe Tiofle/le KpO3 TiojaM Ii0jaBe U crieljudyyaH TMPUCTYIl aHAIU3UA Y

apXUTEKTOHCKOM LIPTEXY.

MunenkoBuheB TeopHjcKo-(hun030hCKU OKBUP MCTpPaKMBamka U CrieliurUUHO paj
ca TOJIApHMM OJHOCHMA TIOKas3ao je OMCKOCT HeroBOr TIPUCTYTA Ca KPUTHUKOM
TeOPUjOM U [eKOHCTPYKTUBHUCTUUKUM [UCKYpCOM. McnuTuBamwe KapakTepa rpaHULia
MpoCTOpa U HUXOBE MNPOMEH/bBUBOCTU TMpeMa Ky/ATYypU CTaHOBakba HAPOUYMUTO je
HarvialleHO Kpo3 I10jMOBe IPOCTOPHOCTH, I10jaBe, CpefoTe)KHe IOBpIIHe, ejleMeHTa U
e/IaCTUYHOCTH TipocTopa. IlocebaH 3Hauaj CTyAMje Ciaydaja orjieia ce y ayTOPOBO]
npobsieMaTH3al|jH M0jeJMHUX TeMa Ky/IType CTaHOBama, NPOjeKToBarka U rpaljema u3
Mper JyrocjoBeHCKOI apXUTEeKTOHCKOI KOHTeKCTa, KOje CMO IIOCTaBWIU Y peJiaLujy
ca HalllMM OCHOBHHKM Tpo0JieMrMa UCTpaXkrBarwba. Ha OCHOBY CIIpOBefieHHX CTy/idja O

oriuTeM MuneHKOBUheBOM TIPUCTYIY U Crielu(UYHO CTYAUjU TIpesia3HoT TIPOCTopa,
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YCTaHOBU/IM CMO TOCeOHOCT KOja ce TWue IpOjeKTOBama, MpeiBul)arba M aHaiu3e
NPOMEH/bUBUX TPOCTOPHUX OZHOCA. VIHTepripeTaTUBHUM U YIIOPeJHUM MeToZamMa
WCTUTHBaka T0jMOBa W TMpoleca y MwuieHKoBUheBOj apXWUTeKTOHCKOj aHasv3y,
YOUWJIM CMO Jia [JUHAMUKA I[I0o/ile/ie CTaMOeHOr TIpOCTOopa TIpejCcTaB/ba jefHy Off

LIeHTPpa/IHUX T€Mad HeroBe aHa/iu3e.

3aK/byuHU OKBHD CTy/Wja JUHAMUKe TIOZiesie cTaMOeHOr TpocTopa caZpykaH je y
TeopujcKo-hurno30¢CcKoj TmocTaBlyd (eHOMeHa T10Jese MpPOCTOpa, a IIpUKa3aH je

tabenom 1 u Tabemom 1.1 Yy 4eTupHr OCHOBHA I10/bd dHA/IU3€:

- CI/ICTEMaTI/IE}aLII/Ija, CEJIEKL[I/Ija W eTUMOJIOIIKAa daHa/Ir3ad l'IOjMOBa rnoaeie: Iimes,

limen, limier, line;

— yTBphUBalke OCHOBHUX pefalvja ¢eHOMeHa IMofiesie TPOCTOpa: OfiBajambe,

Criajambe, pa3MULIAbE;

— MHCIIMTHBAKBLE U CI/ICTeMaTI/I3aL[I/Ija K/IbBYUHHX CI/ITyaU"I/Ija nogese rpocropa: 3ul,

mpar, BpaTa, po3op, MOCT, CTaH, JIMHWja, CpeJjoTe)KHa MOBPILMHA, e/IeMeHT;

— nebuHMCcame TeppopMaHCH Tiofesie CTaMOEHOr TIPOCTOpa Kao K/BYUYHUX
cBojcTaBa (peHOMeHa (KOja Be3yjy AMHAMHKe MPOCTOpa U Ky/JType CTaHOBama):
MYpa/IHOCT, —TIOPO3HOCT, Tiepdopalja, TpPaHCIIAPEHTHOCT, pedJiekcHja,

I/IHBep3I/Ija, HaCW/be, IUCTaHIld, €/IaCTUYHOCT.

Ctypamje ysora apxXuTeKTOHCKOT I[pTe)ka

[Tpobnemu MeaMja apXUTEKTOHCKOT 1pTe)ka pasMaTpaHW Cy Y KOHTEKCTY
aKTye/JIHUX WCIUTHBamka y 007acTv U TO y OAHOCY Ha [Be TPOMeHe MapajiurMe —
npeMellTakbe aKTUBHOCTU LpTama Ca JoKaluje rpaljesa Ha manvdp M Ipejasak ca
@HaJIOTHOT Ha JWTUTa/HU LpTeXX. 3HA4ajHO je HarjaCuTH Ja ce UCIUTaBamkeM LipTeka
Hall paj yNucyje y akTyeJHU IIOKpeT y OKBUPY apXUTeKTOHCKe CTpyKe KOju
IIPEUCIIUTYje W NPOMUII/bA CABPeMeHY YJIOTy apXWUTeKTe U apXUTeKType Y LIMpeM U

crielpUUHOM JIPYIITBEHO-TIOJIMTUYKOM KOHTeKCTy.’®* CTyauje ormiuTe TeopHje

584 OBpe mpe cBera MHUC/IMMO Ha TIPUCTYIIE ayTopa udje pajjoBe CMO KOPUCTWIN Y UCTPaKUBawy (Kao
mrro ¢y Ppackapu, Xun, lep, Xejn, ITukon u Camjyesn), anu Takohje U Ha TojeJUHAYHe CTaBOBE
pedepeHTHX CaBpeMeHHX apXHWTeKarta Koju Cy (opMy/aHrcaHu y BHAY MYHKTyalTHUX MyOIMKOBaHMX
peduiekcuja. M3mBajaMo ZiBa perieHTHa mpuMepa. JejaH TPUMED je pa3roBOp apXuUTeKTe Pema
Kosnxaca (Rem Koolhaas) ca Egsunom Xurtkorom (Edwin Heathcote) 3a Financial Times (9. mapt
2018), y kojem Konxac obGjaimaBa CBOj CTaB MpeMa apXUTEKTOHCKOM pajly y HeoinbeparHOM
KOHTeKCTy M WCTHWYe Pypa/HOCT Kao HOBO I0/be JlefioBama caBpeMeHe apxurekType. (Edwin
Heathcote, “Rem Koolhaas: The Word Starchitect Make You Sound like an A**hole,” Financial

278



apXUTEKTOHCKOT 1IpTeXXa BoljeHe Cy y O/JHOCY Ha Ca3Hawa O JIMHHUjU Kao jeJHOj of
cUTyalMja AWHAMUKe TIo/iesie TIofiesie cTaMOeHOT TpoCTopa Koja y TIPBU TJIaH MUCTHUe
yCMepeHOCT LipTama (Kpo3 Mepeme) Ka rpaljemy. Tpaxxehu akTMBHOCT 1jpTexa rnpema
npakcy rpaljewma, GOKyC CMO IOCTaBUIM Ha OZHOCe LjpTaka U Mepera, a [JOMeH
pe3yniTata OMpeJe/Nwid Yy KPUTUYHOCTH, HeCTaOUTHOCTH U  BUILE3HAUHOCTU

apXUTEKTOHCKOT LpTexa.

3aK/byuak KOjH je orpejie/iio MpUMapHU JOMPUHOC UCTPaKUBamwba Y METOZ0JIOTUjU
TOKPEHYTOI apXWTeKTOHCKOI LIpTeXKa, C/lefd W3 Hu3a pe3y/Tara M3BeJeHUX Mpema
crietuUUHKAM TemaTv3aldjamMa W TpobsiemMaTr3alijama yJore ILpTeXKa, MOCTYITHO
pa3BUjeHUM W TpyWKazaHmMm y Tabmu 1.7 (1-6) — meo II rmaBa 3: ITokpemu
HecmabuiHocmu U uamewmara apxumeKmoHCKO2 Uypmedca npema cmyouju He2oee

onwme meopuje:

— Ca ocnoHuem y aHanusama benapzujeBor eceja u pasnvka usMmelly rojmoBa
disegno wu rilievo (u3Mel)y oTBOpeHOT U 3aTBOPEHOT 1pTexa, u3Mel)y ckuile u
MH(OPMUCAHOT LIPTEXKAa), KOHIUMIUPAIU CMO pa3/iduuTe acrekTe I[pTexka y
IbHMXOBOM OJHOCY mpeMa peanu3auuju. Ofpefunv CMO aclieKkTe LpTeXxa Kao
TUHAMWYHe, HeCTabWIHe KaTeropuje Koje Cy YC/IOB/beHe OZIHOCHMa I[pTamba U
Mepetba (Tabma 1.1 — geo I ryaBa 2: Acnekmu apxumeKmoOHCKO2 upmedica
npema oOHOCUMA ypmarba u mepera u tabmna 3 — geo III ryiaBa 4: Acnekmu
apxumeKmoHCKO2 Yypmedca npemd KOHOMAyujama OmeopeHo2 U 3ameOopeHo2

ypmedica).

— Ilpema XwioBMM CTyAMjaMa KpUTHUKe (DeHOMEHOJIOTHje apXUTeKType
(®packapy, Mapno-TloHTH), YyCNOCTaBWIA CMO  [UCKYPC  KDUTHUKe
(heHOMeHO/IOTHje apXWUTEeKTOHCKOT IpTe)ka. AHanorujom usmel)y oTBopeHOT
L[pTeXXa M TOBOPHOI I'OBOpa U 3aTBOPEHOr L[pTe)Xa W M3rOBOPEHOI T'0BOPa,
IIOCTaBU/IM CMO y pesialjijy KOHLIelTe Tejla-CXxeMe U Mepema, Ca jefiHe CTpaHe,
Y aKTHUBHOCTU I[pTama W habitus-a, ca apyre (tabma 1.2 — geo I rmaBa 2:

OoHocu mena-cxeme u habitus-a npema ypmawy u mepemy).

Times, March 9, 2018, https://ft.com/content/7180ef52-2198-11e8-a895-1balf72c2c11. ITocehetno
6. anpuna 2018). [Ipyru mpumep je mipepaBame apxurekte Ilepemuja Tuma (Jeremy Till) koje
nipobiemarusyje obOpa3oBambe apxXWUTEeKTe KpO3 IUTama I[pe3eHTalfje apXUTEKTOHCKOT paja.
(Jeremy Till, “Educating otherwise” (International lecture series, Bartlett School of Architecture,
February 21, 2018), https://vimeo.com/257516136. [Toceheno 6. anpusia 2018).
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— W3 BupnepoBux cTyjavja gujarpama Kao apXUTEKTOHCKOT TMPUCTYIa LPTexXy U
Mepso-IToHTujeBe pa3nvke wusMel)y [gujarpama W cxeme, OJPeIUIU CMO
JlFjarpam U CXeMy 3a pa3/IMuuTe aclieKTe apXUTeKTOHCKOTr LpTexa. [Ipu Tome,
Ha OCHOBY aHajau3e, [ujarpaM CMO T[IO3WLMOHUpAIX TIPUMapHO Y 30HU
3aTBOPEHOT IIPTeXKa, a CXeMY Y OTBOPEHOM IIpTexXy (Tabsa 1.3 — zmeo I riaea 2:

Acnekmu ypmedica cxeme u oujazpama npema 0OHOCUMA Upmarba U mepetba).

— OpHoce npTeXka U jesrka aHaJIM3UpaId CMO y CBeT/ly bapToBOr CeMHUOIOIKOr
pa3maTpama LpTexka. OBa aHa/M3a je mokasasa Jja LpTex OJ/IUKYje JeBujaLuja
CeMMOJIOLIKe CTPYKTYpe, jep OH 3aZp)kaBa MOJUCEeMUjy U ,IuiyTajyhe naHie”
o3HaunTe/ba. POKyc mpobsemMa OfHOCA LPTEXK-je3MK YCMEepH/Id CMO Ha
pasMarpama BUILIe3HAaYHOCTU U MIPeBOJAUBOCTH LIpTeXka y HBerOBUM PasIuuuTUM
(azama u nipema rpahjeBunu (EBaHc, beHjamuH, beHlamMmuH). YTBpAWIu CMo Jia
je mpeBoljewe cazp)kaHO y TpoleZlypama M MpoLiecuMa Mepema, Kao U Ja je
TPEeBO/IUBOCT 3HAUajHO CBOjCTBO CaZIpXKAHO Yy MOTeHLIUjaIy upTexka (Tabna 1.4 —
neo I rmaBa 2: OdHocu ypmedica u epaheguHe npema je3uukum ceojcmeuma

Nnpesood/bUBOCMU U BULIE3HAYHOCMU Ypmexca).

— Y cryaMjaMa TexXHOJIOTHje apXWUTEeKTOHCKOr LIpTe)Ka, KpO3 WUCIMTHBame [Be
IpOMeHe napajurMe, MOCTaBUIM CMO y WCTy paBaH aHajlu3e aHa/JorHe M
JUrUTanHe TexHonorvje pajga y uptexy (Ppackapu, Illep) u wusaBojunm
OCHOBHY pa3luKy u3Mel)y pernpeseHTanuje W cumy/anuje. JejaH of [Ba
rpUMapHa pe3syJTaTa OBOT Jiefla CTyJuje OJHOCH ce Ha mepdopMaHce Mofese
IPOCTOpPa YCTAHOB/bEHE Yy MeTOZOJIOMIKUM KapaKTepUCTUKaMa TexXHOJIOTHje
apXUTEKTOHCKOT 1LIpTexka (rornenatu tabeny 2 — geo I rnaBa 2: TabenapHu
npukas nepcopmarcu nooesne npocmopa y MemoOO0N0WKUM
Kapakmepucmukama mexHo/ao2Uje  apXUumeKmoHCKo2 — ypmedca). [pyru
pe3y/Tar MocCTaB/ba pa3MepaBame 3a jeJHy Of Mpolieypa MOCTyNKa Mepemwa U
rnpeMa TOMe, Y CpeJMIITe MexXaHu3Ma OJAyKy wu3Melly TexHosoruja u
reoMeTpuja apxuteKToHCKOr 1jprexa (Illep, Manbpanmr), (tabma 1.5 — geo I
rnaBa 2: TexHonoz2uje u 2eomempuje ypmedca npema OOHOCUMA

penpe3senmayuje u cumynayuje).

— Tlpema EBaHCOBOM KOHLIETITY >KHBe, HeCTaOW/IHe reoMeTpHje, pa3/iuiy u3Mely
MpPOjeKTUBHE W [JEeCKPUNTUBHE TeOMeTpHje UM HEeroBOM Harjacky Ha

CTepeoTOMHjU Kao HApPOUMTO Ba)KHOj TEXHUIIM pajia y LIPTeXY, U3ABOjUIA CMO
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nocebaH 3Havaj JMHUje trait. Y OMHOCY Ha 3Hauaj KOHIIEMTA JIMHUje trait 3a
Hepuay u npema CakapOBMUe€BHWM CTyJHjamMa CTE€PeOTOMMje TIOCTaBWIU CMO
NIHUjY trait y TeXXWIITe HeCTaOMTHOCTH LIpTeXka u3Mel)y 1pTama u rpahjema u
OTBODW/IM [MWTama MPEeJMMUHAPHOCTU W JIMMUHAPDHOCTU apXUTEKTOHCKOT
upreska (tabna 1.6 — geo I rnmaBa 2: OOHocu /nuHUje u nodesne npocmopa npema
2eomempuju u komno3uyuju). Ocum Tora, y CTyJujaMa >kuBe reoMeTpuje, Kpo3
(opMynaljy Kojy oHa mojipa3ymeBa y KOMIIO3MLMjH TPOCTOPa, 3aK/bYUWId
CMO [la je TMMUHA/IHO CTake JIUHUje trait (u3mel)y reomeTpuje U TeXHOJIOTHje,
u3mMel)y nprexa u rpaljeBuHe) K/byuyHO 3a CTyJuje JUHAMHKe TPOCTOPHUX
cuTyalja rnogene npocropa (morsiefatu tabeny 3 — zmeo I rnaBa 2: TabeaapHu
npukas  cumyayuja  nodene  npocmopa  npemMa  MemoOONOWKUM

Kapakmepucmukama 2eomempuje apXumeKmoHCKO2 ypmedxica).

Pe3ynraty npukasaHu Kpo3 TemaTcke mnoThenvHe — CTyAuje AUHAMUKe Tofese
crambeHor mpoctopa W CTyauje y/ora apXUTEKTOHCKOT I[pTe)Ka — TOHYJUIU CY
Moryhy ofroBop Ha LEHTPaJHO MCTPaKMBAUyKO IMTalke W TOTBPAWIM OCHOBHY
MOCTaB/beHy XUIOTe3y — KpPO3 MOBe3aHOCTU AMHAMUKA Tojiesie TPoCTopa U KpeTama
apXUTEKTOHCKOT LIpTe)ka u3Mel)y 1jpTama U Mepema, MoKa3aju CMO /ia je 060CTpaHO
yc/ioB/beH ofHoc wu3Melly mojMa rmozene ctamOeHOTr TIpocTopa W JIMHUjE Y
apXUTeKTOHCKOM LIpTexy. Lllupe nosbe yc/oB/LEHOCTH OBUX AUHAMUKA MPUKa3aHo je y
Tabenu 2 u Tabemu 3, MOK je yxke To/be MeljycOOHMX OJjHOCA JIUHMje U TIOfese
MpOCTOpa Haja/ke pasMaTpaHO Kpo3 moTmuTame — Kako Kpo3 pasnuuuTa CBOjCTBa
JIMHWje Yy apXUTeKTOHCKOM L[PTeXXy pa3MaTpaTd AWHAMUKY Tiofiesie crambeHOr

npocTopa? — y IPYroM JieTy AucepTalyje.

TaKTHKe MOKPEeHYTOr [pTeXa

Y opHOCy Ha pe3ynTaTe UCTpakKMBama W3 TpBe W Jpyre I/aBe pajia Koja Cy
MoKasasia 0coOMHe HecTabWTHOCTM UM HEeW3BeCHOCTH Kao 3ajefHHYKe 3a [JUHAMHKY
ToZiesie TIPOCTOPa ¥ apXUTEKTOHCKH LPTeXK, HaCcTojali CMO Jja ucruTamo mMoryhHoctu
MEeTO/|/IOLLIKOT TIPUCTYyTMa MpobseMrMa HMCTpakvBama. IlocpesnctBom beHijamuHoBe
¢unosoduje 1pTeka, yTBPAWIM CMO Jla je CBOjCTBO TIpe/lMMHHAapHEe OJIHOCHO
MVMUHAa/He [WHaMUKe K/byUyHO 3a CTyZWje yJjiora apxXWUTeKTOHCKOr LipTexa Y
JVHAMULM TIOZiesie cTaMOeHOr TIpoCTopa. 3arpaBo, CBOjCTBO JMMHHAIHE JUHAMHKe

MOoCTaB/ba y CaMO TeXHUIITe pda/ida LEeHTPA/JIHU HpO6JI€M OQHOCa I/I3Metjy I/I,ZLEje n
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peanu3aijije, OTBOPEHOT U 3aTBOPEHOr L[pTe)ka. [lpema ToMe, YCTaHOBUIM CMO
METO/ZI0/IOTHjy pajia y TOKPEeHYTOM apXWTeKTOHCKOM LIPTeXY, Kao OHY KOja MHHULMpa
mpoliece M3MellTalkba M O/ip)KaBama ja3a u3Melly 1jprexxa u rpaljeBuHe, upeje U

peanusaljyje, TeXHOJIOTMje U reOMeTpuje, peripe3eHTalje U cuMysianyje.

OppxkaBatme jaza u3Mel)y pas3lIMUUTUX KpajHOCTU T[Ipolieca OTBOPEHUM, Of
eceHI[Mja/THOT je 3Hayaja, jep oMmoryhaBa rpe3epBalljy TeH3Hje U paj, ca TPaHUYHUM
CTalkbUMa LpTeka M (UHUM HMjaHCaMa y TPOMEH/bMBOCTH [MHaMUKa LpTeka |
npoctopa. Kao rpaHuyHa cTawa LpTe)ka INpero3Haau CMO acreKkTe LpTe)xka Koju ce
3aCHMBAjy Ha aHa/M3ama IpHKa3aHuM y Tabmu 1.7 (1-6) u tabmu 3. OHM yK/byUyjy:
CcXeMy, Aujarpam, CKWlly, UH(OPMHUCAHU L[PTeX U aHAIUTHUKU LpTex. OapeljuBame
noceOHMX acriekaTa apXUTeKTOHCKOT TIPTeXka 3a pafi ca JUHaMHUKOM To/iesie ctambeHor
MpOCTOpa yjeHO TMpeAcTaB/ba MOryhu OJroBOp Ha CEKyHAApHO WCTPa’KWBAUKO
nuTawe (Ja mu je moryhe yTBpauTH BuIlle pa3IWUUTUX TO3MULMja apXUTEKTOHCKOT
L[pTe)ka y OJHOCY Ha TpOLeC apXUTEKTOHCKOr MUll/bewa?). KapakrepucTrvka oBHUX
LpTeXka je y HUXO0BOj HCIMTUBAUKO] AKTMBHOCTM W KPUTUUKOM IMOTEHLUjany y
ofp>kaBawy ja3a. KipyuHu MexaHM3aM 3a Ofjp)KaBame jasa IIOCTaBWIM CMO Yy
nipoLiefiype Mepema (Mepemwe, mesno-cxemd, pasMepaBarme, KOMIO3ulLlMja, TpeBoljeme)
Y Ha Taj HAUMH OJpeJW/IM CMO 3a LIeHTpaJHy TeMy pajia y LIPTeXXy MPOMEH/bUBOCT
MIPOCTOPHUX OJHOCAa M TMPOMEH/bUBOCT OJHOCA LpTe)ka npema rpalfjeBunu. Ha Taj
HaulH [epUHUCAM CMO CTame ToceOHe AaKTUBHOCTU LpTexa (LpTex-limen) Kao
3HayajaHOr areHTa y CTYJUjU U KpUTULM cTambeHor mpocropa. OBakO KOHLIMITUpPaH
craMbeHH TMPOCTOp ,,00MYHe apXWUTEKType” OTBOPEH je Ka HerpeJBUJUBOCTH U

r3HeHalemwy, /lak/ie Ka MPerCITMTUBakhy YCTa/beHUX HaBUKa CBAaKOJHEBULIE.

Pe3ynraty wucTpaxvBakba W UCIIATHMBaWka METOZO/OLIKHUX [PUCTyNla TeMHU
TIOKPEHYTOr L[pTe)ka, yKasald Cy Ha MOryhHOCTM TaKTHMYKOr JejoBama. llpema
CcUCTeMaTH3alUju apXUTeKTOHCKUX MeTOJa UCTpakUBamwa Kojy cy mnpezaoxunu ['oyr
v BaHr, orpezieniiv CMO KpajibU JONPUHOC pajia Y MeTOL0/IOIMjU UCTpaXKUBamwka Kpo3
apXUTEKTOHCKU LIpTeX. [JoK CMO MMOKPeHYTH LIPTeXX OZpe/Iin Kao cTparerujy, Gokyc
CMO YCMepU/IU Ka TaKTUUKOM IIPUCTYIY U ,,aKLIMOHOM UCTpakuBawy”. Kpo3 cryguje
JIAMUHa/IHE [WHAMUKe JIMHWja W CTYAUjy C/ydaja Tipesa3sHor mpocTtopa vy
MwunenkoBuheBoj — aHa/lu3M, YCTaHOBWIM CMO IeT  TakTUKa  IOKPEHYTOr
apXUTEKTOHCKOr LpTeXka: T[O0jMOBHMK JIMMUWHA/AHe [WHaMUKe JIMHUja, CTa/Ha

AUMEH3MOHA/IHA dHd/IM3d, [JWHAMHWUKAd CXeéMd, pda3MepdBdibe l'IOjaBHI/IX HHBOA
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CTBAPHOCTU W METEOPOJIOLIKUA LIPTeXX. 3aK/byUWId CMO Jla MeTOJ TaKTUKe OTBapa
MoryhHOCTM pajja y TeMH TPOMEH/bMBUX TIPOCTOPHUX OJIHOCA KpO3 Tiporiece
M3MellTaba, OJHOCHO 3aJprKaBama LpTe)ka y craTycy limen. KapakTep ,,aKI[MOHOT
HCTpaKuBama” OJprkaBa aKTMBHOM CIripery u3Mel)y ucTpaxkuBamba KpO3 LPTeX U
Tpakce peasu3alvje apXWUTeKTOHCKOT TMpojekta. [lakme, 6e3 Hamepe [a TOHYyAW
YIYTCTBA 3a paj, WiId KOHKPeTHa pelliea, TAKTUUKU MPUCTYTI MIOKpeTawy LpTeXxa UMa
3a Kpajibu LW/b YCIIOCTaB/bakbe Pa3/MUUTHUX OJHOCA Ca TPAKCOM apXWUTeKTOHCKOT

TIPOjeKTOBama M apXUTEKTOHCKe aHajIn3e.

— TlojMOBHUK /IMMHUHA/IHe AMHaMUKe JMHUja (T/1aBa 3: Ka MeTozo/oruju rozese
MpPOCTOpPa Yy apXUTEKTOHCKOM LpTexXy) — Kao mpBM KOpak y HWCIUTHBamby
pe3yJiTaTa paja y BUAY Crelu(pUIHOT MEeTOAO/OLIKOT MPUCTYIIa, KOHLUIUPaIU
CMO TIOjMOBHUK JIMMUHA/IHE JUHaMHWKe juHUja. OH Tipejjia)ke MeTOO0JIOLIKA
OJIrOBOP Ha MOTNUTawke 0 MoryhHocTMMa 3a pa3marpawme AUHAMUKe Iogese
cTaMbeHOr mpocTopa KpoO3 pa3/MuuTa CBOjCTBA JIMHHje y apXUTEKTOHCKOM
1prexy. llenTpanau npobieM MoOjMOBHHKA je CTyAMja ofHOCa u3Mel)y 1pTexka
u rpaljeBMHe, KpO3 pa3/iuuWTe TapajiurMe LpTe)ka, a y OJHOCY Ha Iojam,
KOHIIENT U mpobsieM JIMHHWje Y apXUTeKTOHCKUM W YMeTHHUKUM TeopHjama.
[TojmoBHUK je TOHYheH Kao maTodpma Koja omoryhaBa (okyc Ha ofHOCHMa
u3melly HalpraHor u wusrpaljeHor, usmel)y uzeje u peanuzaije, usmely
TeXHOJIOTHje U TeoMeTpHhje, Mepewma U pa3MepaBawma. OH HeMa 3a LUWb [Ja
3aK/byud KOHauaH Opoj HUTH Kpajiby JepUWHHUIMjy TIojMOBa, Beh ma wcrmra
HUjaHCe JMHUjCKe AMHAMUKe Kao je[laH Off HauMHa 3a I0CTaB/bakbe LpTexa y
TIOKPEeHYTO cTame, Tabna 2 — zeo Il rnaBa 3: ITojMOBHUK AUMUHANHE OUHAMUKE
JAUHUjd npema peaayujama meperd, mMmexHoaAu2ujama U 2eomempujamda

apXumeKmoHCKOZ ypmeojicd.

— CranHa puMeH3uoHanHa aHamu3a (ryaBa 4:  IlpenasHu  mpocTtop  y
apXUTEeKTOHCKOj aHa/iu3u bpaHucnaBa MwuneHkoBuha) — Ilpema TeXUIITY
MwuneHnkoBuheBe aHamM3e Ha OJHOCKMMa u3Melly KOpHMCHMKa ¥ TIPOCTOPA,
1poy6/beHUM UCTpa)kKUBamkheM, YCTAHOBU/IM CMO TPU OCHOBHE TaKTHKe paja y
MOKPEeHYTOM L[PTeXy (CTaqHa [JUMEH3WOHa/HAa aHa/lu3a, JUHaMHYKa CXema,
pa3MepaBame M0jaBHUX HUBOA CTBAPHOCTH). Y MOYETHUM pa3MaTpambuMa yJjora
[[pTeXa y AWHAMHILU Toflesie cTaMOeHOr TIPOCTOpa, HarylaCWiId CMO K/byYHH

ofHOC W3Melly LjpTaka U Mepema, KOjU CMO Ja/be pa3sBWIM U TpHUKasaad y
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tabi 1.7 (1-6). Aytop TBpAM [Jl@a je KOHCTAaHTHO IIPOBEpaBarbe
JVUMEeH3WOHA/THUX OZHOCa M3Mel)y rogene mpocTopa, yrnoTpeOHOr TipeAMeTa v
recToBa KODHUCHHKA, KpPO3 MHpOBame, OJHOCHO KpeTawe, HeONXOJHO U
Mpecy/HO 3a yTHL|@j OBe aHa/u3e Ha KOHLeMNLUjy MpocTopa. Y KOHLeMNLUjU
CTasHe AVMEH3WOHA/IHe aHa/iu3e Kao roceOHe TaKTHWKe pajia y TMOKPEeHYTOM
LIPTEXY, U3JBOjUIM CMO MuieHKOBMheB MepHU WHCTPYMEHTapHjyM KOju ce
CacToju ofi TIeT IIaBHUX LipTexa: I[logpwuHcKka jeduHuya 60/60 — mabena
moeyhux epedHocmu y cmambeHoj usepaowu, IIpocmopHa jeounuya, Ceepe
onwmema, I'paHuye su3dyenHoz nosba u Jlenaamua cxema 3a obpazoearse HeKoz

CK/ond.

Iunamnuka cxema (ry1aBa 5: TakTHKe TOKPEHYTOI apXUTeKTOHCKOT LjpTeka) —
Y MpeTxXo[HO HaBeJeHUM pe3yJaTaThMa MCTakKIh CMO CXeMy Kao 3acebaH
aCriekT 1jpTeka KOjU IIpvIiazia OTBOPEHOM Jely ChekTrpa. Y CTyavjama
MunenkoBuheBe aHanu3e 3aK/bYYW/IM CMO [id je CXeMaTCKU MpHKa3 HapO4WTO
3HauajaH 3a (OKyC Ha CTyZMjamMa MPOMEH/BUBMX OJHOCa y MpOCTOpy. Y
KOHCy/nTaluuju ca MweHkoBuheM, yCIOCTaBW/IM CMO KOHLIENT JWHAMUUKe
Cxeme KOja pasmaTpa BUllle pa3/IMYUTUX TeMa JAUHAMUKe — IPOMEeH/bUBOCTHU
cuTyaldja v repopMaHCH TioJiesie TIPOCTOpa IpeMa HauMHMMa OopaBKa,
OJIHOCHO KpeTawa y mpocropy. Buzemu cmo fga je oBaj HauuvH IpUKasa
Haj3aCTyIUbeHUjU MeJUj U ajaT paja y aHalau3y ayTopa Y Ja Iojpa3yMeBa
KOHBEHIIM]y XOpWU3OHTAa/HOI IulaHa. Heku of BaKHUX IIpUMepa YK/bYy4yjy
L[pPTeXXe AWHAMUKe TPOCTOPHUX OAHOCA y TPOjeKTy CTaMOeHOr TpocTopa
apxurtekte HusceHa, kKao u 1jprexxe CmambeHa jedunuya y IIpuspeHy, Oxpuo —
Kyha Kpaj jesepa mpocmpyko cumyayuoHo 8e3aHd, Tpu pazauuume no mecmy u
8peMeHy opeaHusayuje, YnazHa 3oHa, OOHoc niaamgopmu-no8pwiuHa Koje

Op2aHu3yjy eKOHOMCKU 0e0 N0C/A08akd U OCMAaux mMaca ckaond.

Pa3mepaBame MojaBHMX HMBOA CTBApHOCTH (ryiaBa 5: TakTHWKe MOKpPEHYTOT
apXWUTEeKTOHCKOr 1jpTeka) — Kako CMO paHMje TOKas3aau, MpoLeAypy
pa3MepaBakba CMO OJpeJWIrd Kao [e0 MepHUX Ipoleca Koju Mokpehy u
0/lp>KaBajy LpTexX u3Mel)y MMarvHaiyje W ca3Hama, u3Melly TexHOJOTHje U
reometpuje. CTyaujom MusieHKOBrheBe aHa/iM3e 3aK/byUn/Iu CMO jJia je Moryhe
YCIOCTaBUTH aHaIUTUUKy mapaneny usMel)y mnpoleaype pasmepaBama U

HeroBOI KOHLeMNTa ,[10jaBHUX HUBOAa cTBapHOocTH”. [Ipema Tome, onpeawau
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CMO pa3MepaBie [10jaBHUX HMBOA CTBPAaHOCTM Kao HEOIXOJaH CTaTU4YHU,
orpaHuuaBajyhu mnapameTrap TIOKpeHYTOr ILpTeXXa, KOju Be3yje [JWHAMUKY
nojiesie ctaMbeHOr TmpocTopa 3a ofpeljleHH HUBO TpocTopHe cryzauje. Kpos
MpU3My TpU pa3Mepe T[0jaBHUX HUBOA CTBAapDHOCTH, pa3MaTpajyd CMO
Pa3/IMUUTOCTH TIPUCTYTa MpobsieMy TIPOMEH/bUBUX OJIHOCA: OZHOC Mel)y
30HaMa, KOMYyHHKalldje W cpejoTekHa moBpmmHa (P 1: 250 — 1:100),
JIMHaMHKa NPOCTOpHe jeauHule U eneMeHT (P 1:50 — 1:1), yTuuaju cpefuse u
MeTeopsioku LpTex (P 1:1 — 50:1). 3ak/byulid OBOT UCIIUTHBamWa yKasaau Cy
Ha CpeJOTeXHY TMOBPILIMHY W eJleMeHT Kao creuu(uuHe cUTyaldje Mogese
MpPOCTOpPa M Ha METeOpOJIOUIKM LPTeX Kao Moryhu creuy¢uyaH acrmekT U

38C€6Hy TAKTUKY IMMOKPEHYTOI' dPXUTEKTOHCKOI' LIPTEXKd.

Meteoposnomky 1prex (rzaBa 5: TakTHKe TOKPEHYTOr apXUTEKTOHCKOT
LpTe)ka) — Y O[IHOCY Ha T0jaBHU HUBO CTBAPHOCTH KOjU Ce TUYe CEH30PHOT
orakama JIMHaMUKe Tojiesie cTaMOeHor rpocTopa y pa3mepHom orcery (1:1 —
50:1), ycTraHOBU/IM CMO 3aceOHY TaKTHKY IMOKPEHYTOT apXUTEKTOHCKOT LIpTesKa.
Ocnamajyhu ce Ha XuioBe CTyJuje Koje MeTeopoJiolike (akTope MOCTaB/bajy
3a CpeJMilby TeMy BHILEe3HAuUHOr ja3a H3Mel)y apxuTekTe, KODHUCHMKA W
rpaljeBUHe, OBy TakTHKy CMO TIOCTaBW/IM Ha HHUBOY TeOpHjCKor obpaciia
MPaKTUYHOI Jle/ioBatba. XWI I0CTaB/ba IHTamke MeTeOpOJIOIKOI BpeMeHa
(mpupoAHOr, CTBOPEHOT, eeKTPOMAarHeTCKOT M BOJjHOT) Kao CreluduyHOor
yc/ioBa KOjU OJip>KaBa BHUIIIE3HAUHOCT LIPTeXKa, Te TpeMa ToMe omoryhaBa
WCTIUTHBamke CUTyaldja ¥ TiepdopMaHCH Tiofienie cTamOeHOr TMpocTopa Ha
10jaBHOM HMBOY CEH30pDHOT oOla)kaka. MuieHKoBUheBe CTyauje yTHullaja
cpeivHe Ha ctaMOeHM TIPOCTOP TIpHKasajd CMO Kao je/HO off MOryhux mosba
WCIIUTUBaka MeTeop/IOLIKOr LpTe)ka Yy BapHjaljamMa JUHAMUUKe CXeMe Yy

KOHBEHLIMj{ BepPTUKA/HOT TIpeceka.

[Tprika3aHu pe3yaTaTy TaKTHUUKOT /le/loBamba y MOKPEHYTOM LIPTeXy IpeJCcTaB/bajy

MOFYhI/I OATOBOD Ha MOTIIUTdBE U HPO6J'IEM MOFYhI/IX yJ/iora apxXuTeKTOHCKOI' IPTEXA Y

KOHIIENIMjU U aHa/IM3u AWHAMUKe Toziesie ctambeHor ripoctopa. Hbux moxkemo Jabe

CUCTEMATHU30BATHU TIIp€Ma [JAOMEHY HWCTPAXKUBAUKOI' [€/10Bdkbd: AOMEH J'II/IHI/Ije -

HOjMOBHI/IK JIMMHWHA/IHE NWMHdAMHKe JII/IHI/Ija, AOMEH MepeHad — CTa/lHa JUMEH3MOHA/IHA

aHa/M3a, pa3MepaBame I0jaBHUX HUBOA CTBAPHOCTH M [IOMEH acrieKaTa LpTexa —

JVMHaMHUKa CXeMa ¥ MeTeOPOJIOLLKH LIPTeX.
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Moryhe cmepHuIle 3a Aa/ba HCTPAKHBamba

[IpykasaHu pesyaratd, Kpo3 MOTHBAalLlMjy, HaMepy M OpraHusauujy paja,
TIOCTaB/beHU Cy Kao JWCKYPCH WCTpakKWBama U IulaTopMe 3a Jarba WCIUTHBama y
obsacTiMa Teopwuje, Gpuno3oduje U METOZONIOTHje UCTPaXKUBaba KPO3 apXUTEKTOHCKH
LpTeX. Y TOM CMHMCIY, 3aK/byYHa pa3MaTrpama IpHKa3aHa y TeMaTCKUM LieJIMHaMa
Cryauje nuHaMuKe mofiesie ctambeHor rpoctopa U CTyzaMje yaora apXUTEKTOHCKOT
L[pTe)ka Npe/CTaB/bajy UHTepAUCLIMI/IMHAPHE UCTPa)KUBaUKe AUCKYypce Koje je Moryhe
Jlajbe pas3BUjaTH Kao 3aceOHe JOMeHe UCTpa)kKBama y obsactu ctyauja duno3oduje u
apXUTeKType AWHAMUKe To/iesie cTaMbeHOoT TIPOCTopa, OAHOCHO (uno3oduje u Teopuje
TIOKPEHYTOI' aDXUTEeKTOHCKOT L[pTeXKa. Y yyKeM JOIPUHOCY AucepTaLyje, TeXXHULLTe je y
TaKTUUKOM [leJI0Baly, & OCHOBHA TeMa ITIOKPeHYTOr LipTeXa je CTy[uja [IPOMeH/bUBUX
ofHOca u3Melly mpocTtopa M KopucHHMKa. IIpema IjeHTpajsHOj TeMH, a Y OJHOCY Ha
aKTyejqHa IIMpa [PeUCIIMTHBaWba [APYIITBEHO-TIOJIMTUUKE YJIore apXUTeKType |
apXWTeKTe Yy CaBpPeMEHOM KOHTEKCTY, [JOMMHAHTaH MpaBal] [Ja/bUX HCTpPaKUBamwa
OpUjeHTHCaH je Ka JAeMUCTU(UKALMjU U Je-CrieKTaKysaapu3alyjd apXUTeKTOHCKOT

1prexka. O oBUM mpob/ieMHUMa HapOUXTO Tperu3Ho ropope EBanc v Twuit.

EBaHC HacToju /ja UCTPa)KK KOMILIEKCHOCT yJioTe LpTe)ka Y apXUTeKTypu usmel)y
KPajHOCTH TOTIYHOI' 3aHeMapuBama U riopudukanuje nprexxa. OH Hajripe yTBphyje
Jla apXuTeKTa TOTOBO HHWKa/la He paju JUPEKTHO ca 00jeKTOM U Ha 00jeKTy CBOjUX
uzeja, Beh MHAMPEKTHO KpO3 pa3He MocpejHHYKe MeAuje Mel)y Kojuma je LjpTex
AomyHaHTaH.”® C 003UpOM /la apXUTEKTOHCKH L[PTeXK TeKU KOHAYHOCTH U Pa3periehy
y OKBUpPY cebe camor, HeroBo Jle/ioBamke je yBeK u3MellnTeHO. EBaHC ucThde 1a je y
MoC/IeIlbUX TeTHAaeCT TOAWHA Yy Mpodecuju MpPUCYTHA HJeja NMTOHOBHOI MpOHAaIacKa
L[pTe)Ka Kao AUPeKTHOr TPOAYKTa apXUTeKTe U /la je OBakKBa I0Ilyjapy3anja Lprexa
[ioBesia [0 CBOjeBPCHOI KOH3yMepusMa y OBOM I0/bY. KOH3yMepuCTUYKU L[pTexX
KOPHUCTH CITeKTpe rpaduuKuX U HapaTUBHUX edekaTta a O6M ocTBapro (HOKYC Maxkme
nocMmarpayda. Kako aytop TBpAM, OBakBU LIPTeXXH IOTIIYHO 3aHeMapyjy OJHOC IIpeMa
peamu3anju o0jeKTa M OH OCTaje eHWTMAaTHUaH W HeBaxaH.”® ITomynapusauujy
LpTeka U HeroBo yja/baBame 0f WJeje peanusoBaHor objekra (pagu
KOH3YMEpDUCTMUKOI yTHCKAa Yy OuMMa IlocMaTpaya) OJJIMKyje CyKaBawmbe U

TI0je/IHOCTaB/behe 110/ba APXUTEKTOHCKE Mpodecuje a U camor Meuja Lprexka. Crora

585 Evans, “Translations from Drawing to Building”, 156.
586 Evans,160.
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EBaHC ucThue [pyru, CynpoTaH, Mame TolyjapaH Moryhu omncraHak Ljprexa Koju

yK/byuyje TpaH3UTHA, KOMyTaTHBHA CBOjCTBa LipTexa.”®

CnuuyHy KPpUTHUYKY MO3ULIM)y 3ay3uMa Tuj, HapouuTo UCcTUUyhu LpTexke CTy/ieHaTa
apxutekType.”®® OH KOMeHTapullle [a HHXOBAa JIMKOBHA 3aBOJ/bUBOCT 3aMarsbyje
OCHOBHe IMPOjeKTaHTCKe Hamepe, TOK IMPOCTOPHA pPelliewka U CTaB MPOjeKTaHTa OCTaB/ba
y APYroM IulaHy. Mako He UCK/byuyje eCTeTCKy BPeJHOCT apXWTEeKTOHCKOI LipTexka
Kao MPUMapHOI apXUTeKTOHCKOT MeJuja, Tw Har/amasa /ia je HeonxoHO U3MEeHUTH
MpakKCy LpTeXa M y (OKyC TOCTaBUTH Pafi ca TPOCTOPHUM Mpobsemuma. Y TOj
VHULMjaTUBU ayTop BUAM jefaH o7 Moryhux, MoyeTHHX KOpaka 3a NPOMeHYy CBeCTH
apXUTeKTe O HKeroBOj /03U Y MpoLecy NpojekroBawka. OH TBpAY /1a apXUTeKTa BUILIe
HUje ,MacTep” (Kao IMITO je TO OMO C/y4aj y TIPOIIJIOCTH), OH BHUIIIE HE KOHTPOJIMIIIE
L|e/IOKyTiaH TpolieC TpojeKToBawa M rpaljema, Beh mpejcTaB/ba camo jefHOT Of

MHOTHX yUeCHHKa y mporjecy.*®

Y ucnutrBamy caBpeMeHHX y/iora apXUTeKType U apXyUTeKTe, Kpo3 PpU3My Mezuja
apXUTEeKTOHCKOT LIpTe)ka, jeflaH ofi MOoryhux rpaBalia 3a Jia/ba UCTpa’KiBamba Morao ou
ce Tpero3HaTH y KPUTWUYKO] YJ03U LpTeXa. Y MCTPaKMBAUKOM KOHTEKCTY Hallie
CTyquje, oHa O ro/[pa3yMeBana KpUTUKY CBaKOJHeBHUIle M 00MUHe apXUTEeKType, aiu
ca TIOMa3WIITeM Y ayTOKPUTHI[M apXUTeKTe-KOpUCHUWKA Tipoctopa. C o063upoMm 1a
KPUTUUKU TIOTeHIWjas LpTeXka (KOju CMO yCTaHOBU/IM KPO3 CTyZUje AUHAMUKe To/iesie
craMbeHOT TPOCTOpa) HUje OpPUjeHTHCAH Ka KPUTHUHOCTH y CMUCIY TI0jeJUHAaYHUX,
3a0KpY)KEHMX CTaBOBa IpeMa IIpoCTopy, Beh Ka TIepMaHEHTHO] WCIIUTHUBAYKOj
aKTMBHOCTU — WHULMpame U OfipKaBawe jasa (ayTO)KpUTHMKe — KOHLIENTyalHO je

Omke EKOHCTPYKTUBUCTUYKOM JINCKYPCY HETO KPUTUYKOj TeopHju.>”’

C o063upoM Ha pe3ylTaT paja y T0/bY aKLUOHOT HCTPaKWBama y LPTEXY,

3aK/byuyjeMO [Jla TIpeJJIOKeHO HWCTpakKUBame pacrojiake TMOTeHLWjaioM  3a

587 Evans,160.

588 Jeremy Till, “Educating otherwise”.

589 OcuM ucTHLamka CrieliuUUHNX yora LpTeXka y MP0ojeKToBamby MPOMEeH/BUBUX MTPOCTOPHUX OJHOCA, jeflaH Off
3HauajHUX JONpUHOCcAa MuieHKOBHheBOr pajia je ympaBo y npobeMaTH3alyjy yaore apXUTeKTe Y TUIaHUpamby
U TIpojeKToBamy. [JoK Cy HmeroBd LIPTeXXU CIipera IpOjeKTaHTCKe Ipakce, MearollKor M Hay4yHOr pajia, U
ycMepeHH Ha ¢opMmynauyjy NUTaka ¥ JedUHHCalke NpobsieMa, HeroBe CTyAWje Hayke O TIPOCTOPY
TIpe/iCTaB/bajy Harope Ka MCIUTHBaby MyJTHAMCLMILUIMHAPHOr TIPUCTYTIA TUIAaHWpamy U rpaliemy, y KoMme
apxXuTeKTypa 1 apxUTeKTa Npe/iCTaB/bajy caMo T10je/jiHe UNHHOL|e KOMILIEKCHOT JIaHL{a.

590 IIpema BuIeCcTpyKuM ,u3melly” (u3mel)y aucuuruivHa, Mejuja, UHAUBUAYAJHOT U COLMjaTHOT, TIPUBATHOT U
jaBHOT...) jejaH OZf OKBUpA 3a OBY I1epCIeKTUBY UCTPaKKBamba MOXKEMO TIPero3HaTi y OHOMe ITO je Pengen y
ku3u Art and Architecture: A Place Between (London: 1. B. Tauris, 2006) Ha3Ba/la KpUTHUKOM TIPOCTOPHOM
MpakcoM, Koja Ou ce y KOHTEKCTY Halller paJjda MOIJIa NpeLi3HUje Ha3BaTH KPUTHUUKOM L[PTAYKOM IPAaKCOM
(critical drawing practice).
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TIPeUCTINTHBake TIPOeCHOHATHOT /le/loBakka, Kao U 3a MPOMUIIUbake TTPOMEH/bUBOT
rej3aka JUHaMHKKe MPOCTOPHUX pefaljdja Criajama, pa3/Bajamba U pa3MHliamba rpemMa
KYJITYpU CTaHOBawa. CMaTpaMo Jja MeTO/I0/IoTHja MOKPeHYTOr LipTe)ka TOCTaB/ba 3a
TeMy pajZia TIpOMeH/bUBe OfHOCe u3Mel)y apxuTekTe, KOPUCHHKA W TIPOCTOPA, [OK
TaKTUUKO JlefloBake oMoryhaBa ofjpkaBaie TOKpeTa H3MelllTarba, Kao HEeOIXO/He

HEeCTaOMTHOCTH 3a KDUTUUKH TIPUCTYTI POCTOPY M Y7103 LPTe’Ka.
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jednu teoriju prakse. Tri studije o kabilskoj etnologiji (Beograd: Zavod za udzbenike i nastavna
sredstva, 1999), 40. 62

Lprex 6: Kyha uiu uHeepmosaru ceem (2008), A. buun-buuHcku nipema: Pjer Burdije, Nacrt za
jednu teoriju prakse. Tri studije o kabilskoj etnologiji (Beograd: Zavod za udzbenike i nastavna

sredstva, 1999), 50. 62
Oprex 7: Glasarchitektur (1914), llepbapt. U3Bop: Paul Scheerbart, Glasarchitektur (Berlin:
Verlag der Strum, 1914). 71

Lprex 8: Line Drawing (1963), CyTep/ieHIOB LIpTeXX AurutanHe juHUje. A3Bop: Paul Emmons,
“Demiurgic lines: Line-making and the architectural imagination,” The Journal of Architecture 19,
no. 4 (2014): 536-59, 554. 132

HpTtex 9: CepuyjeB rprkKas MoJIOBUHe CTOMNE Y aHTUYKOM PuMy, Kao royeTak pasMepHe JIMHU]je.
M3pop: Paul Emmons, “Size matters: Virtual scale and bodily imagination in architectural
drawing,” Arq: Architectural Research Quarterly 9, no. 3—4 (2005): 227. 134

290


http://www.yvesklein.com/fr/oeuvres/view/918/sous-sol-d-une-cite-climatisee-climatisation-de-l-espace/

Hprex 10: EMoHCOB mnpuKa3 craHapju3aldje AMepuuke acoljjaiuje 3a craHjapge, u3 1935.
(Standard for conventional line symbols, American Standards Association Lines and Line Work).
M3eop: Paul Emmons, “Demiurgic lines: Line-making and the architectural imagination,” The
Journal of Architecture 19, no. 4 (2014): 536-59, 541. 135

Hprex 11: AnbepTujeB LIpTeX KOHTYpe JioKalje rpaliera 3 Ten Books of Architecture (1755).
M3eop: Paul Emmons, “Demiurgic lines: Line-making and the architectural imagination,” The
Journal of Architecture 19, no. 4 (2014): 536-59, 540. 139

Oprex 12: Asfyka aunuja (American Standards Association, 1935). W3Bop: Paul Emmons,
“Demiurgic lines: Line-making and the architectural imagination,” The Journal of Architecture 19,
no. 4 (2014): 536-59, 538. 140

Hprexx 13: Mamepujaiiu cumboau aunuja epahersa (Thomas French, Manual of Engineering
Drawing, 1918). M3Bop: Paul Emmons, “Demiurgic lines: Line-making and the architectural
imagination,” The Journal of Architecture 19, no. 4 (2014): 536-59, 544. 141

Lprex 14: Site lines (2011), ®packapu. U3Bop: Marco Frascari, Eleven Exercises in the Art of
Architectural Drawing: Slow Food for the Architect’s Imagination (London; New York:
Routledge, 2011), 102. 143

Hprexx 15: Ab ovo — spatio-corporel (1961), Kne. ,Hdenoeu: 1. IlpumopaujanHa henuja
TI0CTaB/beHa Y TIOKPET OIUIo/koM (ocsobaljameM TeH3Uje KOMIUIeMeHTapHoIhy) 1 Koja pacte. 2.
YHyTpawu npoctop (y jajeTy, moze/beH Ha XyMmaHie u Genanie). 3. ['paHuIja CTBapH-KOHIIENTa
(omotau), Tena. 4. IlpocTop Koju oOkpyxyje (crosbHU mpoctop). LlesnvHa: MpocTOpHO-TeecHo-
npoctopHa.” W3Bop: Paul Klee, The Thinking Eye, vol. 1, Notebooks (London: Lund Humpbhries,
1961), 6. 146

Lprtex 16: The protogenesis of form (1961), Krne. ,Kaga je muHeapHa ¢opma KoMOWHOBaHa ca
paBHH, MHeapHa (GopMa Mpey3uMa U3pa3uTo aKTUBHU KapakKTep, a MOBPIIHHA TTACUBHU KapakTep y
KoHTpacty. [Ipema npBoj reHesu ¢opme, To Bogu Ka eHoMeHy henujckor gerbema (...) AKTUBHU
[leo, JMHMja, MOXKe Ja OCTBAapU [IBeé CTBApH CBOjUM TIOKPETOM: MOXKe Ja Tiofernd GopMy Ha [Ba
Jlesia, WM MOXKe Jla ojie jou jJarke W Jla ocTBapu u3Melntame”. W3Bop: Paul Klee, The Thinking
Eye, vol. 1, Notebooks (London: Lund Humphries, 1961), 7. 147

Lprex 17: Crama akTUBHOCTU y OJHOCHMMa JiiHHWje u moBpiuHe, Kie. M3Bop: Paul Klee,
Pedagogical Sketchbook (London: Faber & Faber, 1968), 20. 148

Lprex 18: Cosmos-Chaos (1961), Kne. ,,Xaoc Kao aHTUTe3a HUje TOTITYHU U ariCOJIyTHU Xaoc, Beh
JIOKa/THO ofipeljeHM KOHIENT KOjU ce MOCTaB/ba y penalyjy npema kocmocy”. W3Bop: Paul Klee,

The Thinking Eye, vol. 1, Notebooks (London: Lund Humphries, 1961), 3. 149
Lprex 19: Boundaries of different value for inside and outside (1961), Kie. U3Bop: Paul Klee,
The Thinking Eye, vol. 1, Notebooks (London: Lund Humphries, 1961), 36. 150

Hprex 20: , Kperpamwe feMHUTUBHOT TIOKpPeTa U KOHTpa-MoOKpeTa U3 LieHTpa nospiinHe. Hopma
je y uentpy. (1) Ako je HopMa alleHTpHWYHA, OHA TIOCTaje W30/I0BaHAa W He-HOpMaTWBHa (2)”.
N3eop: Paul Klee, The Thinking Eye, vol. 1, Notebooks (London: Lund Humphries, 1961), 16._150

Lprex 21: Boundaries of different value for inside and outside (1961), Kne. I3Bop: Paul Klee,

The Thinking Eye, vol. 1, Notebooks (London: Lund Humphries, 1961), 37. 151
Lprex 22: The Arrow (1961), Kne. M3Bop: Paul Klee, The Thinking Eye, vol. 1, Notebooks
(London: Lund Humphries, 1961), 55. 152

Lprex 23: Active line (1968), Kne. 3Bop: Paul Klee, Pedagogical Sketchbook (London: Faber &
Faber, 1968), 17. 155
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Lprex 24: ,JloM/beHe JIMHUje HACTajy /ie/IoBalbeM /Bejy Ccuia Ha ciefiehu HauuH,” KaHAWHCKY.
N3Bop: Bacwiuj KauauHcky, ,,Tauka U JuHYja Ha paBHY,” y Iliaeu jaxau. M3abpanu padosu u3
meopuje ymemHocmu, yp. Bnagumup Mepnenuuia (beorpag;: Jloroc, 2015), 343. 158

Hprtex 25: HanoHu npasgux u Kpusux aAuHuja, Kanguucku. M3Bop: Bacunvj KanauHucky, ,, Tauka u
JUHWja Ha paBHW,” y Ilrasu jaxau. M3zabpavu padosu u3 meopuje ymemHocmu, yp. Baagumup
Mepenuiia (beorpag;: Jloroc, 2015), 353. 158

Hprex 26: Heku jeoHocmasHu npumepu pumma, Kanguncku. W3Bop: Bacunuj KanauHcKwy,
,Tauka U JuHWja Ha paBHW”, y Il1aeu jaxau. M3abpaHu padosu u3z meopuje ymemHocmu, Vp.
Bnagumup Megenutia (beorpag;: Jloroc, 2015), 363. 159

Lprex 27: Grand Thédtre de Bordeaux, Bukrop Jlyuc (Victor Louis, 1731-1800). N3Bop:
Jacques Lucan, “Généalogie du poché. De I’espace au vide,” in Matiéres, ed. Jacques Lucan et al.,
(Lausanne: PPUR, 2005), 41. 162

Hprex 28: Chdteau de Comlogan, Kan. M3Bop: Jacques Lucan, “Généalogie du poché. De
I’espace au vide”, in Matieres, ed. Jacques Lucan et al. (Lausanne: PPUR, 2005), 42. 163

Hprex 29: Welcome to fabulous Las Vegas, Beutypu. 3Bop: Jacques Lucan, “Généalogie du
poché. De I’espace au vide,” in Matieres, ed. Jacques Lucan et al., (Lausanne: PPUR, 2005), 45.
165

Hprexx 30: Opranusaiuja crpanuie 49, MunenkoBuh. M3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u
arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 49. 175

Hprex 31: Tun deonpocmopHe Kyhe: jeOuHCcmeo Mecma u nymda — no/aoxcdjd Kao cpeouwmd
acugoma, 36uearba HA 8AACMUMO]j Mepumopuju: Cmax, CmaHogara u paod, Munenkosuh. VI3Bop:
Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009),17-8.

187

Oprex 32: I'pynucawe u Kpemare y cmambeHoj jeOuHuyu npu uemy Cy mecmd paziuuumoz
3Hauewa U Yusba — Yy pacnoHy 00 UHOUBUJYd/nHO2, NOPOOUYHO2 OO KO/AeKmueHo2 cd 8ehum uau
Mawum omeapareM npemda jagHoj cgepu uau kKpemawy, MunenkoBuh. H3Bop: Branislav
Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009),17-18. 188

Lprexx 33: Cmambeno Haceme y Xapambawwuhegoj yauyu y 3aepeby. Ilonodicaj eucokux
cmambeHux objekama Ha npuHyuny ,,eeauxe popme” — I1+9 — onkomeHux caobpahajHum 3udom.
JeduHuye 6e3 yHympawre momusayuje npocmopd, noaapusoeaHe Ha OaH/Hoh, MuneHkoBuh.
M3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga,
2009), 26. 190

Lprex 34: [TpumumugHo cmaHuwume y JemeHy — ceaka je HameHa ozpaleHa: 1) ymueame, 2) 8004,
3) kyxuma, 4) bopasak, 5) cmaje, 6) 3axkioH, MunenkoBuh. 3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u
arhitektonsku analizu 2 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 107. 194

Hprex 35: CmambeHa jeduHuya y IpuspeHy — kyha (cmau+6awma) 1 — yauya, 2 — kyha, 3 —
6awma, 4 — npenasHu npocmop, 5 — cman. Oea jeduHuya je odpehena ceojum nosapumemuma:
epynucarwa — 00OHOCOM oepaljeHo2 npocmopa u He20802 yK/byuueawd, Mwunenkosuh. W3Bop:
Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 14.

195

Hprex 36: Oxpud — kyha Kpaj jezepa mpocmpyko cumyayuoHo ee3ava: 1) yaas u3 yauye yap
Camyuno, 2) ynaz y 6awmy, 3) uzra3 u3 bawme Ha jezepo. EcpukacHocm o8ux pazoeojeHux
npasaya kpemarsd, KAO OCHOBHA Mo2yhHOoCm Jicus/mbera (pada y cmady, pada y nosy U u3naszd Ha
jesepo) odpehyjy ciyuaj kao pesyamam HajnomnyHuje2 op2aHckoz nocmynka, MueHKoBUh.
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M3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga,
2009), 27. 196

Oprex 37: Tpu pasauuume no mecmy u epemeHy opz2aHudayuje — amu cy 0eo jedHe nopoouye
pewerba y KojeM ce pasgujarbem u3 cpeduwima omo2yhasa 080Cmpyku KOHMuHyumem — y
YHYmMpawr0j U Cno/bawikboj CpedUHU JHUe/berbd: ,,cmeapHocm 30awad” 3a cea mpu cayuaja je
HUx08a yHymapwa npocmopHocm. 1) ceno Kuuenuya, 2) Hugo Haring: Birkendorf, Biberach,
1943, 3) dgonpocmopHa kyha Baakaxa, Munenkosuh. M3Bop: Branislav Milenkovié¢, Uvod u
arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 20. 198

Hprex 38: [lospwuHcka jeduHuya 60/60 — odpelyje epedHocmu 3ayzemoz npocmopa y
UHmMepgasny 00 cmajara y cabujeHom cKyny, 0o cederbd 3a pdOHOM NOBPWUHOM 3d padzauuume
HameHe. TlospwuHcka jeduHuya 60/60 — mabena mozyhux epedHocmu y cmambeHoOj u3epaoml,
Munenkopuh. M3Bop: Branislav Milenkovié, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd:
Gradevinska knjiga, 2009), 46. 203

Lprex 39: Cxema mModyaapHux gpedHoCcmu HAa ocHosama 6x6 m = 60x60 cm 20e ce y 080j He2080j
uemeopocmpykoj npedcmasu Kpujy nompebHe genuuuHe y 00MepasarbUMa OCHOBHUX nhompeba
uogeKa y npocmopy; UCmMoepeMeHOHAd OOH-0f JAUHUjU CY NPUKA3AHU U 0OHOCU NOBPUWIUHE U Kpemdarba
/byOCKe mdce, MepeHO npemd 2yCMUHU 3anocedakd npocmopd, wmo OumHo ymuue Ha 6p3uHy,
Munenkopuh. WM3Bop: Branislav Milenkovié, Uvod u arhitektonsku analizu 2 (Beograd:
Gradevinska knjiga, 2009), 94. 204

Hprexx 40: Ccpepe onwmerba u epaHuye sudyeaHo2 no/bd npydcajy ycaoee 3a payuoHAAHO
oomepasawe npocmopa, Mwunenkosuh. W3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku
analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 68. 207

Lprex 41: JenamHa cxema 3a 06pazoearbe HeKo2 CKAONAa — OCUM caopaicaja u eese ogux 0en0ed,
OHa OOHOCU U 6audice nodamke npema nNpupoou/CKaony U UYeHmpumda OKyn/bakbd OOHOCHO
mpaHcopmayuja — a wmo cy cee 3HaudjHe 00/4uKe jeOHo2 cKiona, Mwunenkoeuh. V3Bop:
Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 69.

208

Hprex 42: 3 — O6yxeaheH, opeaHuzoeax npocmop; 4,5 — Tpu npecyoHa mMomeHma y npocmopy
usmelly omeopeHe, npupooHe, 0OHOCHO ypbaHe cpeduHe U ozpaljeHe, HO8e cpeduHe: npucmyn,
yeoherbe U yHymapU npocmop — KOPUCHUK je nped 00/AUKOM, joul HepewleH Od U38PWIU He2080
ocgajarbe, anu ce 06AUK HANA3U Y He2080M BUOHOM nosy. /Ipyeo je momeHam yeoljera uiu gpeve
Kaoa nouurbe cMeHa 0sejy cpeduHa — cnosbe U yHymapre. Tpehu momeHam je cam yHymapru
npocmop, Munenkosuh. Mi3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd:
Gradevinska knjiga, 2009), 10.. 211

Hprex 43: [Ipocmop — onajxcare cho/bawibe U yHymapwe opzaHusayuje; 2) Yoeek obyxeama
npocmop (mauxka 1) u uosek obyxgaheH npocmopom (mauke 2,3,4,5). JedaH npocmop nocmaje
mako uoeekoe suwenpocmop, Munenkoeruh. M3Bop: Branislav Milenkovié¢, Uvod u arhitektonsku
analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 9. 212

Lprexx 44: Pazauuumu cadpaicaju OybuHe npucmyna cmeneHyjy U pds3eujajy NpoCMOpPHO U
8PeMeHCKO mpajarbe Momuea yaasve 3oHe, MunenkoBuh. M3Bop: Branislav Milenkovié, Uvod u
arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 103. 216

Hprex 45: (91) Onwma cxema yaasHe 30He, (92) Yna3zua 3oHa: npunpema (¢usuuka-ncuxuuxa)
KOPUCHUKA nped O0CHOBHUM caopdcajem npocmopa; (93, 94, 95) Pazauuumu ooHocu (y eenauyuHu,
Mecmy u caopaicajy) usuukoe u ncuxuykoe npunpemHo2 60ka y yaazHum 3oHama, MuneHKoBuh.
M3eop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga,
2009), 106. 218
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Lprex 46: (89) OOHOC npunasHux u yHymapmUux Kpemard peuiaga mMecmo U caopicajHocm
Yy/Aa3He 30He; KOMYHUKAMUBHA CXeMd Cno/balliMbe2 Npocmopa C80jOM JI02UKOM je OCHO8d C8UX
dasbux pazmuwsbard, Munenkosuh. U3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu
1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 104. 220

Lptex 47: O0HOC n1amgpopMu-nosplILHa Koje 0p2aHu3yjy eKOHOMCKU 0eo NOC/A08aHd U OCMAanux
maca ckiaona: a) Husarbem jeoHe HAo Opyeom, 6) 0oO0upom jeoHe u Opyee u ) moeyhum
npekaanarwem 08ejy CaMOCMA/HO Op2aHU308aHux maca, MwuneHkosuh. W3Bop: Branislav
Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 108. 222

Lprex 48: AHanumuuku npuka3 — ynopehere uemupu @./1.Pajmosa npojekma: cpeduwime kyhe —
OCHOGHU MOMu8: 8ampa, U3gop Hugoma, CHaze U NOpoOUHHOCMU — 3payu y C8UM npasyuma, na y
C8AKOj cumyayuju uckasyje wuxog8a pasauuuma yHymapta npocmpauvcmed. 1) Goetsch-Winkler
House, 1939 — 2) Stanlay Rosenbaum House, 1939 — 3) First Herbert Jacobs House, 1937 — 4)
Malkom Willey House, 1934, Munenkosuh. M3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku
analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 22. 224

Hptex 49: 3asucHocm 0en08aka U HeCaMoCmMaaHOCM NOepuiUHe Y NPpoCmopy: NO8puuHA npemd
nospwuHu, Munernkosuh. MI3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd:
Gradevinska knjiga, 2009), 40. 232

Hptex 50: YBoguu uptexk y Uvod u arhitektonsku analizu 2, Munenkosuh. Wi3Bop: Branislav
Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 2 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 6. 234

Hptex 51: BpeoHosarwe npoyeca omozyhaga Ham O0a CKion UCKAX@CeMO KAo cacmae cKynoed.
Zpyau cmeneHn opeaHu308aHux jeQuHuya — gyHKYuoHasnHe epyne, Munenkosuh. W3Bop: Branislav
Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 62. 249

Hprex 52: YnopenHy npuka3s yBOGHMX [ujarpamMa 3a rnoryae/ba KomyHrkaTtvBHa 30Ha U1 OfHOC
Mel)y 30Hama, (yHKIMOHanHUM rpynama, Munenkosuh. W3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u
arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 88, 110. 250

Hprex 53: KomyHukamueHe mpake — XOpU3OHMA/AHE 8e3e Yy CKAONy; 00 NOBPWIUHE HaMeHeHe
UCK/bYUUB0 Kpemarby 00 nogpuiuHe Koja objedurbyje Opyee HameHe (Hekada je mo 3djedHuya ca
dpyeum nocmojehum 3oHama ckiona na ux je Hemoeyhe odeojeHo npuxkazamu). To cy y npeom pedy
3ajedHuye padHux Mecmazd0e ce cee 30He nNojaemyjy y jeOHOj, jeOuHCmMBeHOj Nno8pWILHU,
Munenkosuh. WM3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd:
Gradevinska knjiga, 2009), 62. 251

Lprex 54: O61uKo8are XOPU3OHMAMHUX 8€3d HAAdLABAHEeM HUX0802 0OHOCA NpemMd CNosbHOj
CpeduHU — C8em10CMU, YCMepasary npemda Jice/beHUM maukama ypbave cmpykmype — OOHOCU
001yuyjyhe keaaumeme yHympawroj opeaHusayuju npocmopa, MunenkoBuh. W3Bop: Branislav
Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 92. 252

Lptex 55: ITonodcaj cmeneHuwma y ckaony, Munenkosuh. U3Bop: Branislav Milenkovié, Uvod
u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 92. 253

Iprex 56: OcHOBHe nOBPUWUHCKE npemnocmaske 3d pe2yaucawe Kpemard U Nnoaodicaja
cmeneHuwma y 3oHama, Mwunenkosuh. W3Bop: Branislav Milenkovié, Uvod u arhitektonsku
analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 93. 254

LOprex 57: Brokosu ouzaquya y cKiony U ouuzieOHe nocneduye HA npysjcarbe obauka y
XOpU3OHMA/IHOM U 8epmuKaaHom npasyy, Munenkosuh. W3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u
arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 93. 254
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Lprex 58: 3ajedHuya padHux mecma: MunuyHd jeOuHuyd U CKION MUNUYHUX jeOuHuya,
Munenkosuh. WM3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd:
Gradevinska knjiga, 2009), 54. 257

Hprex 59: INocmynak odpehusara ose munuuHe jeduHuye odpeljeH je aHamuzom Odoeahaja,
aKyujom ceux yuecHuka (kopucHuka 112), npu uemy cy ymepheHa wuxoeda noHawara: meljycobHa
— 1:2, npema ynompebHum npedmemuma (a, b), 30HUparem Kpemarba, ycao8uma O0obpe
gud/busocmu (C) U HUX0802 NOA0JCAjd Npema npupooHoj, 0OHOCHO ypbaHoj cpeduHu (d). Y osum
npeucnumuearwuma eefiuHa 3aK/byuaka Koju ocmedpjy 6UOAOWKU npuxeamsblge yc/i08e 0ee HOge
cpeduHe KOHMPOAUCAHU Cy U HAYUOHA/AHUM HOpMAama 3a xueujeHy, Munenkosuh. M3Bop: Branislav
Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 75. 258

Hprexx 60: /lee ocHosHe jeduHuye y npojekmoearby: enemeHm u padHo mecmo, MwuneHkoBuh.
M3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga,
2009), 53. 259

Hprex 61: AHaauza munuuHe jeQuHuye cmaHogawda y xomeay, Munenkosuh. M3Bop: Branislav
Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 56-57. 260

Lprex 62: AHanusa munuuHe jeOuHUye CMAHOBAHA y Xomesay: nojeOUHayHe noepuiuHe (paoHa
mecma) y meljycobHom Oenogarby 06paszyjy HaMeHCKe AUHUje U ymuyy HA mun op2aHuzdyuje yese
jeouHuye. IlojeOuHauHe aHaau3e OCHOBHUX HameHa Odjy camo nooamke o MmozyhHocmuma,
npasyuma npyicarsa U payuoHaIHUM 8peOHOCMUMA 3a MPaxceHy HameHy, aau ce meK Kpo3 HhlUxos
00HOC y MUNUYHOj jeOUHUYU OHU, pdOHA Mecmd, nd 3amum munuyHe jeOuHuye u ckaon oopelyjy
kao npocmop. Kpo3 Huz mux munuuyHux meljyooHoca paoHux mecma y jeduHuyu obpa3syje ce u
weHa npocmpHocm, Munenkosuh. M3Bop: Branislav Milenkovi¢, Uvod u arhitektonsku analizu 1
(Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 56-57. 261

Hprex 63: PadHa Mecma y aHaausupaHoMm ckaony cy pesyamam camo nompeba npoyeca; HUxog8o
ymephueare Huje 8e3aHO U 3a 004uKe cnosbHe, ypbaHe cpeduHe. a) Ilpoyec pewiasa 0OHOC
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ITpusor A

Buorpaduja npodecopa ap Bpanuciasa Munenkosuha>!

[Tpodecop ap Bpanucna MwuneHkoBuh pohjeH je 28. cenrembpa 1926. rogusHe y
beorpazsy. OcHOBHY 1IKOJ/Iy ¥ TUMHA3Ujy, [0 CeAMOr paspeja, 3aBpiiuo je y beorpany.
YuectBoBao je y HapoaHoocnoboaunaukoj 6opbu u IlapTu3aHCKOM ofpemy
JyrocnaBuje (1944-1945). HakoH 3aBpilleHOI TMMHAa3MWjCKOT [IOIIKOJIOBama, 1946.
ynucao je ApXWUTeKTOHCKU (akynTeT. Y TOKY CTy/AWja paJiio je y apXUTEKTOHCKO]
KaHLenapuju JlomMa jyrocjioBeHCKe apmuje Ha rpafiiby CTaguoHa ,llaptTuszan” kop
apxutekTe Mwuxajia JankoBuha (1946-1951). 3a BpeMe cTyuja OMO je CTUTIEHAKMCTA
Karezpe 3a rpojekToBame ApXUTEeKTOHCKOT (haKy/aTeTa, ¥ Pa/IMo je Kao JeMOHCTPATop

Ha ripeaMeTrMa Victopuja cpefmer Beka u CtambeHe 3rpajie.

Hurutomupao je 28. cenrembpa 1951 (cpeama orjeHa 9.91), a gokropupao 1977, Ha
ApxuTeKTOHCKOM  (pakynTery YHuBep3uteta Yy beorpagy. IberoB cTpyuHu
npoeCMOHA/IHM aHTa)XKMaH Iourie 0Max M0 JOKTOpHpamwy, Kajia ce 3arolubaBa Ha
(akynTety Kao mahu rpaljeBUHCKM WHXemep Ha npeaMeTry OrMilTa apXyUTeKTypa U
apXUTeKTOHCKe KoMIo3uliije Koz npodecopa apx. Mate bajiona. Ocum me/jaromikor,

apXUTeKTOHCKU paj, mpodecopa MusieHkoBuha oOyxBaTa U MCTpaKMBama y obmacTu

591 buorpaduja npodecopa Ap bpanucanasa MuseHkoBuha cacTaB/beHa je Kao JOKyMEHT KOjy MMa 3a LWb Ja
TIpHKa)Ke apXUTEKTOHCKY aHan3y y KOHTEKCTY HerOBOT IIMPOKOT U CielUUUHOr MpodecroHaIHOT OIyca.
OBaj mpu/IOT je MOTHBHUCAH UCTPAXKMBAKEM CITeM(UUHNUX OKOJIHOCTH KOje Cy rpaTurie paf Ha Kiu3u Uvod u
arhitektonsku analizu 1, weHa peusjama, [ONyHe U HeH Jpyru geo. C 063upoM Ja CMO YTBpAMIU [a
MusneHkoBuheBa apXMTEKTOHCKA aHa/M3a NpeBaswulasH jedHy Wid e crenuuuHe mnybnukanyje, Beh
TIpe/iCTaB/ba K/bYUHy TeMY Y HeroBOM Mpo(decrOHaTHOM IPUCTYIy, CMaTpaMo Ja je 3HauajHO MPU/IOKUTH
JleTa/bHY U cBeoOyxBaTHy Ouorpadujy ayrtopa, Koja Huje paHuje my6sMkoBaHa y OBOM o00sMKy. 3a
MPUKYT/batbe OUorpaCKUX MojaTaka KOPUCTHIN CMO MwuieHkoBuheBe nuuHe Oesellike 0 MH(OpMalfjama
Be3aHUM 3a KOHKYPCHE U peayii30BaHe TpOjeKTe, ZOKyMeHTalljy o n3bopy MuseHkoBuha y yHUBEP3UTETCKA
3Bama (pedepate u3bopHe KOMHCHje), TpuBaTHY OubmoTeKy BpanuciaBa Munenkosuha u 6uorpadujy
ob6jaBmeny y nybmukaiuju I'padumesscka mpaduyuja, beorpas: Enapxujcka paauonuria, 2009.
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Teopvje W TIpakce, MyOJMKOBame CTy[Adja U HAyUHO-UCTPa)KMBAUKUX TEKCTOBa M
W3paly AapXUTeKTOHCKUX TMpojekaTa. Y 1IeJIOKYITHOM MuieHKOBUheBOM OITyCy
W3/IBajajy ce TeMe METOZOJ/IOTHje TPOjeKTOBalka W CTaHOBamka M MocebaH TPUCTYII
pasly y apXWTeKTOHCKOM LpTexy. VICTO Tako, KOpDUCTH Ce TeXHHWKama akBapeja W

Y/baHUM T€XHHWKaMa JIMKOBHOT' M3pa3d.

Kperama y ctpynu

Y ToKy paja Ha ApPXWUTEKTOHCKOM (akynreTy y beorpany, mipesaBao je u
capaljuBao Ha pa3/MUYUTUM TIpeJMeTHMa KOjU Ce TUUy apXUTeKTOHCKOT MPOjeKTOBamba,
METO/ZI0JIOTHje TIPOjeKTOBamka, AapXUTEKTOHCKOr LpTeXXa W UCTOpHje U Teopuje
apxuTeKType. Y LIeJIMHU je OpPraHu30Bao [Ba IpeaMeTa: ApXUMEKMOHCKO Ypmarbe
(zpyru u Tpehu cemectap, 1959-1962) u OcHosu npojekmogawa, Koje je
ripeMMeHOBa0 y ApxumeKmoHcKa aHvaau3a (TpBU U JIpyru ceMmecrtap, 1961-1992).
Ocum ToOra, mpefaBa0o je M PYKOBOAMO TOCTAUIVIOMCKMM CTyAujaMa Ha WUCTOM
tdakynrery mo 2005. roguHe.

1951-1953. mnahu rpaheBUHCKY MHXewep Ha mpeaMeTy Onwima apxumekmypa u

apxumekmoHcKe Komno3uyuje Kog npogecopa apx. Mare bajnona

1953-1959. acucreHT Ha mnpeamery Onwma apxumekmypa U apXUmeKmOHCKe
Komno3uyuje koz ripoecopa apx. Mare bajiona

1954—1957. crajiHO 3amoc/ieH y TpUBpeu — MPOjeKTHU aTe/be ,,YpOaHOMpojeKT”
oiHOCHO ,,IIpocTOop” — MCTOBpEMEHO XOHOpPapHU AaCHUCTEHT Ko7 mpodecopa apx.
Mare Bajiona

1957-1959. acucreHT Ha nipeameTy I[Ipojekmosarse 32pada y ateibey mpodecopa
apx. Mare bajiona

1958. yripaBa ApxuTeKkToHCKOT (akynTera y beorpasy npuxsata MuneHkoBuheB
XabUMTALIMOHU paj, ca TeMoM ,,[IpojeKTaHTCKM MOAY/ — jeflaH of] HajOUTHUjUX
efleMeHarTa Ko/ TIpojeKToBama”

1959-1962. goueHT Ha npegMeTy ApXumeKmoHCKO Ypmarbe

1962-1963. pouent Ha tipegMetry OcHo8U npojekmogarba Ha TexHUUYKOM
tdakynrery y Humry

1962-1963. HacTaBHUMKa A0LIEeHT Ha ripegMety OcHogu npojekmogara y beorpany

1963-1968. gouent Ha 1nipeameTy OcHosu npojekmoeawa (Enemenmu
npojekmosara) y beorpany
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1968-1977. BaHpegHu mnpodecop Ha mpeameTy EjaemMeHmu npojekmogard, KOoju
rperMeHyje y ApXxumekmoHCcKa aHanusza — pykoBoawiay TemaTckor nozpydja
TIpBe ro/iIHe CTyJuja U rpejiaBay

Op 1975. HacTaBHUK TipefilaBay M HAaCTaBHUK KOHCYJ/ITAHT Ha TOC/AeUIIIOMCKUM
cTyvjaMa ApXUTEKTOHCKOT (akysTeTa o mpobieMiuMa cTaHOBamba

26. pebpyapa 1977. Ha APXUTEKTOHCKOM (haKy/TeTy 0[0paHHO je TOKTOPCKY Te3y
,CTyZija TIpOrpaMCcKUX Havesla apXUTeKType U BbeH OJHOC IIpemMa JpyruMm Io/buma
y HayL o mpoctopy”. MeHTopcka KomucHja: rpod. Mare bajioH, MeHTOp, TIpod.
Hophe 3nokosuh u npod. Tune KypenT (ApxuteKkToHCKU (akyaTeT JbybrbaHCKOT
YHUBep3UTeTa).

[Mopen paja y HacTaBU Ha APXUTEKTOHCKOM (akynreTy, 6aBuo ce u mpobiemMrma
HacTaBe, HEHOI cajpkaja M opraHusanuje. Kao unaH komucuje Katenpe 3a
MIPOjeKTOBame, OJHOCHO (paKy/TeTa, aKTUBHO je yueCTBOBAO y pas3/lMUMTUM (ha3ama
pedbopme dakynTeta. Buo je mpojekaH 3a HacTaBy y W300pDHOM IMepHUOAy JeKaHa

nipocdecopa apx. Ypoiiia MaptuHoBuha u iekad TokoMm 1972-1973. roause.

Y oOKBUpY /[ApPYrux HWHCTUTYLMja, capaljuBao je Ha rmpobsemuma u3 o00s1acTH
MeTO/|0/IOTHje MPOjeKTOBamba:
Y T1oky 1954-1957. paguo je y CTyAUjCKOj rpynud EKOHOMCKOI MHCTUTYTA.

PesynraT oBora pazia Cy mpojeKTH ctamOeHHX 3rpaja MyOaMKOBaHU y M3/ambHMa
OBOI' UHCTUTYTA.

Y Toky 1957. pajyo je Ha mpeAsory OCHe Mpe)Xe cTyOOBa 3a MOHTa)XHe cTaMbOeHe
3rpage y HoBom Beorpagy.

lNogune 1959-1961. unan Komwucuje 3a craHgapAuv3aliyjy OIMpeMe H IMpOoCTopa
Kyxute y CaBe3H0j rpaljeBUHCKOj KOMODH.

Comune 1959. unaH Komwucuje 3a mpobsieme cena y XurujeHCKOM WHCTUTYTY HP
Cpb6uje.

logune 1959-1960. cranHM XOHOpapHU CapaJHMK Yy 3aBojly 3a YyHaripeleme
nomahuHcTBa HP Cpbuje.

Unan Komwucuje 3a TepMuHO/OTHjy UM 3a GyHKIUoOHanuTeT WHCTUTYTa 3a
apxuTeKTypy u ypbanusam CP Cpbwuije.

Y toky 1963-1967. y okBUpy CBOT KaOMHeTa BOJW CTY/EHTCKY CTYJHjCKy TPYIy
Mertojosioryja npojekToBama.

logune 1976-1977. unaH rpyrne 3a MpurpeMy Te3a (TeXHUUYKHMX YCJIOBA)
CTaHjapza, TMoJ Ha3uBoM [luMeH3MOHanHa KoopJuHalMja y rpahemy, y
JyrocyiioBeHCKOM 3aBOZly 3a CTaHJapAu3aLujy.
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Yuyemha y apxuTeKTOHCKMM KOHKypCcHMa

o 1980. MunenkoBuh akTMBHO y4yecTBYje Ha apXWUTEKTOHCKMM KOHKypCHMa, Ca
apxuTeKToM JenucaBetoM MwueHkoBuh M Apyrum  Kosnerama. Op ykynmHO 63
KOHKYpCHa paZia, 0CBOjeHO je 14 mpBux Harpaja, 1 Harpaja BaH ycCj0Ba KOHKYpPCa,
Apyrux Harpasa 2, tpehux Harpaza 6, otkyna 23. HaBogumo peliewma HajBUILLIET

paHra:

JaBHU KOHKYDC 3a THICKY ceocKy Kyhy u ypeljewe okyhnuile y 3amazsHoj Cpouju
(1954).

YKy KOHKYPC 3a MOCTPOjerma eHepreTckor cucrema MaBpoBo — BpycTok: ayTtop je
y OKBUpY Trpymne EHeprompojekra pajuo pery/ianujy pajHAuYKe Maxajie U
npunazajyhe tTunose 3rpaga (1952/53).

¥Y>ku KOHKypC 3a perynaiujy CaBcke naguHe y beorpazny, ca M. bajnonom (1954).

YK KOHKypC 3a peryJjalyjy Y Ipojekar u3iasa u3 Tepasujckor TyHesna y
Beorpany (1954).

JaBHM KOHKypC 3a Tpu Tmna ceocke Kyhe u ypehemwe okyhuurie 3a Kocwmer, ca J.
Munenkosuh (1956).

Y>Kr KOHKYPC 3a MaJ/li peCcTOpaH U aresbe y criomeH-niapKy y Kparyjesuy (1956).

JaBHM KOHKypC 3a crambeHe oOjekte y 610koBuMa 45 u 70 y HoBom beorpagy —
Harpajia BaH KOHKypca, ca J. Munenkosuh (1967).

Y>xku KOHKypC 3a EnektpoHcku dakynretr y Huiy (1965).

Yu KoHKypC 3a ypeljewe 1jeHTpa [JpaueBo y Ckoruby (1965/1966).

Y3ku KOHKYPC 3a 3rpasly beorpazicke 6anke y Anatuny (1967).

Y>ku KOHKYPC 3a 3rpazly beorpazicke 6anke y Jlo3uurwm (1967).

¥>xu KoHKypC 3a xoren ,,JTyTHuk” y Ymary (1967).

¥>ku KOHKyPC 3a perynauujy u ypehemwe UymuheBor cokaka y beorpagy (1971).

KoHKypc 3a perynanujy 1 ctaHoBe jpyre etane Kaexesai-KujeBo, ypbanusam: B.
u C. BjenukoB u cTaHoBH, ca J. Munenkosuh (1981).

N3rpaljenn o6jexTn

1954-1956: Aepororika oricepBaTopyja Ha 3esieHoM Opay v Beorpany.
1956: CrambeHa 3rpajia AepoJiolike orcepsaTopuje v beorpazy.
1954-1957: banka y Ilehu.

1954-1957: 3rpajia conujanHor ocurypama y [Ipujemnosmy.

1954: Camauku xoten y MajaHIieky.
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1954-1957:

1956:
1960:

1961-1962:
1961-1962:

1959-1960:

1959-1960:

1964-1968:
1967-1969:
1967-1969:

1967-1969:

1967-1969:

1963-1966:

1972:
1972:

1972-1977:

1972-1976:

1973:
1973:

1973-1974:

1975:
1975:

CrambeHe 3rpajie 3a pyJapCcKo Hace/be MajiaHriek.
CTaHOBH 3a PyJHUUKO Hacesbe [Ipubuiitun y 3/1eToBy.
banka y Bpamwy (pekoHCTpyKIiuja).

Opmapanuiiire >xene3ape Hukmh y Beurhuma.

CTyieHTCKU JOMOBH ,,ITatpuc Jlymym6a” y Beorpaay, ca
ca j. Ilerposuhem.

CpemoTexHUUKA 11IKo/Ia y TUTorpazy, KOMIUIEKC 3rpaja
IKoste, GUCKYATypHe JBOpaHe U pafviOHUIIa,
ca [. Hactuhem u b. Anekcuhem.

OcMmoropmima mkosa y Kocmajckoj ynunuy y beorpany,
ca j. IlerpoBuhem.

[Ba ctygeHTcka foMa y Hury.
Haceme ITetnioB0 6pzio y Beorpazy, ca J. MuneHkoBuh.

Tpyxuu 1ieHTap Ha ITetioBom 6pay v Beorpazy,
ca J.MunenkoBuh.

Heunju BpTuh u jacuie Ha [TetnoBoMm 6pay y beorpany,
ca J.MuneHnkoBuh.

Ocmorouiiiba 11Kosia Ha IletnoBom 6pay ybeorpaay,
ca J.Munenkosuh.

Camauku x0Tes1 YHUBep3uTeTa y beorpany.
Pecropan octpura y ITomepy.
bauka y Jlo3Huiu.

PazmuuTe (ase pazga Ha npojekty YymuheBor cokaka,
ca b. Anexcuhem.

[Be nocsioBHe 3rpaje Ha Tepasujama y beorpagy.
Banka y Anaruny.

Tpyxuu yenrap y [Tomepy.

Xoren y Ilogropu.

Po6Ha kyha y Bpukowm, ca J. MunenkoBuh.

Po6Ha kyha y Bujersunu, ca J. Munenkosuh.

TeopujcKe 1 MeTO/0/I0IIIKe CTy/Hje

ObGjaB/beHM pafioBU Cy TIOfie/béHU Yy [Be Tpyme: 1) pazioBu

nocsehendu

METO/|0JIOTHjY TIPOjeKTOBaka W 2) WCTOPUjCKHM, KPUTUUKU W [PYrM TMpUKasd |

HaBe/IeH! Cy XPOHOJIOIIKH. %

592 3éor HemoTyHUX WH(OPMAIFja ca KOjuMa CMO pacrioJiaraiy, pafioBu rnpodecopa MuneHkKoBrha, y CMUCTY
¢dopme dubnuorpadcKUX jeAiMHMLIA, HUCY NPUKa3aHW y CTaHJAPAHOj (HOPMH, M TO Ce OJHOCH IIpe CBera Ha
nucMo (hupunuia / natuHML@) U 0dpasly u3zama (6poj cTpaHa, TUrorpadcka pasnvKoBamwa, YPeSHULH ...),
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PajoBu nocBeheHr MeTOI0JIOTU]U MTPOjeKTOBAka

,»IIDOjeKTAaHTCKM MOJAYy/N — jefaH Ofi HAjOMTHUjUX ejileMeHaTa KOJ TIPOjeKToBama”,
XaOWTUTAI[MOHM Paji Ha APXUTEKTOHCKUM (haky/reTy, beorpag 1958.

— W3bop mnpedepeHIjaHUX pacroHa y crambeHO] u3rpajmu, [TOKyMeHTaljdja caBe3He
rpaljeBuHCKe KOMope, beorpag 1958.

— IlpuBpemeHa ynyTCTBa 3a MpOjeKTOBame CTAHOBA y MOJyJapHOj KoopAavHauuju, CaBe3Ha
rpahjeBuHCKa Komopa, beorpag, ca M. 3okoBuhem 1 M. BajioHom.

— VYmyrcTBa 3a TIPOjeKTOBale CTaHOBAa y MOJyJapHOj KoopAuHauuju -, CaBe3Ha
rpaljeBuHCKa KomMopa, beorpag 1961, ca M. 3nokoeuhem u M. BajioHom.

— O KOMIO3WIIMjH TPUKKUX XpamoBa, TIPBU M JIDYTH Zie0 ApXUTekTypa — Ypbanuszam 16,
Beorpag 1962. u Apxurekrypa — ¥Ypbanusam 37, Beorpaz 1966.

— 38 snuHUWja, mpesiaBama 3a npeaMer OCHOBU TIpojeKTOBama, Kimyb mimagux apxurekara,
Beorpaz 1964. 1 1965. u jenHo uspamwe y Hury 1965.

— Cran munuManHor crasgapza, MAYC, beorpag 1965/1966.
— Hopwmupame nospuvHa y ctany, MUAYC, Beorpazn 1966.

— CraHoBalkhe U OpraHM3aljja Tpyre TIPOCTOpUja 3a AoMahuHCTBO, ApXWUTEKTypa —
Ypbanuzam 40, beorpaz 1966.

— TI'paljeBuHcka Tpasuuyja 1, 300pHUK ApxuTeKTOHCKOT ¢akynTeta 8, Beorpazg 1967.

— Hanomena 3a jegnay Temy, Caonurema 2, MAYC, Beorpas 1969.

— TloBpmmHa, ApXuTeKTOHCKHU ¢akynTeT, beorpag 1969.

— YBO/J y apXUTEKTOHCKY aHa/iu3y 1, CKpunTa, ApXuTeKTOHCKU dakynreT, beorpas 1969.

— YBoJ| y apXWUTEKTOHCKY aHanmu3y (3a Apyrd v Tpehu cemectap 1972. roAuHe), CKpPHIITa,
ApxuTeKTOHCKH (akyaTeT, beorpaz 1972.

— YBoJ y apxXUTeKTOHCKY aHanu3y 1, ['paljeBrHCKa Kiura, beorpaz 1972.
— Tunnune opranusanuje 1, CCA®, beorpag 1972.

— Tlporjec mporpaMcKUX MpeCTyAdja y OpraHu3alyju cTaHa, ApXuTeKTypa — Ypbanusam 74,
Beorpag 1974/1975.

— TIlpepyor 3a usMmeHy pagHux ¢asa y U3paZu MHBECTUL[MOHO-TeXHUUKe JOKyMeHTaluje,
pedepar Ha CaBeToBamy 0 ycMepeHo0j ctambeHoj u3rpaamu y Croruby, 1975.

— Kowmno3unyja rnaHa, Caomurewa,4 MUAYC, Beorpag 1976.

— Enementu peduHMcama TpojeKTHOT 3azartka, [Tocneguruiomcke cryauje CTaHOBake Ha
ApxuteKkToHCKOM (hakynreTy, beorpag 1975.

— Pa3Boj nporpamckux Hauena, [Tocimeguriiomcke cryauje CtaHoBawkbe Ha APXUTEKTOHCKOM
¢dakynrety, beorpag 1975.

— ,Cryauja mporpaMcKux Hauejia apXWTeKType W HheH OJHOC IpeMa APYrUM TIo/bhMa y
Hayl1L1 0 TIpocTopy”’, OKTOPCKa Aucepranyja, beorpazg 1977.

any ouekyjemo Aa he ydynyhe dutu fgonymwaBaHU.
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W cTopujcKy, KpUTUUKU U IDVIU IIPUKA3U

Le Corbusier, Buauuu, Beorpaz 1953.

[Tpumepu U3 aHTpOTIOMOpP(dHE aHaM3e 3rpajia 3a CTaHOBame y MakeoHuju, 360pHuK AD,
Beorpag 1954/1956.

O HeKMM KOHCTPYKTHBHHM ejieMeHTMMa rpajcke Kyhe y Cserto3apeBy, ETHorpadcku
nHctutyT CAH-a 1953/1954.

O cxBatamy caBpeMeHe apxuTekType, HoBa Makeznonuja, Ckorbe 1955.
KBazpaTt kao enemeHT Komno3uuyje, I[1pernen apxurekrype 4-5, beorpazg 1955/1956.
Majaanrmek, n360p MoJy/a rpajilbe U TUMH3alyje efieMeHaTa, beorpag 1957.

[MpumeHa cra”gapgaHor mopayaa 1M=10 cm xopj crambeHux 3rpaza, MHCTUTYT 3a
ncnutuBamwe Matepujana CPC, Beorpaz 1958.

Cagammy  GopMaT ormeke y OAHOCY Ha YCBOjeHM CTaHAapAHW Mogya 1M=10 cm,
mramrnadu  pedepar Ha IIpBoM caBeToBawky O MOAYJ/IApHOj KOOpAWHALUU Y
rpaljeBuHapcTBy, beorpas 1958.

[Mpu3speH, mpobeMu PeKOHCTPYKIHje U 3aiuThTe, ApXutekTypa — Ypbanusam 2, Beorpap,
1960, ca 3. I[TeTpoBuhem.

O mruHocTu nipodecopa Jumurpuja Jleka, Apxutekrypa — Ypbanuzam 2, beorpaz 1960.
[IBa yiibenuka, ApxurtekTtypa — Ypbanusam 3, beorpaz 1960.

Jenan HenoBpIeH 610K, ApxuTeKTypa — ¥Ypbanusam 3, Beorpaz 1960.

[Tpu3peH, pobsiemy peanmmsanyje — 36opHuk AP 3, bBeorpag 1960.

I'paheme Ha ceny, [Toposua u fomMahuHCcTBO, 3arpe6 1961.

KomyHnanuu nentpy, ITopoaunia u qomahuHctBo, 3arpe6 1961.

CraHoBame Ha ceny, 3aBof 3a yHampehemwe momahunctBa HPC, Beorpaz 1960, ca 3.
[TeTpoBuhem.

Acanauja ceocke Kyhe, 3aBog 3a yHarnpehewe nomahuncrsa HPC, Beorpaz 1961.

[Tpeobparkaj Haller cefa y cajallmbuM yciaoBuMa, CeMuHap y 3aBoAy 3a AoMahuHCTBO
HPX, 3arpe6 1961.

Honomaj KyXWbe y CTaHy — dHa/IM3a 1e34eCeTor NCKyCBa, CaBe3Ha FpaheBI/IHCKa KOMODa,
1962.

[Tosoxkaj Kyxwibe y CTaHy — mpejjor Kiacudukanuje, Cape3Ha rpaljeBUHCKa KOMOPa,
1962.

Kyxuma — nipegyior cravzapza, CaBesHa rpafjeBuHcka komopa, 1961, ca rpyrom ayTtopa.
Tpr naptu3saHa y TuroBoMm Yikurly, ApxurekTypa — ¥pbanusam 13, Beorpaz 1962.
IMpoctop, Kiny6 mnaaux apxurtekarta, beorpaz 1962.

KocanuuheB BeHall, apXUTEKTOHCKO YPOaHUCTHUKA CTy/IWja, 3aBO/ 3a 3aIlTUTY CTIOMEHHKA
kynrype y beorpany, Beorpag, ca 3. IlerpoBuhem.

Kopedepar Ha jyrocioBeHckoM caBetoBamwy y Crututy: YpbaHu3am u 3amituta, [IpuspeH u
HeroBu npobsiemy, ca 3. IletpoBuhem
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Kocanuuhes BeHar, ApxutekTypa — Ypbanusam 21, Beorpag 1963, ca 3. ITetpoBuhem.
3rpaza TepmoesnekTpo y Beorpany, Apxurektypa — Ypbauusam 32/33, Beorpaz 1965.

Ceocka Hace/ba KoMyHe JlerocaBuh, I'tacHuk my3eja Kocmera, IpuiiitrHa 1964/1965, ca
3. [TerpoBuhem.

YpbanrcTruuky 1aHoBH M rpajcka Kyha y KpasmeBy, Apxurekrypa — Ypbanusam 33/34,
Beorpag 1965.

Cryauja apxureKToHCKOT Hacnela rpazia Bpama 3aBoj 3a KomyHanHe aenatHoctu CPC, ca
B. Kopahewm u 3. ITetpoBuhem.

Kyha y IIpuspeny, Apxurektypa — Ypbanusam 31, Beorpag 1965, ca 3. ITletpoBuhem.

O HacTaBu Ha ApDXUTEKTOHCKOM (akynreTy, ApxurtekTypa — Ypbanusam 52, Beorpan
1969.

EnleMeHTH TIpUjeKTOBamba, ApXUTeKTypa — Ypbanusam 52, beorpaz 1969.

Hacema Kuexxesari v KujeBo, IpojeKTH cTaMOeHHX 3rpajia, ApXUTeKTypa — YpbaHuszam 55,
beorpag 1969.

3rpaza cyAckux cTaHoBa y beorpany, Apxutekrypa — Ypbanusam 73, Beorpaz 1974.

Kyha cpepuiure xuBota, Criomenuna npogecopa b. Kojuha, ApxuTteKToHCKM daky/Ter,
beorpag 1977.

HaromeHa 3a jeHy Temy 2, ctaHoBame 2, MAYC, 1979.

AHOHUMHO TPaiUTe/bCKO UCKYCTBO U [JlaHallliba Mpakca, 3allThTa CIIoOMeHMKa Hapo/ICKOT
rpafiuTesbCTBa, Yxule 1984.

Crapo 1M HOBO — CTapo ¥ HOBO, M3rpagma, 1994.

Hoga npaBua 3amtute, Caonireswa + ['nacHuk, 1994.

Tpu nornea Ha fin de siecle, 3rpagma, 1989.

I'eomeTpuja ckiona, M3pajama 6, 1991.

Kyntypa dopwme, Usrpagma 3, 1992. u Usrpagmwa 11, 1996.

Non nova sed nove, U3rpaama 3, 1998.

Cumbos-mecto-dopma, M3rpaama 5, 1996. u 11, 1996.

Mopdororike 6eseriike, I'tacHUK ApyiiTBa Konsepsaropa Cpbuje, 1996.

Komrto3uijoHe BapHjaHTe jeJHOTPOCTOpa, I'/acHMK ApymiTBa KoH3epBaTopa Cpbuije,
1997.

KonzepBarop wiu nipojekranT, V3rpaamwa 4, 1998.

Pasapame ucropuje De Re Aedificatoria, I'paljeBunCcKka Kmbura, 1990.

[MTompaBHM UcUT UcTopuje rpaljerma, 'macHUK ApymrTBa KoHzepBaTopa Cpbwuje, 2005.
Anexkcangap [lepoko, Jlerenze beorpagckor ynusep3suteta, 2004.

[pu3peH, Tpaj-CIIOMEHUK, CIUKe Tpaja, ITOKpajuUHCKM 3aBOJ| 3a 3allTUTy CIIOMEHHWKA
kynrype IlpuitrHa, Jlenmocapuh 2005, ca 3. TlerpoBuhem.

I'papuresbcka Tpaguiyja, Emapxujcka paguonuna, 2009.
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V3meljy nBe rope, Enapxujcka paauonuiia, 2010.
Yuurersu, Enapxujcka paguonura, 2011.
[Tocnenwe necetune 20. Beka, Enapxujcka paguonuna, 2012.

Lprexu 2, Enapxujcka paguonuua, 2017.

313



IIpunor b

Cxema jeJHOT Pa3roBopa 0 APXUTEKTOHCKOj aHaTu3u>"

ripodecop ap bpanuciaB MuieHkoBuh u

JIOKTOPCKY KaHUAAT, apxuTekTa AHhenka BHUH-BHUHCKN

Oeaj mpusior rnpuka3syje Haily OeselliKy pa3roBopa Koju je BoljeH 8. merjembpa
2017. roguHe ca apxutekToMm Ap bpanuciaBom MwnenkoBuheMm, Kaja cMO uManu
V3BaHpeJHy MNPWUIMKY Jia JUCKYTyjeMO ca MpodecopoM O MCTpakUBawmy Be3aHOM 3a
JOKTOPCKY JWCepTaLujy ,,YJ/ora apXWTeKTOHCKOr LpTe)ka y [JUHaMHULM [ojese
craMbeHOT TIpocTopa” U CIIeIUpUUHO O CTY/UjU C/Tydaja Koja Cce OJIHOCH Ha HeroB pajy
y apXUTeKTOHCKOj aHanusu (Tpehu [eo, 4YeTBpTa U TeTa [/aBa Jucepraiyje).
OkocHMLy pasroBopa KOju je Tpajao FOTOBO TPU CaTa, YMHWJIA je JIUCTAa OJf TpPUzeceT
ceflaM IUTawka KOjy CMO yHampen mnpunpeMuid. Wrnak, C0KeHH TIIPUCTYII
apXUTEKTypH U apXWTeKTOHCKOM HCTpakKuBawy rpodecopa MunenkoBuha Boguo je
Ka eKCKypcMMa M [0[aTHUM NHUTawkUMa Koja Cy NMpHUMapHOj TeMU pas3roBopa JoHena
HOBY onTHKY.”> OBa JUCKYyCHja je o/ K/byUHOT 3Hauaja 3a Halll HayYHO-UCTPaKUBAUKU
NIPUCTYI Y paZly Ha AucepTalLjy, jep cMO Kpo3 nocBeheHy Makiy CaroBOPHHKA, Kao
K/bYYHOT ayTopa, Aobunmyi moryhHoOCT 3a TpoBepy, mpoOsiemMaTu3anujy U KPUTHKY

Halller pajja Ha CTY/IMjy C/ly4aja U OCHOBHMX UCTPA’KUBAUKUX M0/Ia3UIITA.

593 IlpukasaHu TEKCT je ayTopu3oBao npocdecop Ap bpanncia Munenkosuh 29. mapta 2018. rogute y beorpany.

594 PasroBopy je MpPUCYCTBOBAO Marucrap apx. ['opaH Babwh, med GubnvoTeke CTapux W PETKMX KibMra Ha
ApxuTeKTOHCKOM (aky/TeTy YHuBep3uTera y beorpany. Kopuctumo oBy NMpU/MKY Jla MU3pa3sUMO 3aXBaHOCT
LITO HaM je OpraHW30Bao OBaj CyCperT.

314



Bopehu ce [lepuvHoMm aHanorujom usmelly ivHuje y LIPTeXY U peud y BepbasHom
v3pakaBawy (KOjy CMO MpuKasaau y ofe/bKy CeMHOTMUKAa pa3marpara LipTexa, Y
Jpyroj rnaeu Aauceprauuje), Mepno-IloHTHjeBOM pa3iukom H3Mel)y TOBOpHOr U
M3roBOpeHor roBopa (KOjy cMo mpuKaszaau y ofe/bky Kpurtnuka cdheHomeHosoruja
apXUTEeKTOHCKOT L[pTeXa, Y /pPYroj riaBu Aucepraiuje), a npema MueHKoBrheBoM
KOHLIETITYa/THOM TIPUCTYITy y obsmkoBamwy ctyavje Uvod u arhitektonsku analizu 1,
HACTOjald CMO /la KOHIUITUPaMO OBaj AOKYMEHT Kako OW O/roBapao CXeMaTCKOM
KapakTepy IpTexka.””® CxemaTCKd LPTeXX CMO YTBPJWIM M TIPHUKa3alu Kao jefjaH of
OCHOBHUMX ayTOPOBUX ajiaTa pajia y WCIIUTHBamMMa NPOCTOPa U KAa0 OCHOBHU aCIleKT
HBeroBor Lprexa. [lokymany cMo Ja M3ABOjJUMO M HarJaCMMO OCHOBHe IIpaBLie
[IMCKyCHje KOjU Ce TUUY LiIeHTpa/iHe TeMe Halllel UCTpakuBawa. OBa cxema pasroBopa
¥MMa 3a UWbh [a TPUKaKe CaMo K/byYHa MeCTa y pas3roBopy, Koja OM TIOKpeHy/a

caBpeMeHe CTy/Mje MPOCTOpa U LpTeXka U Jjajbe CTyauje MuneHKoBuheBor paja.

OtBopenu KoHuenT Kibure Uvod u arhitektonsku analizu 1

Kwura Uvod u arhitektonsku analizu 1, mpema 00/IMKOBawby W MPHUCTYIy ayTopa,
Jl0CreJHO McKa3dyje crielM(uUHy UCTpakMBauKy Mo3unyjy. Kmura nmMa 1iect vsjama
(1972, 1978, 1988, 1990, 2001, 2009) u aBa mena. Apyru gaeo Uvod u arhitektonsku
analizu 2. Compendium mybnukoBan je 1990. roguHe W vma Tpu u3fama. Obe
ny6svkaije objapuia je u3maBauka Kyha I'paljeBuHcKa kibura u3 beorpazga. [Ipom
usgawy Uvod u arhitektonsku analizu 1 npetxoge gBa pykonuca 38 linija (Ha3BaH 1o
TaZla aKTyeJHOM pa3rpaHuuely U MHUPOBHUM IperoBopuMa y Kopeju) uz 1962. u
Prostor u3 1964. rogude. Ob6a pykomuca cy u3mama Knyba Maagux apxuTekara
(KMA). Takohe, Ty je u ckpunTa Y800 y apxumekmoHcKy aHaau3y (1969), koja ce
KOpDUCTWA 3a paj, Ha IpegMeTy ApDXUTEKTOHCKA aHaau3a Ha ApPXWUTEKTOHCKOM
tdakyntety y beorpaay, kojuM je pykoBoguo MunenkoBuh. OCHOBHU Cajip>Kaj KibUTre
u3 1972, ponymweH 1987. je morsnaepuMa: TumnuuHe opraHusauuje 2, PagHo Mecro,
[Mporpamcka wucnuThBawa, AHamu3a ¢opme, Kyha wu cpeguHa u PeunHuk
ynoTpeb/beHUX TepMHHA, a CrMcak KopuiiheHe siurtepatype mpoimvpeH. Ox 1988.

roguHe objaB/byje ce MPOLIMPEHO U3Jambe.

595 ,,He Moke 1MOCTOjaTH METafUCKyPC LpTeXa ¢ 063UpoM /ia je caB paj o LpTexxy Takohe pap uprexa.” (Drawing
as disegno is designing itself as drawing. It presents itself from the start as a beginning that is already designed.
There can be no metadiscourse on drawing since all work on drawing is also a work of drawing.) Laurence
Simmons, “Drawing has always been more than drawing: Derrida and disegno”, 115.
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IIpojekar crpanune Kwure Uvod u arhitektonsku analizu 1

Konuernuja crpanuua kwure Uvod u arhitektonsku analizu 1 npepcraB/ba
CBOjeBpCTaH U3pa3 MPUCTYIla apXUTEKTOHCKOM IIPOCTOPY U Kerosoj aHanusu. CtpaHa
je opraHu3oBaHa ca IIMPOKWM MaprvHama W pasMuuThM pa3Maiuma u3Melly Lprexa
U TeKCTa, jep je mpezaBul)eHO je Aa uuTasar] Oene)Xu W AOMyHYje aHaIU3y CBOjoOM
CTY/IUjOM U TIPO/IyO/beHUM, aHT@KOBAaHUM UWTamkeM. AKTUBHOCT UMTAaolla OueKHWBaHa
je y JemmdpoBamy”’ penanpja LpTeXa U TeKCTa, Kao W pacrnopeja, Omuca M
O3HauaBama IpTeka. OBa Hamepa je apyraudje yobmmueHa y Kmusu Uvod u
arhitektonsku analizu 2. Compendium, Koja TpejcTaB/ba TIOjMOBHUK apXUTEKTOHCKe
aHa/iv3e, U C 003UPOM Ha /Ipyrauvju KapakTep TeKCTa, TJIaHMPAHO je W Ha3HaueHo U

rnocebHO MecCTo 3a Oesernke.

IIpena3Hu npocTop Kao NPUHLMII IPOCTOPHE aHaIu3e

Moryhe je W3ABOjUTH TIpena3HU TPOCTOP Kao 3acebaH TIPOCTOPHU KOHLIENT U
¢eHomeH. lllupe mocmarpaHo, Tpe/CTaB/ba jefAHY OJf 3HauajHUX TeMa CTyjuja
TIPOCTOpa Y apXUTeKTOHCKO] aHa/lW3, Koja UMa ToTeHLMjan Aa Oyze pa3MaTpaHa Kao
nocebOHa rpu3mMa cryauje. OcuM Tora, apXUTEKTOHCKA aHA/IM3a je OCMUII/beHa Tako /ia
VHHULIMpa U oMoryhy HOBa uMTama U Jlajbe pa3pajie. MuneHKOBHMh HaBOAU Kao jeflaH Of
rpyYMepa CUCTeMaTHh30BaHe aHaiuse IMpocrtopa BurpysujeBo pgeno 10 Kwu2a o

apxumekmypu.

OjHoC TeKCTa U [[pTeXKa, U3/iBajame ANHAMUUYKe cxeMe

,»,Ja caMm yBeKk camo 1ipTao. YruMe rofi caM CTUTao, 11Ta je OUI0 Mpu pyLH, LpTaukKu
anaT WM He, BaXKHO je Jla je HacTajao LpTex”, uctuye MusenkoBuh. LIpTexx u TekcT
HaCTajy TapajieJTHO, CHHXPOHW30BaHO, 0Oe3 rmoceOHOTr penociena, MeljycoOHO ce
uHbopwmuiy. Hukasja He HacTaje MpBO AeUHULIM]jA A LIPTEX, YBEK je OAHOC OTBOPEH
Y UCTUTHBauKu. LIpTex je pyuHu u ,,pa3mepa je y pyuu”, MunenkoBuh napadpasvpa
CJIOBEHAUyKoT apxUTeKTy JoxkeTa IleuHrKa, KOju je MO0 HAPOUUTO YTHUIlajaH Kao BEIIT
1[pTay U 3arOBOPHUK pajla y apXUTeKTOHCKOM LpTexy. OcuM Tora, HarsamiaBa
1[pTauke BellITWHe apxuTeKara Auboille Jocuha u Asekceja bpkuha, cTrapujux Kosera

13 BpeMeHa CTy/uja apXUTeKType.

Paznuuute BpCTe I1LpTEXa W HBUXO0BE IIpPOMEH/bUBE YyJiOre Yy apXI/ITEKTOHCKOj

aHa/IM34 MOTBPlyjy /a cxeMaTCKU MpUKa3 UMa IOMUHaHTaH 3Hauaj. [Ipema ofHOCY Ha

316



TemMaTcke cxeMme (KOMYHUKaTHMBHY, [eOMETPHjCKY, [e/laTHY), 3ak/byuyjeMo Ja je
ONpaBZi@HO [a Haj3aCTyIUbEHUjU U3pa3 XOPU3OHTATHOI IIIaHa  HAa30BeMO
METOZIO/IOIIKA — [JUHaMHU4Ka cxema. [ToceOHOCT guHaMHUUKe cxeme je y HeHOM
cajpxkajy, KOjU TIpUKasyje [AUHAMHUKY U TIPOMEH/BMBOCT OJHOCA IIpOCTOpa U
KOPMCHHUKA. 3a pas3lIuKy Off [pPyrux CxemMa, ca [OjeJWHauYHUM TeXUIITUMA Y
pas/IMUMTUM TeMaMa, [UHaMU4Ka CXemMa HCTOBPEeMEeHO IIpUKasyje KOMILJIEKCHOCT

MHOTOCTPYKHMX IIPOMEH/bUBUX O/IHOCA.

®duno3zoduja y apXuTeKTypH

Mako HarnamaBa Ja HeMa AUCTUHKTUBHUX pa3/ivka usMel)y Teopuje U mpakce —
,Teopuja je MUll/beme Koje heTe cTBopuTH y mnpakcu” — MuseHKoBUh HamoMume Ja
¢uno3odcka pasmaTpama UMHE jeZJHO Of HerOBUX OCHOBHHUX I0JIa3ULLTa y CTyJujama
apxutekType. OH cmartpa Ja je pan ca ¢uao30(CcKUM AUCKYpCcMMa TMpecyZaH 3a
NPOMUIIUbatkbe ¥ TIpoOsieMaTu3alyjy apXUTeKTOHCKOT mpocTtopa. Puso3odcka
CTaHOBHIITA apXWTEeKTOHCKEe aHa/lv3e yTeMme/beHa Cy MpUMapHO Ha (uio3odujama
Xajnerepa u JlepeBpa. [lok cy Ha XajaerepoBoj (puao3o¢huju yTeMe/beHU OCHOBHHU
MPOCTOPHU O/IHOCH, TIOjMOBM Kyhe U cTaHOBawa, y JledeBpoBOM mMpuUCTymy
MunenkoBuh TpoHasnasyd ycjioBe 3a TpobsjemMaru3aljijy Kopwuiihema mpocropa. Y
CTyAuvjamMa TIPOMEH/BMBOCTUA TPOCTOpPA W OJHOCA u3Melly mpocTopa M KOPUCHHKA,
u3Baja jemaH of, BakHUjuX JledeBpoBUX TIOjMOBa, I0jaM MoOMeHTa (TMoceOHO
HarvialiiieH y ,,Tp4 K/by4Ha MOMeHTa mpeJjiacka Kpo3 rpoctop™). O cprickux (uiosoda
MunenkoBuh uctrue paj boxxugapa KnexxeBuha v moce6HO HeroBo 110 3aKOH pedd

U 3aKOoH nponopyuje y ucmopuju u3 1921. roguue.

CraHoBame U KOHLeN}ja npocropa

MwuieHKoBUh CMaTpa CTaHOBalke OCHOBHMM HauWHOM OopaBKa y mpocTopy. Y
CBO0jOj aHa/M3U OH HACTOjU /la PeflaTHBU3Yje pas/vKe y MoceOHUM HaMeHaMa IpocTopa
Y CTaHOBamwe y3uMa Kao IpU3My aHav3e, [IPOCTOPHO Y IMPOrpaMCKU HajoCeT/bUBUjU
apXUTEeKTOHCKU nporpaM. Of we ce Jarbe CTBapajy TUIIOJIOTHUje OfHOCa, PUMeH/bUBe
U Ha jfpyre ¢yHKUMje mpoctopa. HeonxofHO je M CYIUTWHCKA BeOoMa Ba)KHO,
HarsamaBa MusneHkKoBuh, fa je MpOCTOpP NMPOMEH/bUB, enacTh4YaH U TPWIaroi/buB

notpebama KOPHCHUKAQ, ,,[TPOCTOP He CMe /ja Ma TauKy”.
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buorpadmuja ayropa

Anhenka (hupoBuh) BuuH-BHuHCKM je poljeHa 31. aBrycra 1984. ropune y
ApanhjenoBily, rze je 3aBpIIMIa OCHOBHO 00pa3oBame M TPHUPOAHO-MaTeMaTHUKH
cMmep ruMHasuje ,,Musom CaBkoBuh”. HakoH AurioMmypamka Ha OCHOBHUM U MacTep
aKaJeMCKMM CTy/udjaMa Ha ApXUTEKTOHCKOM (akynTeTy YHuBep3uTeta y beorpagy,
2006. u 2008. roauHe, CTPy4YyHO YyCaBpIllaBalke HACTaBWIA je Ha MOCTAUIIIIOMCKUM

CTy/iMjama, y MPOjeKTaHTCKOj TIPAKCH U Y HayUHO-UCTPa’KUBAYKUM TPOjeKTHUMa.

3aBplmsia je TIOCTAMIUIOMCKe T[IporpaMe Be3aHe 3a HayyHa, TeOpUjCcKa U
VHTepAUCLUIVIMHAPHA UCTPaXkUBawba y apXUTeKTypU M THMe CTeK/Ia Crielldjaausalyje
13 Teopvje YMeTHOCTM U Meauja M ¢duio3oduje apxuTeKType. MacTtep cCTyauje
Teopuja yMeTHOCTH U MeAuja roxaljana je Ha YHHBep3uTeTy ymMeTHOCTH Y beorpazay
(2008/2009), a pgBocemecTpasnHe cTyauvje KynaTypa M yMeTHOCT COLIMja/IUCTUUKe
JyrocnaBuje 'y My3ejy caBpeMeHe yMeTHOCTHM y beorpagy (2011/2012). Kao
ctunengucra Biage ®Ppaniycke (2013/2014) puruiomMupana je Ha TMOCT-mMacTep
crygujamMa u3 obmactu ¢unosoduje M apxuTekType Ha mporpamy VcTpaxuBame y
Apxurektypu (DPEA Recherches en architecture) y ApxutekToHCKOj 1Kosu Ilapus-

Jla Buner (Ecole Nationale Supérieure d’ Architecture de Paris-La Villette) y ITapu3y.

[okTopcke cTyauje Ha ApxuUTeKTOHCKOM ¢akyaTeTy y beorpagy ynucana je 2009.
ro/jiHe, a IIpyjaB/beéHa Tema [JucCepTalyje ,Yiora apXUTEeKTOHCKOr LpTeka Yy
JUHAMUIM TIofiesie ctambeHor rpocTtopa” ozobpeHa je 2015. rogwne. Ha wuctom
(hakynTeTy je aHra’koBaHa 3a pafi y HacTaBu Ha [lemapTMaHy 3a apXWUTEKTypy — Of
2006 pmo 2011. xao cTymeHT U capajgHuK, a of 2011. roauHe y 3Bawmy acUCTeHTA.
YuecTByje y HacTaBU Ha OCHOBHHMM M MacTep akaJleMCKMM CTy[vjaMa y OKBUPY

TPOjeKTAaHTCKUX U TEOPUjCKUX TMpeJMeTa.
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Pajy y TmpojeKTaHTCKO] TIpakCH YK/byuyje yuelthe y W3pajid apXWUTeKTOHCKO-
ypOaHUCTUUKMX KOHKYPCHHX pelllelha W pPeajM30BaHUX [IpojeKaTa; y OKBHUPY
ayTOPCKUX W TIPOjeKTaHTCKUX THMOBA JOOWUTHHK je BUILle Harpaza W mpu3Hama. Of
2012. ropuHe je aHrakoBaHa Kao MCTpakuBau MUHUCTapCTBa 3a MPOCBETY, HAyKy U
TeXHOJIOIIKY pa3Boj Perybnvike CpOuje, y OKBUPY Hay4HOT IPOjeKTa ,, JIcTpakuBame
U cuctemarusaija crambeHe u3rpagme y CpOuju y KOHTEKCTy TaoOanu3saiyje u
eBPOICKUX UHTerpalyja y uby yHarpelema KBaiuTeTa U CTaH[ap/a CTaHOBama”, a
o 2015. Kao WCTpakvBau y HayYHO-MCTPA)KMBAUKOj JlabopaTopuju 3a CTyauje

apxurekType u dhunosoduje Kepbho (GERPHAU) y [Tapu3sy.

CB0j paj je mpe3eHTOBasia Ha HEKOJIMKO W3/10)KOM, yuemntheM Ha MeljyHapogHUM
KOH(epeHIMjaMa W paZiiOHMIIaMa W TyOJIMKOBamkbeM CTpyuHuX pazoBa. Capaljyje y
KOHLENLWjU W OpraHu3aluju MeljyHapoJHMX CKyroBa M TMpojeKaTa capajmbe, Y
OpraHv3aliOHUM M Hay4HUM ofibopuMa. [IpesicTaBHUK je APXUTEKTOHCKOT (haKysireTa
y beorpasy y MeljyHaponHOj apxuTeKTOHCKOj opraHu3aiuju ApeHa (ARENA —

Architectural Research Network).
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IIpunor 1

M3jaBa 0 ayTopCTBY

Nwme v npesume aytopa Anhenka C. bBHuH-BHUHCKM
bpoj unpekca [37/2009
N3jaB/byjem

Jia je TOKTOpCKa AMcepTaiiyja 1Mo, HacCJIOBOM

YJIOT'A APXUTEKTOHCKOTI' IPTEXA
Y AIMHAMMUIIA ITOAEJIE CTAMBEHOTI' ITPOCTOPA

- pe3y/TaT COTICTBEHOT UCTPAKUBAYKOT Pajia;

- [a [ucepTalja y LeJIMHU HU Yy /leJIOBUMa HUje Ousa TpesijiookeHa 3a CTHLIAmbe
Jpyre [IUIUIOMe TIpeMa CTYAUjCKUM TpOorpaMuMa JAPYTHMX BHCOKOIIKOJICKUX
yCTaHOBa;

- 7la cy pe3y/aTaTh KOPeKTHO HaBe/leHU U

- /la HMCaM KpIIKO//Ia ayTOpCKa IpaBa ¥ KOPUCTHO/JIa UHTEe/IeKTYalHy CBOjUHY
JPYrux JuLa.

ITornuc ayTopa

Y Beorpapgy,
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IIpunor 2

M3jaBa 0 HCTOBEeTHOCTH IITaMIIaHe U e/IeKTPOHCKe Bep3uje
AOKTOPCKOT paja

Nwme v npesume aytopa Anhenka C. bBHuH-BHUHCKM
bpoj nnpekca [37/2009
CTyujcKy nporpam IOKTOpCKe akafieMCKe CTyauje

Hacnos paga

YJIOT'A APXUTEKTOHCKOTI LIPTEXA 'Y JUHAMMUIIU ITIOJEJIE
CTAMBEHOI ITPOCTOPA

MenTop peznoBHU npodecop Ap Bnagan Hhokuh

N3jaBmpyjeM pa je 1uTamriaHa Bep3dja MOT  JOKTOPCKOr pajla MCTOBeTHa
e/IeKTPOHCKO] Bep3Uju KOjy caM Iipejao/aa pajd MoxpaweHa y [JAururaganom
peno3utopujymy YHuBep3utera y beorpapay.

Io3Bo/baBaM fja ce objaBe MOju JIMUHM TOJALM Be3aHU 3a /I00Mjame akajeMCKOr
Ha3MBa JJOKTOpA HayKa, Kao IIITO Cy MMe U IIpe3rMe, rofiiHa ¥ MecCTo poljera u gaTym
oj0paHe paja.

OBM /IMYHM TIOJALd MOTY ce 00jaBUTH HA MpPEXHHM CTpaHHIlaMa [JUTUTa/THe

OubnoTeKe, y eJIeKTPOHCKOM KaTajiory W y mnyO/iMKanvjamMa YHUBep3WTeTa Y
Beorpany.

ITornuc ayTopa

Y Beorpapgy,
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IIpunor 3

N3jaBa o kopuinhemwy

OsnawhyjeM YHuBep3uTeTcky Oubmmorteky ,CBero3ap MapkoBuh” pma y
JurvurasHy pernosuTtopujyM YHuBep3utreta y beorpasy yHece MOjy JOKTOPCKY
JucepTanujy roj HacJI0BOM:

YJIOT'A APXUTEKTOHCKOTI' IPTEXA
Y AMHAMUIIA ITOAEJIE CTAMBEHOTI ITPOCTOPA

KOja je MOje ayTOpCKO [iefo.

Iuceprauyjy ca CBUM TpWIO3WMa TMpefao/yia caM y eJIeKTPOHCKOM (opMaTy
TIOTO/THOM 3a TPajHO apXUBUPAIbE.

Mojy [JOKTOPCKY [JucCepTaljy MoxXpaweHy Yy [JWrurajHoM perno3uTopujymy
YHuBep3uteta y beorpasly 1 JOCTYIIHYy y OTBOPEHOM TPUCTYIY MOTY /la KOPUCTe CBU
KOjU TIOIITYjy ofpezAbe cazipskaHe y ofabpaHoM Tury jviieHLle KpeaTrBHe 3ajefHure
(Creative Commons) 3a K0jy caM ce 0/iJy4uo/a.

1. AytopctBo (CC BY)
2. AytopctBo — HekomepiujanHo (CC BY-NC)

3. AyTopCcTBO — HeEKoMepiujaaHo — 6e3 npepaga (CC BY-NC-ND)

4. AyTOpCTBO — HeKOMepI[1jaaHo — AeauTu rog uctum yciosuma (CC BY-NC-SA)
5. AytopctBo — 6e3 npepaga (CC BY-ND)
6. AyTtopcTBo — AenuTH nof uctum yciaosuma (CC BY-SA)

(MonuMo f1a 3a0Kpy»KuTe caMo jeIHY Of LIeCT TOHYeHUX JTUL[eHLH.
Kparak onuc yvijeH1y je cacTaBHU [le0 OBe U3jaBe).

ITornuc ayTopa

Y Beorpapgy,
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1. AyropcrBo. [Jo3Bo/baBaTe YMHOXKaBamwbe, JUCTPUOYIIMjy U jaBHO CaOIIIITaBake
Jlena, v ripepajie, ako Ce HaBeJle MMe ayTopa Ha HauuH ofpeljeH of cTpaHe ayTopa Wiu
JaBaolia JMlleHIle, YaK U y KomepijjasHe cBpxe. OBo je Hajcmo0ofHHja Off CBUX
JIMLIeHLI.

2. AyTopcTBO — HeKoMepuHjaaHo. [J03Bo/baBaTe YMHOXKABamWbe, TUCTPUOYIUjY U
jaBHO caomiliTaBame Jiesia, U rpepajie, ako ce HaBeJle UMe ayTopa Ha HauuH ojpeljeH
OJ CTpaHe ayTopa Wiy Jasaolia auLeHLe. OBa JivLeHLla He [[03B0/baBa KOMepLjaHy
ynotpeOy nena.

3. AyTopcTBO — HeKOMepHHjaHO — 0e3 mpepasa. /lo3Bo/baBaTe YMHOXKaBambe,
JUcTpuOyLiMjy W jaBHO caorlTaBame fena, 0e3 TpoMeHa, TpeobMKOBama WA
yroTpebe /lefia y CBOM Jiesly, aKO Ce HaBejle MMe ayTopa Ha HauuH ofipeljeH o7 cTpaHe
ayTopa WM JaBaolja JuiieHle. OBa /inlieHlla He [I03B0J/baBa KOMepLUjalHy yroTpedy
Jena. Y O/IHOCY Ha CBe oOcCTase JMLeHLle, OBOM JIMLIEHL|OM Ce orpaHuuaBa HajBehu
006uM mpaBa Kopuihema fena.

4. AyTOpCcTBO — HEKOMepLHja/THO — [e/JUTH TMO0J HCTHM YC/JIOBHMA.
[o3BorbaBaTe yMHOKaBame, AUCTPUOYIMjy U jaBHO CaoIlllITaBame Jiefa, U rpepaje,
aKo ce HaBe/le MMe ayTopa Ha HauuH oZipeljeH o7l cTpaHe ayTopa W/ [iaBaolia JULIeHLe
M aKo Ce Mpepajia AUCTPUOyHMpa O, KCTOM WK CJIMYHOM JiniieHIjoM. OBa /vijeHIja He
[103BO/baBa KOMepIMjaHy yroTpely fiesa v ripepaja.

5. AytopcTBo — 6e3 npepasa. /lo3Bo/baBaTe yMHOXKaBamwe, JUCTPUOYIUjY U jaBHO
caoriTaBame fiena, 6e3 mpomeHa, peoO/MKOBamka Wik yrioTpebe Jiesia y CBOM Jieny,
aKo ce HaBeJe MMe ayTopa Ha HauMH ofpefjeH of CTpaHe ayTopa WM [aBaola
mvterte. OBa JIMLIEHIIA 03B0/baBa KOMepIMjamHy yroTpely gena.

6. AyTOpPCTBO — Je/IMTH NOJ HCTHM YCJ0BHMA. [l03BO/baBaTe yMHOXKaBame,
AUcTpubylIvjy M jaBHO caoIllliTaBame Jieia, U rpepaje, ako ce HaBe/le UMe ayTopa Ha
HauuH ofpeljleH o7 cCTpaHe ayTopa WM JaBaolia J/IMLeHLle U ako ce IIpepaja
aucTpubyupa Moj MCTOM WIM C/IMYHOM JiMieHIjoM. OBa JulieHLla /03BO/baBa
KoMepLujamHy ynoTpeOy fema u mpepaga. CnvuHa je coTBEpCKHM JHMIEHI[aMa,
OJJHOCHO JIML[eHI|aMma OTBOPEHOT KOJa.
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