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O STUDIJSKOM PROGRAMU
DIPLOMSKIH AKADEMSKIH STUDIJA
UNUTRASNJA ARHITEKTURA

Izvod iz knjige standarda Arhitektonskog
fakulteta u Beogradu, Master akademske
studije — Unutra$nja arhitektura

Studijski program diplomskih akademskih studija
Unutrasnja arhitektura koncipiran je tako da obuhva-
ta nastavu iz polja tehnicko-tehnoloskih nauka i polja
umetnosti, kao i nastavu iz oblasti dru$tveno-humani-
sti¢kih nauka. Studije su akademskog karaktera, a po
zavretku nastave student sti¢e diplomu — Master in-
Zenjer unutra$nje arhitekture.

Studije su zasnovane po metodu “studio driven’,
koji podrazumeva tezi$te na nastavi koja se odvija u
okviru studija, kroz koju studenti u individualnom ili
grupnom radu na konkretnom projektu sti¢u potreb-
na znanja, vestine i kompetencije u oblasti arhitektu-
re, unutra$nje arhitekture i dizajna. Nastavu ¢ine dva

dela: prakti¢ni, koji podrazumeva rad na zadatom
projektnom zadatku, i teorijski, koji ¢ine seminari sa
specifi¢nim teorijskim sadrzajem koji je neophodan za
izradu projekta. Teoretska nastava segmentirana je na
opste teorijske osnove iz oblasti fundamentalnih nau-
ka i na teorijsko-metodoloske osnove stru¢no-naucnih
oblasti arhitekture, umetnosti i dizajna, prvenstveno
orijentisane kao podrska radu na projektu.

Nastava se sprovodi razli¢itim metodama kroz pre-
davanja, kratke vezbe, istraZivanje i projektovanje u
studiju, seminare, konsultacije, obrazovno-naucni, od-
nosno, obrazovno-umetnicki rad, stru¢nu praksu, sa-
mostalni studijski istrazivacki rad, kao i druge oblike
obrazovno-nau¢nog rada. Provera znanja vrsi se u toku
semestra i po zavr$etku aktivne nastave putem izrade
i odbrane projektnih elaborata ili elaborata sa vezbi,
testova, kolokvijuma, seminarskih radova i (pismenih
ili usmenih) ispita.

Ishod procesa ucenja je sticanje adekvatnih zna-
nja, vestina i kompetencija, kao i profesionalne kvali-
fikacije, koja omogucéava samostalno i odgovorno ba-
vljenje arhitekturom unutrasnjih prostora, a u skladu
sa nacionalnom regulativom i regulativom EU. Ste¢ena
diploma na Master akademskim studijama Unutra3nje
arhitekture omoguéava zavr$enim studentima i dalje
obrazovanje na specijalistitkim i doktorskim akadem-
skim studijama u zemlji i inostranstvu.
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Osnovna svrha studijskog programa diplomskih
akademskih studija Unutra$nje arhitekture je ospo-
sobljavanje studenata za razvoj i primenu nau¢nih,
stru¢nih i umetnickih dostignuca u oblasti arhitekture,
arhitektonskih tehnologija i dizajna u arhitektonskom
kontekstu; sticanje profesionalne kvalifikacije (ulaznog
osnova za licencu samostalnog projektanta) za poslo-
ve u oblasti arhitektonskog projektovanja unutrasnjih
prostora i dizajna u arhitektonskom kontekstu, kao i
realizacije arhitektonskih enterijera i dizajnerskih re-
Senja za njegovu opremu; sticanje prava na nastavak
obrazovanja na specijalistickim i doktorskim akadem-
skim studijama iz oblasti arhitekture ili srodnih nau¢-
nih i umetnickih oblasti.

Osnovni razlog za ovakvu koncepciju studijskog
programa diplomskih akademskih studija Unutrasnje
arhitekture i dizajna utemeljen je, sa jedne strane, u
tradiciji i evoluciji sistema akademskog obrazovanja
arhitekata koja se vi$e od 150 godina razvija na Uni-
verzitetu u Beogradu, i sa druge strane, na prihvatanju
savremenih evropskih iskustava u obrazovanju arhite-
kata koji su orijentisani ka Sirokoj paleti mogu¢nosti
profesionalnog angazovanja. Sve veca sloZenost pro-
fesije i veliki broj zanimanja koja arhitekte mogu oba-
vljati zahtevaju viSegodi$nje obrazovanje arhitekata sa
usmerenjima i specijalistickim obrazovanjem u odre-
denim oblastima. Svrha sticanja razumevanja Sirine i

slozenosti stru¢nih oblasti kojima se arhitekte bave je

u tome da se studenti pripreme za rad i za dalje usavr-

Savanje, i da im se pruzi podrska u identifikaciji li¢nih

profesionalnih afiniteta, odnosno u prepoznavnju uze

stru¢nog i specijalistickog profesionalnog usmeravanja.

U trenutnim uslovima promenljivog trZista rada,
program diplomskih akademskih studija omogucava
diplomiranim studentima veéi izbor zanimanja posle
petogodis$njih studija i moguénost da posle profesional-
nog angaZovanja nastave svoje dalje akademsko obra-
zovanje u oblastima u kojima imaju ve¢u moguénost
zaposlenja ili su ve¢ stekli odredeno stru¢no iskustvo.

Koncepcija studijskog programa Master akadem-
skih studija Unutrasnje arhitekture zasnovana je na se-
tu opstih ciljeva:

- Obrazovanje i profesionalno osposobljavanje arhi-
tekte usmerenog profila, koji ima sposobnosti inte-
gralnog problemskog pristupa $irem spektru poslo-
va arhitektonske, enterijerske i dizajnerske prakse
i produbljenog delovanja u jednoj od aktuelnih
oblasti prakse.

- Sticanje profesionalnih vestina koje omoguéavaju
mogucénost konkurisanja na trzi$tu rada u svojstvu
samostalnog arhitekte projektanta unutrasnje ar-
hitekture i dizajnera ili konsultanta u projektant-
skim, gradevinskim, dizajnerskim studijima, biroi-
ma ili preduzeéima.
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Posebni ciljevi uzeti u obzir prilikom strukturiranja

Stl.ldl_]SkOg programa su:

Program diplomskih akademskih studija treba da
pruzi obrazovanje i kvalifikacije za opsti profesio-
nalni profil sa usmerenjima ka arhitekturi, enterije-
ru, dizajnu, arhitektonskim tehnologijama ponov-
ne upotrebe postojecih struktura, koji ée obezbe-
diti sticanje kvalifikacija i za opste i za usmerene
profesionalne profile.

Obezbedenje obrazovanja arhitekata u skladu sa
principima evropskog prostora visokog obrazo-
vanja uopste, a posebno sa evropskim principima
obrazovanja za profesiju arhitekata i arhitekte unu-
tra$nje arhitekture.

Obezbedivanje medunarodne prepoznatljivosti
kroz razvoj specifi¢nosti studijskog programa.
Struktura studijskog programa obezbeduje studen-
tima da samostalno re$avaju projektantske proble-
me kao i da deluju kao vredni i aktivni ¢lanovi pro-
jektantskih timova.

Struktura studijskog programa prati i podstice stal-
ne promene disciplinarnog miljea uvodenjem sa-
vremenih kulturnih, tehnologkih i profesionalnih
koncepata i osposobljavanjem arhitekte unutra-
$njeg prostora i dizajnera da reflektuje i odgovori
na konstantne promene uslova koje pred njega po-
stavljaju savremeno drustvo i prirodno okruzenje.

Omogucavanje razvoja savremenih, novih i poseb-
nih oblasti nastave.

Omogucavanje primene savremenih koncepata i
metoda edukacije.

Operativni ciljevi Master akademskih studija Unu-

tra$nje arhitekture i dizajna su:

Osposobljavanje studenata za razumevanje, pre-
poznavanje i stvaranje nauc¢nih, stru¢nih i umetni-
¢kih dela u oblasti arhitekture unutrasnjih prostora
i dizajna.

Sticanje znanja o razli¢itim teorijskim postavkama
i metodama arhitektonskog projektovanja unutra-
$nje arhitekture i dizajna, izvodenja enterijera, kao
i objekata dizajna u arhitektonskom kontekstu.
Sticanje profesionalnih vestina radi moguénosti
konkurisanja na trzistu rada za dobijanje licence
samostalnog projektanta u oblasti unutra$nje arhi-
tekture (enterijera).

Sticanje prava na nastavak obrazovanja na speci-
jalistickim i doktorskim akademskim studijama iz
oblasti arhitekture ili drugih srodnih oblasti u ze-
mlji i inostranstvu.
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Savladavanjem studijskog programa Master aka-

demskih studija Unutrasnje arhitekture i dizajna stu-
dent stice sledece sposobnosti:
Razumevanje:

profesije i uloge arhitekata u drustvu, i osnovnih
razlika delovanja u kontekstu Srbije i drugim kon-
tekstima, kao i razumevanje strategija ocuvanja tj.
odrzivog razvoja Zivotne sredine;

svrhe i smisla ostvarivanja ekoloski odgovornog dizaj-
na i zastite, rehabilitacije i unapredenja okruzenja;
likovne umetnosti u funkciji kvaliteta arhitekton-
skih i dizajnerskih resenja.

Odgovarajuca znanja u oblasti:

metoda i tehnika istrazivanja, pripremanja projekt-
nih zadataka i ocene rezultata;

primene teorijskih koncepata u kreiranju projekt-
nih resenja kroz reflektivni i kriticki pristup;
adaptivnih strategija i tehnickih reSenja ponovne
upotrebe postojeceg graditeljskog fonda, kao i di-
zajna unutra$njih prostora za specifi¢ne upotrebe;
istrazivanja prostornih i programskih uticaja na
ponasanje ¢oveka i stvaranje atmosfere, kao i raz-
vijanje konceptualno/funkcionalnih prototipa koji
omogucavaju da predmet projektovanja poseduje
trajne kvalitete i temporalnu operativnost;

fizike i tehnologija kojima se obezbeduje komfor

unutar objekata, kao i zastita od klime;

urbanog dizajna, dizajna pejzaza i vestina od znaca-
ja za realizaciju strategija urbane obnove i razvoja;
regulatornih zahteva koji se odnose na projekto-
vanje i izgradnju sveobuhvatnih idejnih projekata,
regulative i procedura koje se ticu integrisanja pro-
jekata i izvodenja objekata;

finansiranja projekata, upravljanja projektima,
kontrole troskova i izrade projekata.

Vestine i sposobnosti:

kreiranja i razrade arhitektonskih i dizajnerskih
reSenja razli¢itog obima i slozenosti, koristeci vise
medija izrazavanja;

pronalaZenja reSenja koja zadovoljavaju zahteve
korisnika i po$tuju ogranicenja koja proizlaze iz
troskova i regulative konceptualnog i kritickog pri-
stupa projektovanju unutra$nje arhitekture prema
potrebama korisnika, koji integriSe drustvene, eko-
nomske, estetske i tehnicke aspekte.
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Igor Rajkovi¢, Ana Zori¢
PROMISLJANJE GALERIJE
16 pogleda na isti prostor

n5+18

Studio Moz AD - Projekat

Naziv studijskog programa 15+18, naizgled lako
shvatljiv kao zbir dva broja, deluje jednostavno kroz
svakodnevno tumacenje arhitekture gledano oc¢ima
onih koji se njome bave radi profita. Medutim, iza ovo-
ga se krije poruka koja bi trebalo da govori o slozeno-
sti arhitektonskog poziva i vieslojnosti projektantskog
procesa koji je na prvi pogled tesko protumacditi.

Tacno je da svaki od ova dva broja predstavlja po-
vrsinu prostora koji je predviden za intervenciju. Jedan
u prizemlju i drugi u suterenu. Takode je ta¢no da zbir
ovih brojeva daje povrsinu prostora koji je programom
zadat studentima. Medutim, poimanje prostora name-
njenog izlaganju, koji je potrebno uobli¢iti i njegovu
namenu prilagoditi razli¢itim korisnicima, poziciju ar-
hitekte u ovom zadatku stavlja na sasvim drugi nivo.

Arhitekta danas

Govoredi o poziciji arhitekte, potrebno je biti sve-
stan odredenih ¢injenica koje poja$njavaju arhitekton-
sku profesiju u naem dru$tvu danas. Pitanje koje po-
stavljamo je da li je arhitektura koja se moze ponuditi
samo usluga ili je ona gradivni element. Kada govorimo
o usluzi, podrazumevamo uveliko prihva¢eno misljenje
da je pozicija arhitekte u savremenom drustvu, u okvi-
rima u kojima se mi nalazimo, svedena na banalnost
koja podrazumeva prenoSenje necije ideje na papir
koji omogucava realizaciju potencijalnih Zelja. Pritom,
usluga koja se doslovce interpretira u takozvanoj Inve-
stitorskoj arhitekturi, nazalost, ne podrazumeva znanje
i iskustvo koje se godinama stice, kao i sposobnost po-
jedinca da cesto nemoguce zahteve dovede u poziciju
da budu realizovani. Dobro organizovan sistem u ko-
me gospodare oni koji arhitekturu tumace jedino kroz
profit svodi umesnost arhitekte na onoga ko zadate pa-
rametre tumaci u maksimalnim vrednostima, od kojih
pokusava da napravi gradivni element.

Nakon ovoga, neminovno je zamisliti se i postaviti
pitanje koje u Zizu stavlja arhitektu i njegovo tumace-
nje poziva kojim se bavi, kao i Zelju da sebe, u okolno-
stima u kojima se nalazi, stavi na mesto onoga ko bi
trebalo da u¢i i da obrazuje, da bude odgovoran sebi
i drustvu, kreativan i afirmativan, da istraZuje i prona-
lazi, i na kraju, da bude onaj koji moze definisati svoje
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prepoznatljivo autorsko ja. Viseslojnost materije kojom
se arhitekta bavi je ono $to se na prvi pogled teSko mo-
Ze razaznati, a borba koju svakodnevno vodi sa okolno-
stima i samim sobom poja$njava skrivenu poruku koja
govori o arhitekti i projektantskom procesu koji je po-
trebno realizovati.

Vitruvije (Marcus Vitruvius Pollio) u svome delu
Deset knjiga o arhitekturi (De architectura), u poglavlju
koje govori o ahitekturi i obrazovanju arhitekata, kaZe:
,Obrazovanje arhitekata mora da se sastoji iz viSe na-
uka i razli¢itih znanja, jer arhitekta treba da ocenjuje
i vrednost dela koja poti¢u iz drugih vestina. Arhitek-
tura se sastoji od prakse i teorije [...]". Cinjenica koju je
pre dvadeset i dva veka Vitruvije prepoznao do danas
ostaje nepromenjena, a njena interpretacija moze biti
videslojna i inspiracija mladim ljudima koji bi tek tre-
balo da zakoraée u profesionalni Zivot u kojem ¢e nositi
odgovornost koju profesija od njih zahteva.

Simulacija

Opisane okolnosti vode nas do onoga $to ¢e biti opi-
sano u narednim redovima, a odnosi se na mlade ljude
pred koje je postavljen zadatak koji donekle simulira re-
alnu Zivotnu situaciju. Intervencija koja je od njih zah-
tevana predstavlja realno stanje koje zati¢emo svako-
dnevno u praksi. Odnosi se na adaptaciju i rekonstruk-
ciju koja bi trebalo da odgovori savremenim zahtevima

prostora namenjenog izlaganju. Ovaj program je omo-
gudio prakti¢nu vezbu koja zahteva studiozan pristup
problemu od samog pocetka — od ideje, koja predstavlja
sam pocetak i inicijaciju projektantske misli bez koje je
nemoguce zapoceti rad, preko konceptualne odluke i
vaganja osnovnih relevantnih parametara koji odreduju
u kom pravcu Ce se projekat razvijati, do projekta koji
beleZi misao i omogucava realizaciju ideje. Celokupan
proces predstavlja odredenu matricu koju student mo-
ze prilagoditi sebi i potrebama koje prepoznaje u pro-
jektantskom problemu sa kojim se suocio.

U ovom slucaju, bilo je potrebno upoznati se sa
osnovnim elementima koji odredeni prostor mogu sta-
viti u funkciju izlaganja umetni¢kih dela. U tu svrhu,
zahvaljujuéi konceptu programa Diplomskih akadem-
skih studija Unutra3nje arhitekture na Arhitektonskom
fakultetu, studenti su bili u moguénosti da budu u po-
ziciji onoga ko projektuje, onoga ko izlaze i onoga ko
organizuje izlozbu. Bez dovoljno predznanja, u paralel-
nim procesima, na razli¢itim pozicijama, istrazivanje
onoga ¢ime se bave na studijama u prakti¢nim situaci-
jama za njih je predstavljalo iskustvo koje je bilo mogu-
¢e vezati za temu kojom se bave.

Na samom pocetku bilo je potrebno odgovoriti na
pitanje koje se odnosi na ve¢ pomenuto autorsko ja,
koje se rada u trenucima dok postajemo svesni mogu-
¢e pozicije onoga $to radimo i stvaramo. Ukoliko ono
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sam sebi, ne dajemo odgovor na postavljeni zadatak.
Problem je utoliko ve¢i kada pred sobom imamo iza-
zov u vidu prostora namenjenog izlaganju. Sa druge
strane, odgovor bi mozda mogao biti i jednostavan, a
mogao bi glasiti da je eksponat ono $to bi trebalo da
zauzme centralnu poziciju, dok je arhitektura prostora
samo prateca, odnosno, ona omogucava da eksponat
bude izlozen.

Kroz istrazivac¢ki proces koji su studenti sprove-
li kroz zadatak, doslo se do zaklju¢ka da jednostrano
gledanje na celokupni problem nije pravi odgovor, veé
da je on skriven negde izmedu autorstva i potrebe.
Kada se dobijeni odgovor, onoga $to arhitektura (ko-
ja je umetnost sama po sebi) i umetni¢ko delo mogu
zajedno pruziti, propusti kroz prizmu onoga kome je
prostor namenjen — a to je posetilac, dobije se realna
vrednost onoga $to ova vrsta sinergije daje.

Zid

Kao dobar primer onoga sto arhitektura i umetnost
mogu dati jeste projekat Storefront for Art and Archi-
tecture u Njujorku, koji je realizovan 1992-1993. Auto-
ri Akondi studio (Acconci studio — Vitto Acconci i Luis
Vera) i Stiven Hol (Steven Holl) odgovorili su na zahtev
neprofitne organizacije, osnovane 1982, koja je posve-
¢ena unapredenju arhitekture i umetnosti.

nog stambenog objekta duhovito naslonjenog na
suseda trebalo je otvoriti i pribliziti publici. Zid je
postao element komunikacije kojim se ne pregradu-
je, ve¢ dematerijalizuje granica koja postoji izmedu
zatvorenog i otvorenog. Podeljen je na segmente ko-
je ¢ine paneli razli¢itih oblika, sa omogué¢enom rota-
cijom oko horizontalne ili vertikalne ose. Njihovim
okretanjem i fiksiranjem u odredenom polozaju, zid
postaje mesto onoga $to se izlaze, prostor na kome se
sedi, prostor na koji je moguce nesto odloziti, a visi
paneli mogu se korisiti kao ventilacioni otvori kada
postoji potreba za tom funkcijom. Kada su svi pane-
li zarotirani pod odredenim uglom, stice se utisak da
trotoar postaje galerija, a galerija trotoar. Mudrim
promisljanjem zadatih parametara, galerijski prostor
dobija novu dimenziju na zadovoljstvo narucioca,
projektanta i korisnika.

Poudeni ovim primerom koji moze nadahnuti, ali
koji je neostvarljiv u naSem zakonskom okviru sa tako
postavljenim parametrima regulacije, moze se zaklju-
¢iti da spoljasniji zid izlozbenog prostora nije nuzno
vertikalni element koji bi trebalo da predstavlja gra-
nicu izmedu zatvorenog i otvorenog, ve¢ on moze biti
eksponat sam po sebi i element koji povezuje i privla-
¢i paznju posetioca. Spoljasnji zid, transparentan ili
ne, moze predstavljati prvi vizuelni kontakt posetio-
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Azuma House, Osaka
Crte: Igor Rajkovid.

ca sa onim $to ga o¢ekuje unutar prostora namenje-
nog izlaganju, a samim tim postaje aktivni u¢esnik u
promociji izloZenog.

Ova kratka analiza navodi na zaklju¢ak da je akti-
viranje fronta izlozbenog prostora bitno u funkciji pro-
movisanja izlagaca i neizostavan deo promisljanja koje
je potrebno sprovesti kako bi se posetilac na kvalitetan
nacin upoznao sa onim $to ga ocekuje u odredenom
prostoru. Ovako, mozda pomalo scenski postavljen, ka-
dar po kadar, prostor i izloZeno u njemu mogu biti kva-
litetno konzumirani.

Ulaz

Kadriranje je tema kojom se takode moze otvoriti
pitanje ulaska u izloZbeni prostor. Pored zida, odnosno
fronta, bitan element koji je prepoznat u studentskim
istrazivanjima ¢ini ulaz. Njega moZemo tumaciti kao
mesto koje, ukoliko to nije drugacije definisano, pred-
stavlja ravan prelaska iz spolja$njeg u unutrasnji pro-
stor. Medutim, ulaz nije samo otvor kroz koji se prolazi,
ved je to element koji nagladava poziciju moguceg pri-
stupa odabranom prostoru, ali u ovom slu¢aju predsta-
vlja i prvi kontakt posetioca sa izlozenim. Dakle, ulaz
nije mogucée posmatrati jednostavno i dvodimenzio-
nalno, ve¢ kao zonu koja okupira odredeni prostor. Za
njegovo savladavanje potrebno je odredeno vreme, a
sam prolazak kroz tu zonu pojacava dozivljaj onoga sto

je smesteno iza nje. To je i prvi kontakt sa promislje-
nom $emom kretanja koja bi trebalo da posetioca upo-
zna sa izloZenim.

Objekat iz 1976. godine — Azuma kuca (Azuma Ho-
use), Osaka, Japan, predstavlja primer koji nije direkt-
no vezan za temu izlozbenog prostora, ali temu ulaza
i ulazne zone na prvi pogled ¢ini jasnom. Stroga arhi-
tektura koja nosi fuziju introvertne arhitekture i tradi-
cije japanskih unutra$njih dvorista, interpretirana na
savremeni nacin u natur betonu, stambeni objekat ¢ini
svojevrsnim eksponatom. Kuca sa ulicom komunicira
visokim betonskim zidom i jedinim otvorom koji de-
finiSe duboka senka. Prolaskom kroz njega, dimenzija
prostora se menja. Eksponat postaje izlozbeni prostor,
a funkcionalne celine, koje su sloZene logikom koja od-
govara tradiciji, postaju eksponati i dozvoljavaju po-
gled samo odabranima. Ovakav stav navodi na razmi-
$ljanje i mami paznju, a ulaz i ulaznu zonu ¢ine mestom
koje filtrira misli i priprema posetioca na neocekivano.
Projektant, samouki arhitekta Tadao Ando, za ovo delo
dobio je 1976. godine nagradu Japanske asocijacije arhi-
tekata (Japan Association of Architecture).

Studentski radovi su temu ulaza i ulazne zone, po-
uceni mnogim analiziranim iskustvima, tretirali na
razli¢ite nacine. Od jednostavnog elementa koji pred-
stavlja vezu spolja — unutra, koji vremensko trajanje
konzumiranja ulaZenja svodi na minimum, do toga da
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i vreme prolaska kroz ovu zonu postaje duZe i podsve-
sno navodi na razmisljanje. U nekim primerima, tema
ulaza resava se na samom kraju projektantskog proce-
sa, jer ona predstavlja logi¢an nastavak funkcionalne
$eme samog prostora. Polaziste da je ulazna zona poce-
tak doZivljaja i promisljanja prostora karakteriSe druga-
¢iji projektantski pristup, ali oba vode ka zajednickom
cilju — celini koja inspiriSe i omogucava da se izloZzeno
dozivi na pravi nacin.

Multifunkcija

Frenk Lojd Rajt (Frank Lloyd Wright) pre gotovo
jednog veka rekao je: ,Arhitekta mora biti prorok — pro-
rok u pravom smislu te re¢i — ako ne moze videti barem
deset godina unapred — nemojte ga zvati arhitektom”.
Svojim vizionarskim pristupom arhitekturi, svoje ime i
zvanje utkao je u izreeno, a nama koji dolazimo zadao
lekciju koju bi trebalo da kroz svaki novi zadatak izno-
va u¢imo. Zasto ba$ ovu misao mozemo dovesti u vezu
sa pojmom multifunkcije?

Zadatak koji je postavljen pred studente, a odnosi
se na izlozbeni prostor, zahteva studiju potencijalnih
mogucnosti izlaganja umetnickih dela koja mogu biti
prezentovana pomocu razli¢itih medijuma. Cinjenica
da prostor u kome se intervenise ima karakter privre-
menog izlaganja od projektanta zahteva analizu veli-

ih stvara, ima svoje specifi¢ne zahteve, a to projektanta
stavlja u poziciju onoga ko bi trebalo da predvidi po-
tencijalne izlagacke situacije kako bi mogao da pruzi
pravilan odgovor na zahteve koji prostor za izlaganje
¢ine kvalitetnim. Broj ulaznih parametara i njihovih
medusobnih relacija je prevelik, pa je samim tim te-
$ko u potpunosti i do kraja detaljno analizirati svaku
od njih i dati jedinstven odgovor. Medutim, pravilnim
tumacenjem fizickih karakteristika prostora namenje-
nog izlaganju, projektant postaje svestan potencijala i
ograni¢enja. To mu pomaze da kombinacije svede na
razuman nivo, da pronade zajednicki sadrzalac, a po-
tom da paznju usmeri ka preciznom definisanju onoga

$to prostor moze da podrzi.

Takode, jedan od bitnih zakljuc¢aka studentskih
analiza je i taj da od velike pomo¢i mogu biti elementi
koji su privremenog karaktera, odnosno, postavljeni na
jedan nacin oni odredenu izlozbu ¢ine jedinstvenom, a
promenom njihovog polozaja otvara se mogucnost za
potpuno novi dozivljaj prostora i onoga $to se u njemu
nalazi. Naravno, vestina projektanta ogleda se u tome
da te elemente osmisli na takav na¢in kako bi mogli bi-
ti kori$¢eni lako i u vige navrata. Ukoliko je moguce, a
pokazalo se da jeste, da se njihovim uniformnim tret-
manom postigne neutralnost samog elementa, kako bi

izloZeno bilo prezentovano u pravom svetlu.
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Kretanje

Kada govorimo i mislimo o zidu, ulazu, multifunk-
ciji i izloZenom, nesvesno definiSemo bitan parametar
vezan za organizaciju svakog prostora — kretanje. Sve
do sada analizirano uslovljava ili navodi na odredenu
vrstu kretanja. Zid predstavlja element koji privla¢i pa-
zZnju, intrigira i poziva da mu se pride. Ulaz daje, ili ne
daje, mogucnost da se nasluti $ta je iza zida mogude
naci, a time okupira paznju i navodi na kretanje. Mul-
tifunkcionalni prostor, u zavisnosti od onoga $to se u
odredenom trenutku u njemu zbiva, kretanje tretira
kao neophodnost koja je varijabilna. U sadejstvu sa iz-
loZenim, kretanje omogucava da izlozeno bude videno
i dozivljeno. Sve zajedno, posmatrani prostor izloZbe-
nog karaktera ¢ini upotrebljivim, nanovo intrigantnim
i transformabilnim kako bi zadovoljio potrebe posma-
tranog eksponata i posmatraca.

Uloga projektanta proroka u funkciji kretanja pot-
puno je jasna, a znanje i vestina koja se sti¢e iskustvom
projektanta stavljaju u poziciju onoga ko bi trebalo da
predvidi buduée dogadaje i mozda jednoga dana posta-
ne — arhitekta.

DoZivljaj

Jedan od postulata kojim je ameri¢ki arhitekta i
pronalaza¢ Bakminster Fuler (Buckminster Fuller) opi-
sivao svoj dugogodi$nji rad glasi: ,Ne postoji neuspeli

ogled, postoje samo ogledi sa neolekivanim ishodi-
ma”. Ukoliko projektantski proces, pa ¢ak i njegov pro-
izvod, shvatimo kao svojevrstan eksperiment, $to se iz
prethodnih redova moze naslutiti, fenomen dozivljaja
koji predstavlja finalno poimanje prostora moze biti
uspesan ili neuspesan. Od ¢ega dozivljaj zavisi? Mozda
bi se doZivljaj mogao opisati plasti¢nim tumacenjem
svesnog i podsvesnog. Svesno bi mogao biti vrh lede-
nog brega nad povr$inom vode koji je svima vidljiv, a
podsvesno — ono §to je ispod povrine i na prvi pogled
nevidljivo. To ispod, ono je $to svako od nas oblikuje i
prilagodava sopstvenoj spoznaji videnog. Svako od nas
je u poziciji da tumaci prezentovano kroz filter sopstve-
nih misli korisnika odredenog prostora.

16 pogleda na isti prostor

ViSe puta se kroz rad sa studentima na temu izlo-
zbenog prostora postavilo pitanje korisnika. Ko je zai-
sta pravi korisnik? Umetnik? IzloZzeno delo? Posetilac?
Projektant? Sta je to $to svi koji su ukljuéeni u proces
stvaranja izlozbenog prostora Zele na kraju da postig-
nu? Pravo tumacenje odgovora je svako ponaosob dao
kroz svoj rad, a na nama je da kao posetioci ove papirne
izlozbe zaklju¢imo da li su bili u pravu.
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Lazar Stanojéié¢

Razmatrajuéi predmetni prostor kroz prizmu svr-
sishodnosti, postavljeno je pitanje optimuma i onoga
$to se time podrazumeva. Galerijski prostor je ovim ra-
dom liSen suvi$nih elemenata koji bi potencijalno od-
vla¢ili paznju sa izlozenog.

Arhitektura i sam projektantski proces tumace se kao
egzoskelet koji ne oponira izloZzenom, ve¢ se omogucava
oslonac i uporiste. Njima se gradi raster u koji se utisku-
je modularni element kojim se reSavaju zadate situacije.
Modul predstavlja neutralnu pozadinu eksponata, Ci-
me ono $to je izloZeno biva u prvom planu. Modul daje
moguénost kadriranja odredenih delova prostora kako
bi dodatno naglasio pojedine elemente izlozbe. Takode,
ostavljena je mogucnost da se smislenom nadogradnjom i
razradenim sistemom montaZe prostor pregraduje. Time
je omoguceno da se izlozbeni prostor iznova dozivljava, a
u sadejstvu sa izloZenim, pamti na drugadiji nacin.

Modul dakle omogucava izlaganje, kadriranje i
pregradivanje, ali on mozZe biti i deo mobilijara koji
se koristi za sedenje i odlaganje. Njime je omoguceno
formiranje jasnih pravaca kojima bi posetilac trebalo
da se krece, kako bi izloZzeno bilo dozivljeno na pravi-
lan na¢in.

Pratedi, ali ne i manje bitni, elementi osvetljenja
reSeni su strateski postavljenim $inskim rasterom na
plafonu, koji omogucava laku horizontalnu promenu
pozicija. Pojedine svetiljke za $ine su vezane teleskop-
skim elementima, ¢ime je osim po horizontali omo-
guceno i vertikalno pomeranje. Tako je uz modularni
element opreme i osvetljenje postalo element koji se
prilagodava potrebi umetnika i onoga $to izlaZe, a svr-
sishodnost kao ideja sa pocetka rada na zadatku dobija
svoje opravdanje.
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Miljan Torma

Analizom potencijalne modularosti zadatog prosto-
ra, kao i potencijalne mobilnosti elemenata u njemu, to-
kom rada se slu¢ajem rodila nova sloZenica — mobilarnost.

Osnovni gradivni element prostora postaje modu-
larna jedinica, koja se javlja u vidu ploce ili kocke. Kao
dvodimenzionalni element, ako zanemarimo debljinu
samog materijala od koga je plo¢a napravljena, mo-
dulom se defini$u ravni koje odreduju prostor — pod,
zid i plafon. Dimenzija osnovnog modula dobijena je
detaljnom analizom dimenzija prostora kako bi se pri-
likom oblaganja zate¢enih prostornih elemenata izgu-
bilo najmanje prostora u horizontalnom i vertikalnom
planu. Tako formirani prostorni raster omogucava lako
uklapanje modularnog elementa.

Dvodimenzionalni elementi postaju obloge zi-
dova, podova i plafona, a zahvaljujuéi tome $to su svi
elementi za podlogu pri¢vri¢eni odredenom vrstom
potkonstrukcije, dobijaju se prostori koji omogucavaju
lako sprovodenje potrebnih instalacija. Ukoliko se javi
potreba za dovodenjem dodatnih instalacionih eleme-
nata do odredene pozicije koju izlozba zahteva, jedno-
stavnim uklanjanjem pojedinih elemenata sa bilo koje
od tri ravni u prostoru takav problem je moguce resiti.

Modul postaje gradivni element koji prostor defini-
$e po Zelji onoga ko izlaze, a njegova mobilnost oprav-
danje za potencijalnu intervenciju u osnovnoj matrici.
Slu¢ajna slozenica — mobilarnost, u ovom resenju do-
bila je svoje prostorno opravdanje, a u realnoj situaciji
mobilarnost nalazi svoju prakti¢nu svrhu.
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Milica Otasevié

Prostor koji je analiziran prepoznat je kao celina
koja je sastavljena od dva bitna ¢inioca. Prizemni i su-
terenski nivo. Svaka od etaza sa sobom nosi odredene
karakteristike koje su prepoznate kao dva nezavisna
magnetna polja, koja svojom silom privlace posetioca.
Medutim, donji prostor je u prvobitnom stanju tretiran
kao manje vazan, pa je intervencija u njegovom mag-
netnom polju bila od primarne vaznosti za ovaj rad.

Podrumska etaza je pretrpela velike intervencije,
u vidu uklanjanja dela tavanice. Time je do tada mra-
¢an i zapostavljen element dobio na vecoj prostornoj
vaznosti. Uvecanjem njegove trec¢e dimenzije (visine),
magnetno polje je pojacano i sila kojom privlaci postaje
primarni ¢inilac re$enja. Volumen koji je ostvaren otva-
ra donji prostor ka posetiocu i daje mogucénost za izla-
ganje prostornih struktura velikog gabarita.

Sa ulaza, tesko saglediv dvovisinski prostor podru-
ma naglasen je promenom materijala. Drvena obloga
je u potpunom kontrastu sa belinom ostatka prostora i
dozivljava se kao noseci element ¢itavog enterijera, ia-
ko na prvi pogled nije primarna. Ona uvodi posetioca
u drugadiji svet, a dok se stepeni$tem pristupa donjem
nivou, vizura na izloZene radove se iz trenutka u tre-
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nutak menja. Dozivljaj je intenziviran ¢injenicom da se
visina svakim narednim korakom povecava, a sustinski,
volumen ostaje nepromenjen.

Pogled sa donjeg nivoa preko stepenista ka tavani-
ci odaje utisak monumentalnog prostora koji se pono-
vo promislja i dozivljava na drugaciji nacin. Prirodno
svetlo koje dopire do oka posmatra¢a na donjem nivou
postaje nejasno, ¢ime se dodatno pojacava efekat dvo-
struke visine prostora. Citanje prostornih karakteristika
ovog reenja menja se u odnosu na poziciju posmatra-
¢a, a izloZeno svakim korakom dobija novi okvir.
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Sofija Mitrovi¢

Pocetna misao vezana za ovo reSenje dotakla se
uspomena i utisaka koje je moguce zabeleziti i trajno
sacuvati. Svako od nas vidi i doZivljava okolinu filtrira-
nu osec¢ajem koji je li¢an. Li¢no u izlozbenom prostoru
isto je toliko bitno kao i poruka koju nam neko prenosi
izloZzenim. Dakle, podrazumeva se da je i li¢ni dozivljaj
prostora onoga ko se bavi njegovim projektovanjem ta-
kode bitan ¢inilac u utisku i uspomeni.

Osnovni element koji je prepoznat, a dozvoljava da
pri¢a o uspomeni bude ispri¢ana, konstruktivni je deo
prostora u prizemlju u vidu $ajbne (stuba), koja svojom
dominantnom pozicijom i veli¢inom formira dve pro-
storne celine. Ona omogucava da se izlozbeni prostor
podeli na primarni i sekundarni, ukoliko za takvom po-
delom ima potrebe. Primarni je onaj bliZi izlogu i ula-
zu, koji formira prvu sliku u seéanju, dok je drugi na
neki nacin skriven i zahteva da se protumaci drugacije.

Sajbna, za nekoga samo konstruktivni element, ili
smetnja za ostvarivanje Cistijeg izlozbenog prostora,
nekome moze posluziti kao inspiracija za pri¢u i uspo-
menu. Za taj element su vezani paneli pune spratne
visine, koji jednostavnom rotacijom oko vertikalne
ose omogucavaju pripoveda¢u — umetniku postavku

koja se moZe menjati po potrebi, ¢ak i u vreme traja-
nja izlozbe. Neutralni u materijalu i boji, stapaju se sa
ostatkom prostora i dozZivljavaju kao deo celine. Odre-
denim pozicijama koje mogu zauzeti kada su otvoreni,
posetioca mogu usmeriti u Zeljenom pravcu, a kada su
sklopljeni, prostoru vracaju prvobitni izgled. Svojevr-
sna mimikrija elementa koji je projektovan, u izlozbeni
prostor vraca one kojima je prijao pre intervencije, ali i
poziva nove izlagace i posetioce koji bi da sa ovoga me-
sta ponesu neku novu uspomenu.
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Modul, kao nepresusni izvor inspiracije, u ovom
radu dobijen je prakti¢nim spajanjem prizemnog i po-
drumskog dela stepeni$nim prostorom. Zbog potenci-
jalnog odlaganja elemenata kraj stepenista, osnovna
dimenzija za dobijanje modula je visina stepenika. Ta-
ko odlozZeni, u neposrednom kontaktu sa stepeniStem,
elementi koji se ne koriste tokom izlaganja postaju ne-
utralni i neprimetni za posetioca.

Kada se koriste u svrhu izlaganja, oni mogu domi-
nirati prostorom tako §to formiraju trodimenzionalnu
strukturu, koja svojim horizontalnim i vertikalnim iz-
vodnicama nagla$ava dimenziju prostora. Bez obloge,
gradivni element dominira i dozvoljava da se prostor
dozivljava i kroz njega. Kada je oblozen medijapanom
ili akrilom, on postaje neutralan. Postaje prostor za izla-
ganje o koji je moguce nesto okaciti, na koji je moguce
nesto odloziti, kojim je moguce nesto naglasiti. Posebno
dizajniranim elementima, modul postaje klupa ili sto.

Zi¢anost modula, zahvaljujuéi osvetljenju, na ho-
rizontalnim i vertikalnim ravnima formira senku. Ona
mozZe biti novi element kojim se gradi prostor, a izloZeni
eksponati mogu dobiti drugaciju dimenziju dozZivljaja.
Svetiljke su postavljene u fiksnom rasteru na plafonu,

ali je njihov odabir takav da je moguce ostvariti rotaciju
oko zgloba i prilagoditi osvetljaj izloZenom eksponatu.

Neobican pristup formiranju modularnog elemen-
ta, koji u izvornom obliku svojom transparentnoséu
omogucava kadriranje pojedinih delova prostora, otva-
ra pitanje koje se odnosi na fizicko definisanje prostor-
nih celina prozirnim elementom. U prvi mah besmisle-
no, pregradivanje izlozbenog prostora transparentnom
pregradom ovog tipa daje smisao i upotrebnu vrednost
modulu koji predstavlja nenametljiv autorski potpis
projektanta.
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Snezana Sipovac

Izlozba u okviru izlozbe mogla bi biti osnovni motiv
koji se vezuje za ovo reSenje. Vezni element prizemlja
i suterena u vidu stepeni$ne komunikacije postaje do-
minanta u prostoru svojim gabaritom i multifunkcijom.

Neutralni beli prostor prizemlja akcentovan je cr-
nim ¢eli¢nim stepeni$tem koje ima viSezna¢nu funkci-
ju. Osnovna je veza dve etaZe i moguénost da se izlo-
Zeno moZe sagledati u kontinuitetu. Takode, intimniji
prostor suterena je eksponiraniji i privlacniji za izlaga-
¢e. Puni zidovi stepenista su vertikalne ravni na kojima
je omogucen dodatni prostor za izlaganje sa spoljasnje i
unutra$nje strane. Postavljanjem eksponata na njih, oni
su dodatno naglaeni i postaju prostorna dominanta.

Kada se ukaZe potreba za prikazivanjem video-ra-
dova, stepeni3ni prostor postaje gledali$te dodavanjem
elemenata za sedenje. Projekcija na frontalnom zidu
doprinosi dinamici i druga¢ijem doZivljaju ambijenta,
kao i neometano sagledavanje eksponata u ostatku pro-
stora, zahvaljujuéi veli¢ini kubusa u kome se to desava.

Prostornu vaznost ovog multifunkcionalnog ele-
menta dopunjuje doZivljaj sa donje etaZze. Dobrim kon-
struktivnim redenjem omoguceno je da se stepeniste ne
oslanja na pod donjeg sprata, ve¢ se sti¢e utisak da leb-

di. Zbog invertnog tretmana u koloritu suterena u kome
dominiraju tamni tonovi, veza tamnog poda i stepeni-
$ta ostvarena je svetlim drvenim gazi$tem pocetnog ste-
penika. Stice se utisak da je ovaj dominantni element
jos jednom podvucen, a projektantska logika naglasava-
nja pocetnog stepenika je doslovno sprovedena.
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Stevan Jaksié¢

Plafon je naj¢e$ée u javnim prostorima tretiran kao
deo tehnoloske celine koja omogucava da se ispod nje
odigrava glavni dogadaj. Nekada, taj prostor namenjen
tehnologiji, moZe posluZiti kao inspiracija i postati deo
vizuelnog identiteta prostora ili ¢ak biti njegov nosilac.
Plafon, kao element koji ¢ini ostvarivim organizaciju i
postavku izlozbe, u sebi mora nositi sve elemente za
ostvarivanje takve potrebe.

Osnovni element koji daje karakter plafonu u ovom
radu jeste ¢eli¢na konstrukcija kojom se dodatno na-
glasava dominantna S$irina prostora. Konstruktivni
element u svom sloZzenom sklopu sadrzi $inski razvod
koji omogucava panelima pune spratne visine da klize
u jednom pravcu i time formiraju potencijalne celine
u sklopu izloZbe. Kada nisu u funkciji, paneli se mogu
smestiti u nide koje su formirane kako bi se ispravili zi-
dovi postojeceg prostora. Takode, §inski elementi omo-
gucavaju da se svetiljke oka¢e na potrebnu poziciju.

Zakrivljeni nosaci ¢eli¢nog plafonskog elementa
daju mogucénost da se za njih pri¢vrste tanki gipsani
paneli koji ¢e formirati novu ravan. Oni su tu u svoj-
stvu difuzora i daju potrebnu koli¢inu svetla za ambi-

jentalno osvetljenje, ali svojom zakrivljeno$éu omo-

gucavaju da do sada monolitna ravan plafona postane
inspirativni element izlozbenog prostora. Konstrukcija
je dovoljno udaljena od postojeceg plafona, pa je tako
ostavljeno dovoljno mesta za pozicioniranje masinskih
elemenata ventilacije i grejanja.

Na prvi pogled gruba, dominantna i tehnoloski
opravdana konstrukcija plafona, koja nosi sve elemente
za postavljanje izlozbe i dobro funkcionisanje prostora,
postaje rafinirani element enterijera. ViSeslojnost u sa-
gledavanju ovakve vrste plafona otkriva sasvim drugu
poruku, ¢itljivu onima koji je Zele razumeti.
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Ivana Aéimié

Koliko je razli¢itih nacina izlaganja moguce ponu-
diti sa $to manjim brojem elemenata kojima se utice
na kretanje i dozivljaj postojeceg prostora? Racionalno
i prakti¢no pitanje koje filozofiju izlaganja stavlja u re-
alni nivo koga projektant mora biti svestan u procesu
stvaranja. Cinjenica o dobiti koju prihoduju galerije i iz-
lozbeni prostori, onoga ko razmislja o intervencijama
u prostoru stavlja u poziciju da sa $to manje ulozenog
ostvari ¢esto visoko postavljene ciljeve.

Racionalnost u pristupu je klju¢na odlika ovog re-
$enja. Minimalna intervencija u zateCenom prostoru, u
vidu panela koji su vesto prikriveni u niSama na pazlji-
vo odabranim mestima, daje razli¢ite prostorne mogu¢-
nosti za izlaganje. Jednostavnim pomeranjem panela,
kojima je omoguceno da klize po $inskom razvodu po-
stavljenom na plafonu, prostor dobija novu dimenziju, a
izlaga¢u nudi nekoliko varijanti za postavku izlozbe. Po-
tencijalni ulazak u analizirani prostor na dva mesta vari-
jaciju prostornih mogu¢nosti na odredeni na¢in duplira.

Racionalno se ogleda i u pristupu elementima
osvetljenja koji su u nivou plafona prekriveni platnom
koje obicne fluorescentne svetilike maskira i daje im
svrsishodnu dimenziju. Platno ima difuzno svojstvo, pa

je osvetljaj ostvaren na ovaj nacin zadovoljavajuci za iz-
laganje. Ukoliko je potrebno svetlom naglasiti odredeni
eksponat, vidljive svetlosne partije na plafonskom 3in-
skom razvodu moguce je pomerati kako bi se postigao
zeljeni efekat.

Ovakav pristup re$avanju problema dovodi nas u
nivo realnosti sa kojom se kao projektanti svakodnev-
no sre¢emo. Manjak uloZenih sredstava ne mora nuzno
za proizvod imati jeftino re$enje. Domigljatost u projek-
tovanju stavlja na ispit vise puta pomenuto autorsko ja,
kao i svrhu ulaganja vige novca u vrednost koju je na
drugadiji, mozda i jeftiniji na¢in, mogucée ostvariti. Pri-
meri ekstravagantnih prostora, koji nam mogu posluzi-
ti kao inspiracija u radu, znaju da zaslepe i najiskusnije.
Racionalno u procesu projektovanja, koje svakako mo-
ra postojati, ne podrazumeva lose resenje. Tatno je da
je vreme za donosenje klju¢nih projektantskih odluka
biva duze, ali zahvaljujuéi tome, duzim procesom pro-
misljanja vagaju se pozitivne i negativne stvari koje s4
postignute predlozenim, &ime se dolazi do pro¢iscent-
Jegikvalitetnijeg reSenja.
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Projektom je prepoznat kvalitet prostora koji se na-
lazi u suterenu. Intervencijom u plo¢i prizemlja, koja
je omogucila dobijanje duple visine u dnu izlozbenog
prostora, omoguceno je formiranje zone koja svojim
karakteristikama odgovara amfiteatru. Takav tretman
suterenske etaze stavlja u prvi plan deo prostora koji je
do tada funkcionisao potpuno odvojeno od celine.

Na prvi pogled, ovako formirani ambijent posetiocu
nije u potpunosti jasan. Nejasno se ogleda i u tome §to
je amfiteatar u koloritu taman, pa i time privlaci paznju.
Zelja da se dokuci prostor posmatraéu podsvesno stavlja
do znanja da je potrebno da se pokrene i zaviri u tamni
deo koji se otvara svakim slede¢im korakom. Nesvesno,
izloZeno je videno i dozivljeno na druga¢iji nacin.

Vertikalne ravni zidova svetlijeg dela izlozbenog
prostora obloZene su panelima koji su perforirani u
odredenom rasteru. Panelima je omogucéeno lako po-
stavljanje eksponata, a neiskori¢eni segmenti perfora-
cije zidovima daju odredenu ritmiku i mogucnost da
ucestvuju u celokupnom dozivljaju. Jo§ jedan element
ukupnog dozivljaja prostora igra bitnu ulogu. To je
uglacani pod, koji reflektuje nejasnu sliku okoline, ¢i-
me Citav prostor dobija novu i neoéekivanu dimenziju.

Nejasno ¢oveka pokrece i u njemu budi istrazivacki
duh. U ovom projektu, ta ¢injenica igra kljué¢nu ulogu.
Kontrastno tretirane celine posetiocu daju moguénost
da prostor dozivi dvojako. Medutim, nesvesno, on biva
uvuden u svet koji ga pokrece, a kadrovi koji se smenju-
ju pri¢aju pri¢u, koju svako tumaci i boji samim sobom.
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Vladimir Kovadevi¢

Ovaj rad otvara mnoga pitanja, medu kojima se iz-
dvaja ono vezano za postojanje same galerije. Tretman
izlozbenog prostora kao slikarskog platna na koje je
diskretno nanesena boja svoje uporiste trazi u slici Be-
lo na belom Kazimira Maljevi¢a (Kasimir Malevich), i u
fazi ideje dovodi u pitanje svoje postojanje.

Javlja se bojazan da se ovakav stav moZe protuma-
¢iti kao i pomenuta suprematisticka slika od strane
pripadnika konstruktivistickog pravca iz doba njenog
nastanka, koji ovo platno opisuju kao: ,[...] potpuno
¢isto, belo platno sa veoma dobrim osnovnim prema-
zom. Nesto bi moglo da se uradi na njemu”. Lisicki (La-
zar Markovich Lissitzky) o Maljevi¢evom radu, u svo-
me delu Arhitektura Rusije dvadesetih: rekonstrukcija
arhitekture u Sovjetskom Savezu, kaze: ,On nije shvatio
objektivnu realnost sveta, uvek je svet shvatao samo
kroz svoju vizuru i upao u klopku bespredmetnosti. Da-
lji razvoj morali smo da nastavimo mi, arhitekti".

Da li je to platno samodovoljno? Da li je ono samo
podloga?

Dalje ispitivanje, koje se ogleda u razli¢itim belim
zavr$nim obradama svih ravni galerije, otvara nova pi-
tanja i dovodi nas do drugog primera koji je moguce

povezati sa ovakvim razmisljanjem. Zagrebacka umet-
nica Nina Kurtela u HDLU (Hrvatsko drustvo likovnih
umjetnika), u sklopu 31. Salona mladih, 2012, izlaZe
radove pod nazivom Belo na belom. Serija digitalnih
fotografija prikazuje bele zidove institucija kao $to su
galerije i muzeji. Na fotografijama je moguce videti tek-
sture zidova namenjenih izlaganju, a same su izlozene
na jednom od takvih.

Dali galerija predstavlja platno na kome se slika umet-
ni¢ko delo? Da li je mogude slikati na takvom platnu?

Neka vrsta odgovora je data samim zavrSetkom rada
na zadatku koji ne predstavlja kraj razmisljanja ve¢ sa-
mo beleZi prolazno vreme. Odgovor lezi u svakome od
aktera koji su direktno ili indirektno vezani za izlaganje.
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Aleksandra Matié

Sator predstavlja priviemeno skloniste koje se sa-
stoji od fleksibilne konstrukcije i pokriva¢a. Ova mobil-
na struktura daje mogucnost jednostavnog postavlja-
nja, a kada viSe nema potreba za njom, moguce ju je
rasklopiti i odloziti.

Kada se ta pocetna ideja transponuje u prostor u
kome su kontakti horizontalnih i vertikalnih ravni pre-
poznati kao konstruktivni ¢inioci $atora, elementi koje
je moguce postaviti izmedu njih predstavljaju opnu ko-
ja omogucava izlaganje. Zidovi primarnog prostora se
dematerijalizuju i vi$e nisu predmet posmatranja.

Mudrom odlukom da se konstruktivni elementi
prikriju u spojevima ravni koje prostor definisu, tehni-
¢ki deo, koji omogucava postavku, izmesta se iz percep-
tivne ravni posmatra¢a. Sa druge strane, elementi koji
omogucavaju izlaganje lako su dostupni, i vreme utro-
$eno za postavljanje dela svodi se na minimum.

Kretanje posetioca je moguce kontrolisati sekun-
darnim elementima konstrukcije postavljene na pla-
fonu, koja dozvoljava postavljanje elemenata u cen-
tralnom delu izlozbenog prostora. Tako pozicionirani
paneli mogu biti pri¢vri¢eni podnim ankerima kako
bi se osigurao njihov poloZaj u prostoru. Varijabilnost

polozaja koje je moguce zauzeti nije beskonacna. Po-
tencijalne pozicije panela su prostudirane kroz kreta-
nje posetilaca i moguée sagledavanje izloZenog, kako
bi se dobio realan broj fiksnih ta¢aka koje omogucavaju
kvalitetan dozivljaj.
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Strahinja Pakaski

Cinjenica da je volumen ¢itavog izlozbenog prostora
sastavljen iz dve odvojene prostorne celine — prizemlja i
suterena, navodi na moguénost prepoznavanja dva pot-
puno razli¢ita karaktera. Prizemlje je vizuelno poveza-
no sa spolja$njim prostorom, staklenom povrsinom koja
daje mogucnost da se prirodno svetlo uvede u prostor,
dok je prostor donjeg nivoa jedino moguce osvetliti ve-
$tackim osvetljenjem. Samim tim, svetli prostor tretira se
kao onaj u kome je moguce izlagati eksponate koji imaju
potrebu za svetlom, dok je onaj tamni podloga za pre-
zentacije dela kojima svetlo nije potrebno.

Takav stav na samom pocetku istrazivanja govori o
odnosu svetlog i tamnog, i promislja prednosti i mane
koje mogu nositi doZivljaj izlozbenog prostora. Da bi
stav projektanta bio jasniji onima koji se nadu u ova-
ko procitanom prostoru, odnos svetlosti i tame postaje
nosilac ¢itavog prostornog redenja uvodenjem svojevr-
sne instalacije na plafonu prizemlja. Inspirisana savre-
menim tehnologijama koje omogucéavaju svetlosnom
izvoru varijabilnu poziciju u vertikalnom pravcu, u su-
mi $tapova koji vire iz plafona, efekat koji se postize na
ravnima izlozbenog prostora postaje poruka koja ovako
tretiran prostor razlikuje od drugih.

Za potrebe izloZzbe, svetlosni izvori spustaju se do
najnize tacke, kako bi mreza koju formira senka na pla-
fonu bila diskretnija i posmatra¢u omogucila neometa-
no posmatranje izloZzenog. Kada se za to ukaze potreba,
omoguceno je da se senka pojavi i na zidovima, ¢ime se
dozivljaj prostora u potpunosti menja, a kada je svetlosni
izvor u najvi$oj poziciji, ¢itav prostor moze biti okupan
u ovoj igri svetlosti i senke. Eksponat ili mesto u kome je
moguce izloziti pitanje je koje ostaje da lebdi u vazduhu,
a razli¢itost koja se nudi, ovaj prostor izdvaja od drugih.
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Aleksa Radovanovié

Pokusaj definisanja potencijala odredenog pro-
stora, oslonjenog na cetiri kanonska oblika slikarstva
renesanse (sfumato, unione, cangiante, chiaroscuro),
pomera arhitektonski ugao promisljanja. Kroz istrazi-
vanje je pokusano da se pomenuti kanoni definisu jezi-
kom arhitekture, a da ono $to se njima moZe ostvariti u
zadatom prostoru odgovori na potrebe izlaganja.

Re¢ sfumato nastala je od italijanske reci fumo,
§to znadi dim. U slikarstvu definiSe tehniku kojom se
izbegavaju ostre ivice i zamagljuje njihova pojavnost.
Transponovanu u prostor, tehniku sfumata je, prema
zakljucku autora ovog rada, moguce posti¢i povr$ina-
ma koje reflektuju okolni prostor, pa je jasna granica
izmedu ravni zamagljena.

Unione je slikarska je tehnika sli¢na sfumatu, ali
se vodi racuna o intenzitetu boje. Samim postojanjem
refleksije, svetlim tretmanom Citavog prostora, jasnoca
izloZenog je u prvom planu, a kolorit izloZzenog ne gubi
na intenzitetu, ve¢ se pojacava.

Kandante (cangiante) u slikarstvu omogucava za-
menu boja. Njome se opisuje i sloboda tumacenja
umetnikovog videnja sveta. Mozda bi se moglo re¢i da
se ovom slikarskom tehnikom moZe okarakterisati i slo-

boda arhitekte u videnju prostora kojim se bavi. Paleta
koja preovladava u ovom reSenju potpuno je neutralna,
ali postavljanjem izloZenog, u prenesenom znacenju,
paleta se menja i prilagodava eksponatu koji dominira.

Kijaroskuro (chiaroscuro) tehnika govori o odnosu
svetlosti i senke. Svetlo$¢u je moguce fokusirati paznju
na bitno, a platno dobija na intenzitetu i drami. Bukval-
nim prenosenjem ove slikarske tehnike u projektant-
sko tumacdenje prostora moguce je intenzivirati doZi-
vljaj dela prostora, postavljanjem svetla na nacin koji
naglasava i privlaci paznju.

Iako su ove tehnike odavno zazivele u slikarstvu,
njihovom primenom prostor namenjen izlaganju ne
posmatra se sa prizvukom zastarelog, ve¢ on postaje Ci-
tljiv, bri$e granice ravni ukoliko nisu bitne, dozivljava se
intenzivno i u potpunosti saraduje sa eksponatom koji
je u prvom planu. Na samom pocetku, ideja o primeni
slikarskih tehnika u atmosferi koju je potrebno graditi
arhitekturom deluje neobi¢no, ali finalni rad potvrduje
da je stvaranje u arhitekturi, kao i ona sama — umetnost.


https://v3.camscanner.com/user/download

(% CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

Autor: Jelena Vujovic.

Autor: Jelena Vujovid.
Autor fotografije:
Dejan Todorovic.

112

Jelena Vujovié

Tumacditi zatvoreni prostor kao opnu koja u svom
sredistu ¢uva jezgro (seme) u kome se nalazi novi Zivot
jeste poetic¢an pristup koji arhitektonska praksa prepo-
znaje. Primena ove ideje na prostor namenjen izlaga-
nju umetnickih dela daje novu vizuru i projektovano
¢ini primamljivim i interesantnim.

Projektantski metod, koji zateceno stanje konsta-
tuje, i na najbanalniji nacin, uklanjanjem postojece
obloge (maltera), ostavlja delimi¢no vidljive gradivne
elemente (betonsku konstrukciju i ispunu od opeke),
ideju o opni pretvara u platno na koje je moguce naneti
boju. Gipsana obloga, koja u ovom slu¢aju predstavlja
boju, zavrsava se na visini koja ne dozvoljava posmatra-
¢u da vidi tehnicke elemente potrebne za postavljanje
izlozbe i svetiljki. Ogoljeni zidovi iznad te pozicije mo-
gu se tumaciti i kao paspartu koji usmerava pogled ka
bitnom i poja¢ava dozivljaj izloZenog. Svetli pod i tava-
nica uramljuju ovo delo i ¢ine ga kompletnim.

Cinjenica da je analizirani prostor saéinjen od dve
celine u sagledavanje ovog dela unosi novu dimenzi-
ju. Ulazna partija je markirana intervencijom u podu.
Tamna obloga, u vidu $iroke linije, posetioca vodi kroz
sliku koja je formirana u prizemlju, do stepenista koje

ga lagano uvodi u izdvojenu prostornu celinu suterena.
On je, za razliku od prizemlja, tretiran tamnom bojom,
i otvara moguénost za potpuno drugaciji dozivljaj gale-
rije. Kontrast, ostvaren ovakvim tretmanom, pojacava
dozivljaj onoga kroz $ta se proslo.

Povratak u gornji prostor stepeniStem omogucava
sagledavanje prizemlja iz druge perspektivne ravni. Pri-
marna postaje ogoljena opna u kojoj se nalazi jezgro ko-
je ¢uva umetnost, $to na neki nacin daje mogucnost za
potpuni doZivljaj ideje koju projektant Zeli da prenese.

Odnosi koje u ovom prostoru formiraju svetlo i
tamno, obloga i jezgro, platno i slika, promisljenu poe-
tiku prostora opravdavaju i takvu alatku stavljaju u ruke
projektantu kako bi svoja razmisljanja mogao da podeli
sa publikom.

CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

Autor: Tijjana Srdanovié.

Autor: Tijana Srdanovid,
Autor fotografije:
Dejan Todorovid.

114

Tijana Srdanovié¢

Covekomerno je sloZenica koja je nastala iz dve re-
¢i. Prva je ¢ovek (ljudsko bice), a druga je mera (osnov-
na veli¢ina, merilo, odredena koli¢ina necega).

Prostornom analizom zadatog, onoga $to je po-
trebno omogucditi, i ¢oveka kao merilom, dolazi se do
reSenja koje prostor moze definisati mrezom. Ona po-
staje gradivni element kojim se defini$e prostor. Tacke,
nastale u prese¢nim linijama mreZe, predstavljaju me-
sta na kojima je moguce postaviti noseci element koji
omogucava da se nesto o njega moze okaciti.

Izlozbeni prostor bez postavljene konstrukcije koja
drzi izlozene eksponate u podu i plafonu sadrzi marki-
rane elemente, koji svojom ritmi¢no$éu uspostavljaju
red i prostor ¢ine lako sagledivim. Dodavanjem izloZzbe-
nih eksponata, pozicioniranim na mestima koja mre-
7a omogucava, postignuti red se ne narusava, ve¢ se na
neki na¢in naglasava. Posetilac nesvesno dozivljava za-
datu matricu koja ga navodi na kretanje u odredenom
pravcu. Moguéi pravci kretanja su prostudirani, i dove-
deni u dovekomernu dimenziju.

Pozicije svetlosnih partija su, takode, prilagodene
mreZi nastalih tataka. One omoguéavaju dobar osve-
tljaj izloZenog, ali kada za to postoji potreba, mogu biti

pomo¢ u savladavanju prostora i dozivljaju celokupnog
ambijenta. Na prvi pogled, strogo postavljena matrica,
mastom onoga ko izlaZe, prostoru daje moguénost da
na potpuno razli¢ite na¢ine nanovo Zivi svakom nared-
nom izlozbom.

Varijacija prostornih elemenata, zahvaljuju¢i do-
bro odabranoj tehnologiji, u kombinaciji sa sistemom
pravilno postavljenih elemenata osvetljenja, omoguca-
va dovoljan broj varijabli koje prostor definisan na ovaj
naéin ¢ine zanimljivim za izlaga¢a i publiku. Coveko-
mernost na ovaj nacin dobija svoj smisao, a mera, ko-
jom je ona definisana, biva opravdana.
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Sandra Miljevié

Projektantski pristup koji karakteriSe ovo reSenje
govori o meri koju bi arhitekta trebalo da pronade kroz
promisljanje prostora. Ponudeni odgovor nudi resenje
u vidu pokretnih zidova, ¢ijim se medusobnim odnosi-
ma eksperimentise dobijenim prostorom. Kada nisu u
dislociranoj poziciji, oni su smesteni na pozicijama ko-
je preslikavaju postojeée stanje umanjeno za debljinu
samog zida. Zid i tada daje moguc¢nost da se na njemu
izlaZe. Izmestanjem iz prvobitnog poloZaja, on nanovo
pregraduje prostor, a njegovo lice i nali¢je omogucava
vecu povrsinu za izlaganje.

Osim funkcije koja je podredena izlaganju ekspona-
ta, zid u sebi skriva prostor kojim je omoguceno odlaga-
nje stvari koje nisu u trenutnoj funkciji. Pokretna ostava,
kako je u radnoj verziji nazivan ovaj element, dvojaku
funkciju dovodi u prvi plan, a meru koju je potrebno na-
¢i u projektantskom procesu svakako opravdava.

Mobilnost elementa zida omogucena je njegovim
postavljanjem na tockove, ¢ime je promena pozicije
olaksana. Potkonstrukcija od ¢eli¢nih profila daje sta-
ticku stabilnost visokom elementu i ujedno omogu-
¢ava lako postavljanje gipsanih plo¢a koje su i finalni
element. Njihovom zavr$nom obradom, uklapanje mo-

bilnih elemenata sa postojeé¢im zidovima je dovedeno
do nivoa mimikrije. Reparacija ostecenja gipsanih ele-
menata je laka, a ukoliko se ukaZe potreba za njihovom
potpunom zamenom, u kratkom vremenskom roku, iz-
gled moze biti vracen u prvobitno stanje.

Stav da je enterijer samo prateci element koji omo-
gucava dobru organizaciju prostora namenjenog izla-
ganju moze biti kritikovan, ali ne i odbacen. Projektant-
skim promisljanjem, naizgled obic¢an zid moze postati
element koji definiSe prostor, ¢ini ga transformabilnim,
a zahvaljujuéi skrivenom, resava realne probleme koji
se javljaju u nevelikim prostorima.
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Zakljuéak

Jedinstveno sumiranje studentskih analiza pred-
loZenog prostora nije jednostavno. Svako od nas nosi
sopstveni doZivljaj videnog zahvaljujuéi prethodnim
saznanjima i iskustvu. Spoznaja prostora je skup veli-
kog broja ¢inilaca koji neminovno uti¢u jedan na drugi.
Valer ljudske percepcije videnog u korelaciji sa ¢inio-
cima koji odredeni prostor defini$u daje neverovatan
broj nepoznatih koje je moguce razmatrati.

Otvoreno pitanje vezano za korisnika izlozbenog
prostora sa pocetka razmatranja, provuceno kroz pri-
zmu studentskog promisljanja projekta, dovodi nas do
zakljucka koji se mozZe okarakterisati kao kompromis.
Ne postoji samo jedan korisnik, ve¢ je izlozbeni prostor
to $to jeste zahvaljujudi postojanju razli¢itih tipova ko-
risnika. Bez umetnika nema umetnosti, a bez nje nema
ni svrsishodnosti izloZzbenog prostora. Ukoliko se nema
kome izloziti delo, postavlja se pitanje da li je dovoljno
zadovoljenje potrebe umetnika da stvara samom sebi.
Ako od strane arhitekte nema promisljenog prostora u
kome je moguce izloziti, dovodi se u pitanje dozZivljaj
izloZenog. O¢igledno, postavljeno pitanje ujedno pruza
i odgovor. Nepostojanje jednog od navedenih ¢inilaca
dovodi u pitanje svrhu ostalih.

Vratimo se studentskim radovima. Mnogo energije
i ljubavi uloZeno je u promisljanje zadatog problema.
Iskustvo koje studenti nose nije dovoljno da bi se iz-

begle greske. Cinjenica je da se iskustvom lakse dolazi
do resenja odredenih problema koji se mogu javiti. Ma-
njim utroskom energije i vremena moguce je povecati
produktivnost. Takode, iskustveno je moguce predvi-
deti potencijalne zamke koje se mogu javiti odredenim
projektantskim postupcima. Broj ispitivanih ¢inilaca se
smanjuje zahvaljujuéi tome $to se poznaje njihova po-
sledica. Iskustvo donosi odredenu dozu sigurnosti koja
smanjuje broj potencijalnih iznenadenja.

Medutim, iskustvo sa sobom nosi zamku ponovnog
istovetnog promisljanja problema sa sigurnim rezulta-
tom. Gubitak Zelje za pomeranjem granica dovodi do
zalaranog kruga laZne sigurnosti, iz koga je tesko iza-
¢i. U arhitekturi to moze biti pogubno. Produkt dobi-
jen takvim razmisljanjem moze biti projektantski ta-
¢an i uokviren zakonskom regulativom, ali od arhitekte
se ocekuje viSe. Podsecanje na Rajtovo razmisljanje o
arhitekti vizionaru, na pri¢u o projektovanju punom
energije, dovodi nas do prvih koraka koje pravimo na
studijama. Ta vrsta energije i ljubavi koju gajimo prema
arhitekturi trebalo bi da postane deo naseg bica, kako
nas iskustvo u kasnijim godinama ne bi zavelo.

Slozenost arhitektonskog poziva i vieslojnost pro-
jektantskog razmisljanja mogli bi se protumaditi i kroz
prosti zbir, dat u nazivu teme kojom su se studenti ba-
vili: 15 +18 =133. Ukoliko Zelimo pronaéi poeti¢nu notu
koja bi opisala energiju i ljubav koju je potrebno imati
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za arhitektonski poziv, Sekspirov (William Shakespea-
re) sonet ,133” moze biti podloga za to. Sonet opisuje
veliku mo¢ ljubavi i onoga $to ona moze udiniti. Ljubav
mozZe biti svojevrsno ropstvo, ¢ak i ako je uzvracena.
Na samom kraju, moguce je dati zajednicki sadrza-
lac koji se ne odnosi samo na izlozbene prostore veé
na celokupnu projektantsku praksu. Svi akteri koji de-
finiSu postojanje odredene funkcije moraju biti u pro-
misljenom balansu kako bi to $to je karakteriSe bilo
ostvarivo. Dozvoljeno je nekome od ¢inilaca dati pri-
mat u odredenoj situaciji, kako bi ona bila opravdana,
ali to svakako ne predstavlja njegovu trajnu dominaciju
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